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Boema lui Leonard Ancutia

Dupa un debut cu roman, urmat tot de
roman §i apoi vreo patru volume de poezie, o
culegere de nuvele etc., Leonard Ancuta nu
mai este un necunoscut. Intalnit frecvent in
cluburi si la diverse reuniuni unde se dovedeste
nu numai un entertainer inspirit, dar si un bun
intrepret al propriilor creatii, mai ales datorita
prezentei sustinute in mediile literar-
electronice, la cei 39 de ani ai sdi, L. A. a
devenit un creator destul de popular.
Nonsgalant, recent, in urma unor reflectii
serioase, probabil, cu privire la posibilitatea
efectiva de a trii din scris, autorul Mega Sutrei
ne comunica tuturor ca e sirac, fiindcd, desi are
vreo 5000 de prieteni pe Facebook, in realitate,
nu are nici unul... Trist adevar, ce e drept, insa
Leo - am ferma convingere - nu are de ce sa se
teamd... Cu Sunt un curv, romanul deja
anuntat de Herg Benet pentru inceputul
toamnei acestui an, sunt sigur ca el va da, in
sfarsit, lovitura financiara a vietii sale!

Am comentat acum cativa ani debutul sdu in
poezie cu Iubirea este amintirea unui viol,
asimilandu-l, cred, cam fortat, si oarecum la
gramada, “mizerabilistilor”, facand si unele
rezerve privind lipsa, in general, de
supraordonare ideologicda a acestui mod
“metabolic” (mai curind, de dezasimilare) de a
face poezie. De curand, am fost insa surprins
placut si impéartasesc opinia lui Ancuta care si-a
exprimat public dezacordul in legitura cu
nivelul indoielnic si licentiozitatea exagerata a
creatiilor promovate, uneori, pe site-ul
literatura de azi.ro. De altminteri, raminand
la aceste coordonate, lipsita de orice tam-tam
in privinta conceptiei si poeticii implicite,
Leonard Ancuta a continuat sid-si  scrie
nestingherit poezia, care, fird a-si schimba
fundamental nutrientii sau limbajul frisonului
fizic, astazi, are deja o alta fata. Sunt multe
date, atat la nivelul formei cat si la cel al
ideatiei, temelor si asertiunilor gnomice care
ne-ar indreptati sa observim cd poemele
acestui rebel se afla intr-un proces intern de
“cumintire” si clasicizare, insd nu ne vom grabi
sd punctam o asemenea simptomatologie,
savurand, inca neingradit, mai ales, flacira
pasionalititii  lor “irationale”. in fond, firi
teama de a gresi, declansate de o sensibilitate
teribild, poemele de astazi ale lui Leonard
Ancuta, ca si cele de ieri, insd cu o constiinta
acutd, acum, a unei optiuni clare de adancime,
opun productelor de serie ale conformismului
asa-zisului poet roman din carciumile
bucurestene extremismul nonconformist al
idealitdtii si inspiratiei instinctive, reale,
viscerale...: “cum poti iubi aceasta femeie/doar
pe dinafard//de-ai sti cata voluptate e in trpul
ei de rodie coaptd/de-ai sti catd iubire gisesti
pocnind intre degete/boabele trupului ei//cum
poti iubi atat de putin cand 1i mangai pielea si-i
atingi/ buzele cand 1i depirtezi coapsele si
adulmeci doar un fior/din seva ei cum poti sé te
multumesti sa gusti /doar suprafata carnurilor
mustind a viatd/ doar coaja aromei ce-i imbata
trupul// cum si nu-i sdruti cimarutele inimii
cum si nu-i mangai /intestinele si-ti lipesti
obrajii de diafragma in timp ce respira/ si scapa
un geamat usor cum si nu-ti lipesti gura de
pldmanii ei/ticsiti de tutun si si tragi cu putere
ca si cum ai fuma/aceeasi tigara/cum sa nu-i
vorbesti direct intre lobii ficatului/despre
dragoste// o, si daca i-ai reteza capul cum si n-o
faci sd te simtd/in creier sau pe trahee si dacd i-
ai despica pieptul/sa te mangaie intre bataile
inimii si dacd-ai tdia-o in-doud/ jumatati
oare/nu te-ai putea coase in mijlocul ei// cum
poti sd iubesti o femeie doar pe dinafara/ fara
sd-i adori luciul rinichilor mirosul muschilor
ei/cand fac dragoste cum poti si nu te ineci in
fiecare bulboand/din singele ei cand te simte
atat de aproape// cum poti iubi aceasta femeie
doar/pe dinafara desi dragostea e undeva/
induntru?” (Cel mai frumos poem de
dragoste).

Boem inréit, prieten cu Sade si descendent
mai laturalnic al eroului lui Tirso de Molina,
principala slabiciune a lui Leonard Ancuta sunt

femeile. Alaturi de seniorul Brumaru, el este la
ora de fata poetul care cantid pe cea mai
vibranta si mai sublimd coardd carnurile
divine ale femeii si iubirea (deopotriva fizica si
spiritualizatd) dintre aceasta zeitate de lut
framantat si modelat indelung si barbatul par
excellence, inzestrat cu geniu creator, precum
un dumnezeu coborat temporar pe pamant. Ca
nu exagerez cu nimic, marturie stau si cele 69
de poeme de dragoste [extrase din atlasul unei
lumi dificile], Ed. Herg Benet, din care am citat
deja mai sus; un minunat opuscul de Poezie -
cu majuscula cuvenitd -, aparut in 2013 si deja
aflat la editia a doua. Cu dragoste, poetul il
dedica, potrivit insemnarii de pe pagina de
garda, “tuturor femeilor care mi-au aritat ca
Universul e la fel de mare in afara mea cit si
inlauntru”. Altminteri spus, acelui agent
irational, impetuos si sublim al trezirii si
activarii uluitoare a energiilor prin care
béarbatul (poetul viril) ia act de miracolul lumii
formelor nesfarsite din jurul sdu, dar si de ale
cosmosului tdinuit si tot atat de intins din
interior. Antiburghez fara ostentatie, insi cert
impotriva egoistei celule familiale, si, implicit,
adept al jocurilor de noroc ori drogurilor, al
alcoolului si “amantelor” succesive (cu care ii
place sa comenteze despre “sexuruile
celorlalti™!), cel care spune “eu” in poezia lui
Leonard Ancuta (deopotrivd, poet, pictor de
interior, muzician care se ignord sau filozof)
pare a scrie, cu un vivace tonus trdiristo-
neoexpresionist, o adevarata carte despre
secretul atat de la indemana, se pare, al fericirii
universale : “ea ma asculta si rochia i intréd in
piele/si aerul 1i intra in piele si ne
apropie.//suntem undeva intr-un spatiu aflat
la intersectia /tuturor viselor/trecute si viitoare
. ce se intampla acum/s-a intimplat si azi
noapte. s-a intamplat mereu/ chiar dinainte de
noi// cind corpurile noastre erau doar citeva
molecule de oxigen/ intr-o masid de materie
topita./din unirea lor poti vedea si astazi//cum
clocoteste pamantul si iese inrosit la
suprafatd/cind mai pleacd vreo iubiti de-a
mea./cum in mijlocul universului acesta s-a
strins camera noastrd/ca o gaurd neagra//cu
peretii albiti de atita dragoste cu pirul nostru
albit/ de atita dragoste cu aerul cézut in
piepturile noastre nemiscate /de atita
dragoste.//cum prin ferestrele noastre sparte
intrd furtunile solare/si noptile cosmice si
regnurile vegetale le devoreazi pe cele
animale/si omenirea se preschimba intr-un
ochi ciclopic/ care priveste din miezul inimii si
numai inima poate sa-l1 inchida// si nimeni
niciodata nu poate dormi” (azi noapte am facut
dragoste cu tine si restul femeilor a stiut,
fragment). Muza lui Leo Ancuta, la o repede
ochire, nu are nimic in comun cu muza frigida
baudelaireand. Dimpotriva! Ea pare o “forma
de intuneric” care patrunde ca un absint
rimbaldian prin ferestrele sparte ale pieptului
amantului si se daruie cu atata dragoste incat
lumea devine un imens ochi deschis al inimii...
intr-o asemenea viziune (de altfel, Leonard
Ancuta este un creator de perceptii imaginale
care taie efectiv rasuflarea), poemul este
conceput si devine o “lentild fantasmagoricd”
intre pamant si cer, “prin care reflexiile negre
din singe, expressis verbis, se proiecteaza ca
niste inimaginabile explozii solare”!

Poezia lui Leonard Ancuta, intr-adevar, — o
spunea si Radu Vancu in cateva cuvinte tinand
loc de prefatd la 69 de poeme de dragoste —
nu traverseazd nici o criza — fie ea de limbaj,
de statut ori de-a dreptul de ontologie. Lipsit
de orice prejudecata privind, sa spunem, asa-
zisul destin minor al unei “culturi de poeti si
publicisti”, Leonard Ancuta scrie poezie
dincolo de conjecturi si in totald uitare si
abstragere din “atlasul unei lumi dificile”, insa
cu o nezdruncinatd si indimenticabila
incredintare in forta cuvantului. Scrie ca si cum
el - si nimeni altul - ar fi descoperit aceasta
modalitate artistici prin care, la 5.15, spre
exemplu, poti trai tot ciclul reincarnirilor sau
toatd viata resimtitd ca o moarte prelungi...;

eventual, dragostea cea mai salbatica.
Asimilata iubitei sau unui ideal feminin
nicicand deplin, poezia este pentru Leonard
Ancuta ultima Thule : “tu esti ultima thule,
scrie el, tu esti sfirsitul tuturor/viselor mele esti
dincolo de pierderea definitivi a luciditatii/esti
locul unde nebunia se hraneste cu nebunie si
inimile/ din durerile lor//tu esti felul in care
leonard ancuta iese din leonard ancuta/si nu se
mai Intoarce/ ca si cum dintr-un ceas ai scoate
rotitele si-n loc/rdmine/doar miscarea//
explozia din interiorul exploziei/dorinta
ascunsa in dorinta/asa cum din timp ai scoate
toata istoria si toate/personajele sale/ si avem
suficient spatiu pentru iubire”(ultima thule,
fragment). Fiindci stie ca un cuvant este mai
mult decat iubire si ca limba singelui e facuta
dintr-un singur/cuvint. un cuvint adincit in
sine incit nimeni/nu-l poate vorbi. dar apare
din cind in cind/ intre noi ca o formd pura de
intuneric, cu o enorma empatie, resuscitand,
in fond, in felul sau, un adevar vechi si uzat, in
secventa blut status: ein/aus (“statutul de
sange: pornit/oprit”, tr.n.), barbatul acesta (id
est poetul) se autodefineste, la randu-i, fara
nici o rezervd, nimic mai putin decat “singe
dupd forma si consistenta lui dumnezeu”.
Sigur, dumnezeul acesta tangibil este doar un
termen de comparatie pentru “dragostea mare
cit o cruce/ peste dumnezeu”; pentru
“dragostea cit soarele/ crescutd rotund in jurul
pamantului”; pentru “cei doi tovaridsi de
banda/ jefuind iubirea de tot ce are ea mai
special,/ sfintenia sau mizeria”. Cu un
asemenea dumnezeu democratic, ai putea
crede cd Leonard Ancuta n-are, pur si simplu,
drami sau ca e cam superficial, dar nu e deloc
adevirat. Un insingurat, in fond, in silnicia
propriului univers, iatd-1 suferind profund in
aceastd imagine aproape metastazica, dacid nu
ar fisiironica: “legat de vise ca un ocnas de bila
de fier/ legat de viatd ca un calau de victima
sa(...)//zile dupa zile inlocuiesc pasirile pe
cer/ cu urlete interioare (s.n.)/zile dupa zile m-
am gindit cum voi face moartea/sa fie
neinterpretabild sia nu ia leul de aur”
(metastaze).

In Picasso geht spazieren (una dintre
piesele pline de idei ale volumului), Leonard
Ancuta aduce cel mai frumos elogiu, pe care 1-
am citit in ultima vreme, trupului, de atata
amar de timp invinuit, cu neostoita ipocrizie,
de o neagri bicisnicie. In meditatia sa de o
simplitate si logici de fier, poetul atrage atentia
cd “fiara trup nu existd/durere dar dacd nu
existd durere atunci/ nu mai exitd pacat atunci
nici placere si dacd/ nici ea atunci si iubirea
dispare si poezia si/vom vedea batracieni
plangindu-si isusul”! Langd un hoit
tmbobocind asemeni unei flori, poetul-copil
petrece prima revelatie din viata: “li treceam
putoarea prin niri m&/imbdtam cu mirosul de
moarte/ si muream pentru o clipa acolo, linga/
muream §i visam cum se descompune/ in
lovituri si in muscaturi si oamenii/ in sobolanii
care sunt// e doar o forma de intuneric/ in care
ne regasim noi ingine mai vii/decit oricare
forma a materiei vii/si intunericul e o forma de
intelepciune/ el nu gandeste, nu are voie sa
gandeasca/pentru ci ne stie pe de rost”.

Boem si insurgent in acelasi timp, luptand
cu o violentd delicatete impotriva expesiei
lenese si a calofiliei lipsite de substanta,
Leonard Ancuta scrie la ora de fata o poezie de
mari desfatiri atat la nivelul despletirii ideei
cat si al efectului artistic. Pe punctul de a capata
o strilucire de obiect de pret, ea isi sondeazi
cand si cand limitele, fiind foarte aproape — la
prima vedere - de a-si construi, pentru a
inainta pe teritorii noi, o alta logica: “caut (...)
victime mirosind a cerneald proaspatd,/pline
de carne strdina, pline de amploare si distanta
/ intre sini,// victime dansatoare pe lama
sufletului meu, imbratisari tdiate in jumatati/
cuplu de lebede verzi cu o singurad pereche/de
chiloti - /soare ochind un singur om” (HD, caut
victime).

...lipsita de
orice tam-tam
in privinta
conceptiei si
poeticii
implicite,
Leonard
Ancuta a
continuat sa-si
scrie
nestingherit
poezia, care,
fara a-si
schimba
fundamental
nutrientii sau
limbajul
frisonului
fizic, astazi,
are deja o alta
fata.
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Drumul liric al Florinei Isache

Un element ordonator al discursului lirical
Florinei Isache din volumul Ploi in oglinzi
(Editura Tipoalex, 2014) il constituie folosirea
imperfectului. Strict gramatical, imperfectul
aratd o actiune trecutd, neterminata, aflata in
derulare. Stilistic, Tudor Vianu, observa ci
svirtutea lui de a vriji miscarea il indica drept
timpul propriu literaturii de amintiri, adici
acelora care infitiseaza o succesiune de
evenimente ale trecutului.” Asta se intampla
in prozd. Dar in poezie? ma intreb eu.
Rispunsul 11 d&i acest volum unde, vizibil din
prima poezie, chiar si pentru un neinitiat,
imperfectul evocirii proiecteazi un eveniment
(nenumit explicit, dar subinteles in context),
intr-o duratd nedeterminatd, instituind o
perspectivd subiectivd, adicd un punct de
vedere al eu-lui liric asupra propriei
experiente traumatizante triite. In felul
acesta, se impune planul referential al
experientei sale ontologice, cu efect de
ritualizare. Discret, imperfectul evocativ este
combinat subtil cu cel descriptiv, conferindu-i
descrierii campiei si camerei singuritatii - ca
fundal al evenimentelor triite, doar sugerate -
un caracter dinamic si iterativ, inscriind fiinta
cu socul trairilor ei intr-un continuum
temporal, dar si unul anticipativ, pentru a
ambiguiza relatia dintre real si ireal, pentru a
se putea imagina, in final, experiente ipotetice.
in felul acesta, ajungem la al doilea important
element care conferd specificitate textului:
ambiguitatea.

Chiar din prima poezie, intitulatd sugestiv
,intlnirea”, cititorul descoperd o fericit
Jintilnire” cu motivul literar central al
volumului, motivul drumului, devenit
metafora. Aici este repetat de citeva ori, de
fiecare datd, sintactic, devenit subiect:
sDrumul era greu, alunecos”; ,Drumul se
inchidea si se deschidea ca o carte”; ,Drumul
tot mai greu.” Imaginea drumului chinuitor
este asociati stilistic cu acea a imperfectului:
Lera”, ,doream”, ,mergeam”, ,hu
recunosteam”, ,venea”, ,veneau”, ,ziceau”, ,se
inchidea”, ,se deschidea”, ,credeam”,
Jamaneam”, ,erai”, ,tineai”, ,Jua”, ,Juam”,
»se vedeau”, ,se ascundeau”, ,asteptau”,
»descopeream”, Lcrestea.” Folosirea
imperfectului la persoana a treia, a doua sau
intai singular ori plural dezviluie starea de
incertitudine trditd de un eu liric aflat in
momentul dureros al despartirii de lume si de
sine. Daca in prima strofd, este asociat
persoanei intai, trimitdnd spre confesiune
(,Mergeam si nu recunosteam nimic, desi mai
trecusem odata pe aici”), in urmatoarele strofe
apare un alt subiect gramatical, ,lumea”:
,Lumea venea cu mine” — semn al solidaritatii
de care are nevoie. Interesant este ca drumul
se metamorfeaza intr-o carte, cu alte cuvinte
trimite spre o calitorie initiaticd, spre o
intelegere superioara a trairilor. Spre finalul
poeziei, se intemeiaza o altd lume posibila in
care realul devine halucinanat: ,Inima o lua
inaintea trupului,/ Méiinile o luau inaintea
inimii”, semn ca emotia trairii e maxima.
Strofele sunt contrapunctate de cite un vers
liber, conferind discursului valoare gnomica si
evocativd, marcand trecerea dinspre stérile de
neliniste si incertitudine, spre cunoastere de
sine: ,Tot ce erai tu ma tinea in viatd”;
»sNemaiintalnitii ma asteptau cu flori”;
,lubirea e un traseu nemarcat”; ,,Aceasta a fost
cea mai frumoasa zi.” Exista in strofa din final
o propozitie — cheie a intregului volum,
consider eu: ,De aici incepi tu.”

Ambiguitatea acestui TU lasa raspunsul in
suspans, dar cititorul descopera pe parcurs ca
poezia nu este decat o reflectare a unei
experiente traumatizante, al unor trairi
interioare puternice, facand sa sugereze
impactul nedorit cu o experientd, ulterior

ducand la conflictul dintre sentimentul
indbusit - doar sugerat - si gandul sumbru.
Ciocnirea dintre ele da nastere unui numitor
comun, paradoxal, vointa de a invinge. Titlul
primei poezii devine astfel foarte sugestiv:
substantivul se trasforma intr-o metafora-
cheie a poeziei, iar acest prim poem devine
metafora simbol a volumului: Intilnirea cu
moartea? Reintalnirea cu viata?

De aici incolo, fiecare dintre poeme noteaza
traseul luptei, al renasterii, al izbanzii si al
finalizdrii unui drum ce parea ci nu are decat
un singur sfarsit...

Ambiguitatea este elementul specific si al
celei de a doua poezii, apartinand primei parti
a volumului, ,,Tot ce e frumos e gri”, unde
troneaza tot imperfectul. Numai cd subiectul
gramatical se schimb4, trecind la persoana a
treia feminin, plural: ,,Ele veneau in urma mea
si cdrau un geamantan cu fotografii”; ,Ele se
apropiau, traversau o stradd neluminata”; ,,Ele
radeau, erau aici intotdeauna prezente,
intotdeauna absente ca o ploaie de luni.” Cine
sunt ele? Amintirile — presupune cititorul,
gustand ambiguitatea. De data aceasta, eul
liric se instaleazd in singuritate si parcd o
savureaza: ,Savuram un nectar de kiwi”; JImi
plicea singuritatea aceasta”; ,,Imi spuneam ci
trebuie sa profit de ea.”

Din aceasta etapid a nelinistilor si a
incertitudinilor, fosnind din poezie in poezie,
se instaleazd motivul literar al singuratatii,
marcat doar prin simboluri. Mai intai o
cameri (de spital?): ,Fereastra se deschide in
gol”; ,Peretii sunt o vesta de salvare.” Drumul
de pana acum s-a frant undeva, cipitand alt
traseu, metamorfozandu-se intr-unul interior,
unde singura stipinid ridmane singuritatea:
»,De doua ori pe zi ma intdlneam cu mine.”
Intalnirea di nastere parci unei combustii
interne, vecine cu implozia: ,,Sangele se urca
in creier, apoi se rostogolea de acolo ca o
cascadid”; ,Sangele se aprindea din senin si
ardea”; ,Flacdrile se iniltau doi, trei metri sub
pamant” (semn al deznadejdii si al presimtirii
sumbre?). Este momentul tuturor
incertitudinilor, dar si al incercirilor fara
speranti de salvare: ,,Pompierii aruncau nisip
si flacérile raimaneau tot flacari” (,Incendiu”).

In acest moment, poeta simte nevoia unei
descatusdri de versul liber, iar urmaétoarele
texte devin impresionante poeme in proza,
accentuand stirile contradictorii: neliniste,
zbatere launtricad imensd, dorintd de viati,
solidaritate umani, chiar si confruntarea cu
moartea: ,El sta 1anga mine. Imi arita fiecare
loc atins de cancer.” Apar si franturi de tablou
redand si atmosfera de spital, total
halucinanta: ,Axenia prinsese vena si o tinea
strans”; ,Sangele se desficea ca niste strizi
nenumerotate.” Este o existenta consumata
intre sperantd (,Edenul este un oras de
campie care nu rugineste niciodatd”) si
disperarea dinaintea ,golului” (,Un gol
ramanea, apoi alte goluri cresteau pe tot
corpul”; ,Golurile se umleau cu oameni”), ori a
»hoptii” (,Si 1mi spuneau ci trebuie s vini si
noaptea aceea/ Cand vom face dragoste langa
un semineu,/ Intinsi pe o cruce.” (p.23).

Trecerea dintr-o lume in alta este imaginata
sugestiv ca fiind trecerea printr-o oglinda,
pentru a ajunge la celalalt chip. Dintr-o data,
izbucneste hotirarea de a trai: ,Nu trebuie si
privesc pe fereastrd, mi-am zis” (p.24)

In continuare, poeta schimba registrul:
cuvintele solitare (mama, tata, bunicul,
bunica) 1i sunt solidare. Universul casnic si-1
apropie printr-un bocet prelung, sfasietor,
inabusit, anticipand sfarsitul, unde rasuni
jalea nesfarsitd a mamei, a tatélui, a bunicilor:
»Tata tine pe genunchi piciorul indoit al
Stelutei”; ,Mama se asezase pe locul
mortului”; ,Bunicul se intorcea de la o

comemorare, ducea o sticla de vin sub brat”;
»,Bunica il astepta in poartd, lipitd de el”;
»,Bunicul taie copacul si se pregateste sa-l
curete. Mortii din imprejurimi se adunasera in
jurul sau si priveau.” Versul cel mai plin de
esente se gaseste in poezia ,Descoperire”,
unde se face o subtild aluzie la drumul
cohortelor de morti: ,Bunicul repara un
acoperis. A batut ultimul cui si a privit in sus./
Mortii din imprejurimi il priveau uimiti./ Mai
vin cativa./ Incepuse colonizarea de
primévara./ Si ei stiau cd in adanc de cer,/
erau singura forma de viata” (p.29). Intalnirea
cu ei se imagineazd si pe cealaltd lume:
sDeseori, bunicul iesea pe stréazile lumii
celeilalte”; ,Mama si-a tdiat parul si l-a dus la
o bancid.” Dintr-odatd, o razd de speranti,
izvoratd dintr-o presimtire: ,Mama numara
bitaile pleoapelor./ Trebuie sa vini cineva, a
zis/ Tata zdmbea. Stia cd nu incurci semnele.”
(p-34)-

Spre finalul primei parti a volumului, ca
semn al victoriei, imperfectul este inlocuit cu
prezentul etern, in versuri predominant
gnomice: ,Ziua, singuratatea se accentueaza”;
,Piatra de pe suflet atestd desertificarea.”;
L~Anotimpurile au incurcat temperaturile”;
LAritmie este atunci cand dansul in doi descrie
o singuritate cat toate singurititile.” in
poemul ,,Ca o ploaie de vara”, poeta descoperi
cd ,Drumurile trec si printr-un geam spart”;
,Era atéta frici in jocul de-a fericirea” (p.46)
Drumul este acum o intindere alba ca un trup
nou de barbat si-i sopteste tandru: ,Eu sunt
viata, apoi s-a asezat langd mine, si-a trecut
degetele prin parul meu.” Gestul acesta de
tandrete din final spune cat o poezie intrega,
marcand eliberarea din cosmar si bucuria
intoarcerii la viata.

In partea a doua a volumului, intitulati
»Poezia poeziei” ( Din jurnalul noptilor fara
ploi) este abandonatd tema cosmarului,
inlocuiti fiind cu tema dragostei. Fiecarei zile
a saptimanii 1i este dedicatd cate o poezie,
marcand izbanda, iar iubirea capétd cate o
definitie diafana pentru fiecare din cele sapte
zile: ,Esti ploaia la cafea” (luni); ,Toate
malurile duc spre tine” (marti); ,Aerul unuia
intretine focul celuilalt” (miercuri); ,,Un poem
mov alerga prin trup” (joi); ,Tu esti ca o
iedera” (vineri); ,Prea adadnca dragostea
aceasta ca sd incdpem 1n ea” (sambatd); ,,Tu
poti mult si eu nu vreau mai putin”
(duminicd). O strofa din poezia ,Speranta”
aduce a Nichita: ,Am ramas deoparte si de alta
a gropii/ Siintinderea aceasta este tot ce putea
fi mai/ frumos/ intre noi.../ ca o tradare, ca un
mormant de lux in care vom rimane candva,
intro moarte/ si moartea aceea nu ne va
despirti.” (p.60).

De aici incolo, izbanda este marcatd prin
constructii cu valoare gnomica, imbricate in
metafore scanteietoare, de o rara sensibilitate.
O zi senind, dupa trecerea furtunii, notez eu in
final:

LA tréi fara o pauza de iubire inseamna a/ a
amaneta viata/ fiara niciun contract intre
pirti.”; ,Inainte de orice fericire e fericirea de
a ramane/ asteptdnd sid te intorci la tine.”;
»,Mainile se citeau reciproc./ Un semn ramane
asa, ca un siarut.”; ,Niciun semn nu indica
intrarea in zi. Rdmasesem la capatul
peronului,/ fluturand sangele.”; ,Strigitul se
spargea de coaste,/ ca o liniste.”; ,,Cand te-am
sunat,/ vocea ta avea toate culorile toamnei/
Iti simteam mirosul de cer spart.”; ,Eu imi
umplu ochii cu tine./ Luminez drumul in larg
al pescarilor,/ stand la tirm.”: ,Mi se intampla
sd imprumut sufletul/ Celui care loveste
primul cu piatra.”: ,Campia se inalti in
mijlocul orasului ca un munte...Nu mai am
loc in mine fara tine.”: ,,0 femeie se ascunde in
privirea ta,/ Ca dupa o perdea cu flori.”
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Compromis(uri)

Facem, cu voie si fara voie, constient sau
nu, compromisuri. Prezenta acestora este atat
de sigura 1n viata noastri incat este imposibil
evitarea lor absolutd. Filozoful Bertrand
Russell credea cid viata reald este un
compromis perpetuu intre ideal si posibil,
prin urmare fiecare dintre noi incearcd sa
gdseasca o cale de compromis intre propriile
convingeri/idealuri/credinte si ceea ce (ne)
oferd realitatea, ca nebuloasd exterioard. De
multe ori suntem pusi in situatia de a
reactiona altfel decat ne dorim, altfel decat
gandim, actionam si decidem diferit fatd de
sistemul nostru de valori, fatd de idealuri
si/sau de principiile care ne ordoneaza viata.
Auzim vorbindu-se despre compromis in
istorie, in politica, in religie, in activititile
umane, nu e strain de culturd si n-a lipsit/nu
lipseste din nicio civilizatie. Compromisul nu
ocoleste niciun teren existential, indiferent c&
este vorba despre profesie, familie, dragoste,
prieteni, relatii si ierarhii sociale. Uneori
alegem compromisul din necesitate, stiind ca
ne va aduce ceva bun (imediat sau la
distanta), alteori el se impune fard sa avem
puterea de a ne opune; citeodata optam
pentru el de dragul cuiva apropiat, altddatid ne
antreneaza ca un tavilug pe care nici macar nu
l-am anticipat. Forta lui de atractie, de
insinuare si de manipulare este de cele mai
multe ori imprevizibila, surprinzatoare si,
paradoxal, cateodatd irezistibila. Psihologii
spun ca existd sentimente contradictorii care
motiveazd compromisul, condamnabile sau
nu, de la vanitate/lagitate/dorintd de
ascensiune/comoditate, pana la frica de
singuratate/ milid/ dezamagire sau experiente
ratate din trecut. Uneori persoanele din
anturajul imediat sunt cele care ne determin
sau ne faciliteaza compromisurile. Se spune ca
este bine si faci un compromis atunci cand el
are un sens si nu e bine sa-1 faci atunci cand nu
are (nici)o limita. Poate fi vorba de un context
in care fiecare parte castigd intr-un fel (imerg
oare doi oameni impreuna, fara sa fie invoiti?
/Amos 3:3), nu costi decat putini flexibilitate,
interesul fiind comun, dar alteori se bazeaza
pe opozitia ireconciliabila dintre doua valori
sau principii de viata. Acesta dezechilibreazi
autoritatea morald, viciazd caracterul,
compromite onestitatea. Atacd verticalitatea
identitara. Filozofia compromisului spune ca
in timp ce obtii un avantaj, o s platesti, intr-
un fel, cu un dezavantaj. Riscant, inspirat,
daunitor, bun sau rdu necesar, compromisul
se afla mereu in subsidiarul existentei, ca o
parte tacitd, subintelesd. A fost catalogat si
apreciat in multe feluri si se vorbeste despre el
in termeni contradictorii. Calcdiul vulnerabil
al tineretii, teribilismul, poate fi un teren fertil
pentru compromis, de la cel inofensiv, pana la
cel dramatic. Mai tarziu el devine o abilitate a
maturitdtii, nu-i putem spune o artd, desi
poate pirea asa daca il atribuim diplomatiei,
ca parte intrinsecd, pozitiva, care se oglindeste
in stabilitate, toleranti si intelegere. Poate fi
privit inclusiv ca o provocare sau ca o fortare a

limitelor personale, o experienta in plus sau o
reevaluare a puterii de adaptare. In cazuri
rare, speciale, el poate testa rezistenta. Cu
toate acestea, compromisul rimane in
congtiinta colectivi un lucru peiorativ,
sensibil, condamnabil in functie de consecinte.
Gravitatea lui si impactul pot fi devastatoare
atat pentru viata personald, cat si pentru cei
din jur, poate fi o negare a fiintei. Ar fi bine
daca inaintea compromisului s-ar putea vedea
consecintele lui, dacd s-ar putea anticipa si
aprecia gradul de afectare al aproapelui, daci
ar exista intuitia ca gustul binelui si al
armoniei castigate n-ar compromite apoi
linistea congtiintei. Desi traim intr-o vreme a
compromisurilor, se spune ci reusita prin
compromisuri nu se compari cu reusita fard
compromisuri. In societate putem si vorbim
de o adevirata artd a supravietuirii care
aproape niciodatd nu este stridind de
compromis(uri). In cultura postmoderni,
sinceritatea umand, curdtia sufleteasca si
integritatea morala au devenit greu accesibile
si, uneori, adevirate acte de curaj. Traim intr-o
lume in declin si in continua adaptare la real,
iar principiile, spun multi in jurul nostru, nu
tin de foame. A ajunge la un compromis
inseamnd de multe ori un bob de intelepciune,
poate sd dovedeasca mobilitate intelectuala si
suplete structurala. Unii exegeti au vizut ideea
compromisului in vorba Ecleziastului: Cine
este ca cel intelept si cine pricepe rostul
lucrurilor? Chiar daca sunt voci care aparent il
resping, il neagd si 11 condamnid cu
vehementd, compromisul joacid o carte
norocoasd si face deseori avansuri de
nerefuzat, creionind dimensiunea dramatici
pe care o capatd ontologia prezentului. Un
proverb romanesc suna categoric: fa-te frate
cu dracul pana treci puntea. A trai inseamnd
a face compromisuri, orice om care nu moare
de foame este suspect, scria Cioran. Primul
tribut pe care il plateste cineva facand
compromisuri este citre el insusi/din el insus,
deoarece compromisul ia ceva din intregul
care (ne) reprezintd fiinta, stirbeste
integritatea morala si anuleazd/neaga ceva din
gandirea individuala. Poate fi transant, sever,
agresiv, sau poate fi viclean, camuflat, disipat;
oricum ar aparea insa devine cu repeziciune
invaziv si creeaza aspecte complicate,
complexe, urmate de remuscéri, framantari
vindicative si insomnii ale constiintei de sine.
Un compromis atrage dupd sine, se pare, alt
compromis, ceea ce tulbura fara intoarcere
sufletul, iar o valoare abandonatd (etica,
morald, spirituald) poate genera pierderi dupa
principiul dominoului. Invititorul indian,
Osho, spune cd odata ce ai experimentat
frumusetea faptului de a nu face
compromisuri, odatd ce ai experimentat
demnitatea, integritatea si individualitatea
care rezulta din acestea, simti pentru prima
datd ca ai raddcini, cd viata ta se desfdasoard
dintr-un centru care este doar al tau.
Inteleptii cred ci e greu si rimai curat intr-o

lume murdara, sa Iinvingi/sa te impui
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totdeauna, fira si dai niciodata
satisfactie adversarului, sa ramai
neatins de compromis intr-o
lume a compromisului. Un factor
de echilibru este ratiunea/
luciditatea continud, astfel se
poate tempera ofensiva acestora.
Ele nu trebuie si ne discrediteze,
sa ne descalifice social si, mai ales, uman, nu
trebuie sd ne schimbe caracterul. Un anume
grad al compromisului poate si nu bulverseze
viata personald, nici etica sociala, nici
psihologia morala. Granita acceptarii lui este
vigilenta obligatorie, pastrarea demnitatii si
salvarea integritétii morale. Compromisul este
insinuant, imprevizibil, molipsitor, poate
ucide umanitatea din noi. Marea intelepciune,
scria Camil Petrescu, este sa-ti alegi prietenii
care nu te vor sili la compromisuri. Chiar daci
este de neevitat, trebuie si-1 infruntim cu
mintea deschisi, sa-1 cantirim, sa nu-i dim
voie sd ne devasteze fiinta, nici sufletul
individual, nici sufletul comun. S&a-1 acceptam
doar dupa ce ne-am asigurat ci nu era altd
cale - compromisul va fi intotdeauna mai
scump decat oricare din sugestiile pe care le
compromite (legea lui Juhani). Bucuriile,
tristetile, deceptiile, reusitele, se traiesc
impreund, prin urmare $i compromisurile
trebuie sd le privim cu ochiul multiplu, cu
privirea eului concret, dar si cu privirea
omului etern din noi. Teologic vorbind, omul
este predispus mereu la compromisuri prin
circulatia libera a pacatului din lume si prin
atractia exercitatd de el. Nu trebuie insd uitat
cd Dumnezeu nu face compromisuri si prin El
multi au gasit curajul, maturitatea si
capacitatea de a spune nu atunci cand fiinta
morali a luptat sa reziste. Valoarea unui om se
poate masura in lucrurile la care nu vrea sa
renunte, ele alcidtuiesc structura lui de
rezistentd. Altfel, pericolul este si nu facem
din viata in sine si/sau din noi ingine un
compromis. Frumusetea, spune un proverb
englezesc, std in ochiul care priveste, prin
urmare viata trebuie sa rdmana frumoasa,
chiar dacd ar fi cum spun scepticii un sir
nesfarsit de compromisuri. Ea nu trebuie/ nu
poate fi compromisi, asa cum nici Iuda nu a
reusit sd compromita sarutul.

Concursul National de Creatie a piesei de teatru 1ntr -un act
”Mihail Sorbul“ , editia a VIII-a, 8 - 9 noiembrie 2014

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Botosani, cu sprijinul Consiliului Judetean Botosani, in
colaborare cu Primaria Siveni, organizeazi, in perioada 7 - 9 noiembrie
2014, cea de a VIII-a editie a Concursului National de Creatie a Piesei de

Teatru intr-un act “ Mihail Sorbul ”.

La concurs pot participa dramaturgi romani contemporani, membri
sau nu ai uniunilor de creatie, fird limita de varstd, cu o piesi de teatru
intr-un act, care s nu depaseascid maximum 20 pagini listate la corp 12,

la 2 rdnduri.

Organizatorii nu impun concurentilor nici o tematica.
Lucrarile dactilografiate sau listate (insotite si de un CD cu textul
piesei) vor fi trimise in 3 ( trei) exemplare, semnate cu un motto, acelasi

autorului si adresa, telefon, e-mail, pe adresa Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Botosani, Str. Unirii 10,
Botosani, pani la data de 5 octombrie 2014.

Un juriu format din personalitidti marcante ale culturii roméane va

acorda urmatoarele premii :

- Premiul I-
- Premiul II -
- Premiul III -

2.500 lei
2.000 lei
1.500 lei

- Premiul special — 1.000 lei

Relatii la

motto fiind mentionat si pe un plic inchis in care vor fi incluse datele

Juriul are latitudinea de a redistribui sau diminua valoarea premiilor.
telefon
centrul_creatiei_botosani@yahoo.com.

0231 - 536322, e-mail:

In cultura
postmoderna,
sinceritatea
umana,
curatia
sufleteasca si
integritatea
morala au
devenit greu
accesibile si,
uneori,
adevarate acte
de curaj.
Traim intr-o
lume in declin
si in continua
adaptare la
real, iar
principiile,
spun multi in
jurul nostru,
nu tin de
Joame.

eseu
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Mariana Senila-Vasiliu
Fortarete, razboaie, luptatori si asasini

Oricat de interesante si impresionante ar fi cele vazute, dupd fiecare excursie vei tanji ca
n-ai vizitat destul, ca ti-au scapat locuri st monumente pe care nu vei mai avea sansa de a le
mai calca vreodatd. Brusc, ceea ce nu ai putut sa vezi pare mai ademenitor decdat ceea ce ai
vizitat, insa cu timpul limitat si cu programul impus nu poti face nimic. Uneori trect prin
apropierea unui loc pe care ti-ai dori foarte mult sa-1 bati la pas, dar te ,stergi” pe langa el,
observandu-l doar in fuga, trecand mai departe. Ceea ce ne lipseste ne starneste o dorinta
tiranicd, mai puternicd decat ceea ce poseddm; ceea ce nu vedem ne face sd tanjim si ne
starneste imaginatia mai mult decat cele reale de sub ochii nostri. Asa mi s-a intamplat si
mie dupd excursia in Orientul Apropiat, cand am regretat ca in Siria n-am putut vizita
Turnul Alb de la Safita, cetatea Margat/Marqgab a ordinului ospitalierilor sau fortareata
Hasisinilor/Asasinilor de la Masyaf, uitand cd vazusem Damascul, md incantase Apameea
st vizitasem pe indelete renumita Palmyra; ca in Liban nu ne oprisem la biblicul Tyr, in
schimb fusesem la Baalbek si urcasem pand la rezervatia cedrilor; ca in Iordania sdrisem
peste cetatea cruciatda de la Shobak, in schimb vizitasem Jerash/Gerasa, orasul antic cel mai
bine conservat din Orientul Apropiat, inegalabila Petra, desertul Wadi Rum, prin care

Comunitatea
sunnita ... este
cea mai
pasnica, iar
eventuala
violenta care i
s-ar putea
reprosa ii
priveste in
exclusivitate
pe siiti, de
care se apara
sau pe care
sunt nevoiti
sa-i lichideze
pentru a scapa
de violenta
lor.

haladuise Lawrence al Arabiei.

Printre locurile pe care mi-as fi dorit sa le
vad se afli cetatea Hasisinilor/Asasinilor de la
Masyaf. In drum spre Safita, am trecut la o
distanta apreciabild de temuta fortareata, asa
ca a trebuit sd& ma multumesc cu imaginea ei
vazuti din fuga autocarului. Ceea ce ma incita
sd pun piciorul in teribilul cuib al sectei siite
ismailit-nazirite era lectura romanului
Samarcand al scriitorului libanez de limba
araba Amin Maalouf, autorul mai multor
scrieri si romane privind lumea orientala,
precum Cruciadele vdzute de arabi, Leon
Africanul ori Stanca lui Tanios. Perfect
cunoscator al misteriosului Orient Apropiat,
el reuseste si recreeze culoarea locald,
atmosfera si sd redea evenimente istorice
indepartate fird a obosi cititorul cu date
plicticoase, si sugereze prin alegorii de mare
subtilitate misterul care inviluie oamenii si
locurile. Pentru toate aceste calitati si inci
multe altele, romanului Samarcand al lui
Amin Maalouf i s-a acordat in 1988 Prix des
Maisons de Presse de la Paris. Romanul se
citeste pe nerasuflate, insid pentru asta
cititorul trebuie sa fie initiat in istoria tarilor
arabe de la sfarsitul secolului XI si inceputul
celui de al XII-lea, in cultura si blestematele
intrigi politice, in filosofia si gandirea
orientala.

hoinar

Trama romanului Samarcand este brodata
in jurul unui lucru fictiv, pierderea in
naufragiul Titanicului a unui manuscris
continand rubayate/catrene compuse de
poetul, matematicianul, astronomul si
filosoful persan Omar Khayam. Este doar un
pretext pentru a-1 purta pe cititor in
fascinanta si sumbra lume arab4, cea a sectei
ismailiene a Asasinilor, cuibérita in masivul
stancos Djabal Bahra‘, situat la jumétatea
distantei dintre orasul Hama si tarmul
Mediteranei. Personajele invocate in roman
sunt reale, ele au existat. In afari de Omar
Khayam, celelalte doud sunt marele vizir
Nizam-el Molk/Nizam as-Mulk si Hassan ibn
Sabah, creatorul sinistrei secte a Asasinilor de
la Alamut/Alamout din Persia, reala si ea.

Ciudata asociere a personajelor principale
este prezentatda de Amin Maalouf intr-o
imagine condensatia: ,trei prieteni persani
care au marcat inceputul mileniului nostru:
Omar Khayam care a observat lumea,
Nizam el-Molk care a condus-o si Hassan
Sabah care a terorizat-o”. Printr-o subtild
alegorie de tip oriental, in care cei trei se
intdlnesc pe neasteptate cu o panterd pe
inaltimile unui platou din Persia, Amin
Maalouf surprinde in cateva randuri
caracterele si soarta celor trei. ,,Primul era cel
mai in varsta, cel mai bogat, cel mai puternic.
El 1i strigd panterei: Sunt stapanul acestor
locuri si nu voi ingadui niciunei fiare sd
rdavdseascd pamanturile care imi apartin.
Insotit de doi ciini, ii asmute impotriva
panterei pe care reusesc s-o muste, dar ea ii
omoara si se napusteste asupra stapanului
lor, ciruia 1i sfasie maruntaiele. Aceasta a fost
soarta lui Nizam-el Molk. Al doilea 1i spune:
Sunt un om de stiinta, oricine md onoreaza si
ma respecta, de ce atunci as ldsa sa mi se
decidd soarta intre caini i panterd? A intors
spatele fard a mai astepta terminarea luptei
(...) Aceasta a fost soarta lui Omar Khayam.
Cel de-al treilea era omul credintei. S-a
indreptat spre pantera cu palmele deschise, a
privit-o dominator, graind cu convingere: Fii
binevenitd pe pamdanturile mele. Tovarasii
mei erau mai bogati decat mine, tu i-ai
despuiat, erau mai mandri, tu i-ai umilit.
Fiara a ascultat, sedusd, imblanzitid. El a
cdpatat autoritate asupra-i, a reusit sa o
domesticeasca. De atunci nicio panterd n-a
mai indréznit si se apropie de el si oamenii se
atineau la distanta. (...) Mai bine decat
oricine, Hassan ibn Sabah a stiut si

domesticeascd ferocitatea lumii. Jur
imprejurul sdu el a semanat spaima.”
Cei trei persani, zisi prieteni, secta

Asasinilor, teroarea, teribila teroare pe care
fidelii conducatorului sectei au semanat-o in
Siria, dar si aiurea, au fost reale. Datoritd
confuziilor care se fac adesea intre fortareata
Asasinilor de la Masyaf si cea de la Alamut,

intre Hassan ibn Sabah si Bitranul din
Munte, se cere precizat ca sediul central al
sectei era in Persia, Iranul de astdzi, iar
conducatorul ei de atunci era intr-adevir
Hassan ibn Sabah, pe cénd fortareata
Hasisinilor/Asasinilor din Siria era, conform
unui termen actual, doar o sucursald a
acesteia 1n Siria (conducitorul ei, cunoscut ca
Béitranul din Munte, era Rashid al-Din Sinan,
trimis de Hassan ibn Sabah si preia fraiele
sectei).

Pentru a intelege ce cautd secta Asasinilor
in Siria si pentru a dezlega incélcitele si
cumplitele evenimente de acum peste 900 de
ani, ca si urmirile pe care le au in prezent, e
nevoie sa se dea timpul si mai inapoi, in 632,
in anul mortii Profetului. Cand acesta a inchis
ochii, s-a pus problema succesiunii religioase,
a califului care sa-i urmeze. Calif asta si
inseamnad, ,succesor”. Primul calif a fost
socrul lui Mahomed, Abu Bakr; cel de-al
doilea s-a numit Omar, cel care a instaurat
practica erei hegiriene; la moartea sa, in 644,
i-a urmat Othman, tovaras si ginere al lui
Mahomed prin una din fiicele sale, caruia i se
datoreazda forma de azi a Coranului. Din
pacate, dupd 12 ani in functia de calif, a fost
asasinat. Cel de-al patrulea calif a fost pentru
scurt timp ginerele preaiubit al Profetului,
casitorit cu Fatima. In acelasi timp cu el, a
ridicat pretentii ca succesor Moawia, ruda cu
Othman, cel care tocmai fusese ucis. Ali,
desemnat drept succesor, zice-se, chiar de
Profet, nu a cedat si intre cei doi a izbucnit un
riazboi de uzurd, cu sanse schimbitoare. In
cele din urmai, Ali a fost asasinat in Irak, la
Kufa, in 661. Moartea sa si schisma care a
urmat au rupt unitatea lumii musulmane care
s-a 1mpartit intre sunniti, care respectau
saria, legea islamica, si siitii, care erau adeptii
partidei lui Ali/Ali siiat, de la care au primit si
numele. incercind si repuni in drepturi
califatul ereditar, cei doi fii ai lui Ali, Hassan
si Hussein, nepoti ai Profetului, au reluat
luptele, insd in 680, la scurt interval unul de
celdlalt, ambii au fost asasinati la Kerbala.
Ruptura dintre sunniti si siiti a fost definitiva,
ura, perpetud si conflictele din ce in ce mai
sangeroase. Kufa, Najaf, locul in care a fost
inmormantat Ali, si Kerbala, unde au fost
asasinati Hassan si Hussein, au devenit locuri
sacre pentru siiti.

Conform obiceiului omenesc de a se
imparti de indatd ce sunt uniti, siitii s-au
divizat in doua grupuri mari, care la randul
lor aveau si se disperseze in alte grupulete si
secte. Cele doud comunititi siite sunt: siitii
duodecimani si stitii septimani.
Duodecimanii cred in existenta a doisprezece
imami, dintre care ultimul (imamul ascuns),
ocultat in 874, la o varsta frageda, ar continua
sd trdiasca pe pamant reincarnat in imamii
vorbitori, el fiind mut. Septimanii cred in
existenta a doar sapte imami, ei se mai
numesc si ismailieni, nume pe care l-au luat
dupa ultimul imam, Ismail. Ambele secte siite
sunt violente, insa ismailienii sunt de departe
cei mai inversunati. Din randul siitilor
ismailieni s-au desprins druzii, garmatii,
nizarizii si hasisinii/asasinii, cei mai agresivi
si cei mai temuti dintre toti. Populatie
majoritard in Iran si Irak, siitii nu reprezinta
totusi in cadrul lumii musulmane decét o
minoritate, insa faptele lor se rasfrang asupra
intregului Islam. Comunitatea sunnita,
eterogena prin componenti - in randul ei au
intrat si nonarabi -, este cea mai pasnica, iar
eventuala violenta care i s-ar putea reprosa ii
priveste in exclusivitate pe siiti, de care se
apira sau pe care sunt nevoiti si-i lichideze
pentru a scipa de violenta lor. In schimb,
siitii, in exclusivitate arabi, au recurs adesea
la acte cruzime contra sunnitilor in Irak, Iran
si in Siria, unde au luptat simultan si contra
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cruciatilor. In era post-Sadam Hussein, la
Bagdad si Najaf, ismailienii au comis o serie
de atentate contra sunnitilor puniand bombe
in piete ori moschei, torturand si ucigand fara
mild. (Am mai pomenit de acea sinistra
intdmplare cand, pentru a impiedica si
voteze, un grup de siiti a tdiat degetele unei
intregi familii sunnite.) Violentele din Egipt
din ultimii ani au aceeasi cauza.

O micd grupare ismailiand s-a asezat in
Siria in 1141, la Masyaf. Prezenta lor in Siria,
majoritar sunnitd, se explica prin dorinta
hasisinilor de a face prozelitism, dar si pentru
terorizarea a regiunii inconjurétoare si chiar
mai departe. Secta Hasisinilor/Asasinilor,
caci despre ea este vorba, era controlatd de
Hassan ibn Sabah, de la Alamut, din Persia.
Irakian de origine, Rashid al-Din Sinan, cel
care urma si devind cel mai fanatic asasin,
cunoscut ca Batranul din Munte, s-a format la
Alamut. Era un bun cunoscator al filosofiei
grecesti, al matematicilor si astronomiei, dar
mai ales era un teolog ascetic, rigid si
necrutator in deciziile sale, radical si
sangeros. Din necunoastere si neglijenta
informare, adesea se intdmpld ca Rashid al-
Din Sinan si fie confundat cu Hassan ibn
Sabah, iar fortireata Asasinilor de la Masyaf
din Siria, cu cetatea Alamut din Persia, astizi
Iran. Educat si instruit religios la Alamut, in
cele din urmi, Rashid al-Din Sinan a fost
trimis de Hassan ibn Sabah in Siria, unde a
asteptat moartea sefului siit de acolo. In 1162,
l-a inlocuit pe acesta incepand o adevirata
revolutie religioasa: a abolit saria, a renuntat
la postul sfant al ramadanului, dind un
banchet chiar in perioada respectiva, a
ingdduit consumarea cérnii de porc de catre
fidelii sdi, a declarat ci i-au fost transmise
secretele ascunse chiar de Allah si s-a
autoproclamat reprezentantul lui Dumnezeu
pe pamant. A pretins ca fidelii sa i se supuni
fard cracnire, oricare i-ar fi fost dorinta, dar
pentru a obtine aceastd supunere
neconditionat-absurda le-a spalat mintile
intoxicandu-i sistematic cu hasis, de unde si
numele sectei Hasisinilor (in franceza,
termenul a derivat in asasin). Abolirea Legii/
saria, de neconceput de citre musulmani,
precum si celelalte masuri luate au generat
comportamentul desfranat si plin de excese al
hasisinilor/asasinilor. In ce misurad isi
domina Batranul din Munte supusii se poate
vedea din faptul ca in fata unui oaspete striin
- unii sustin cd ar fi fost Saladin, altii ca
lucrurile s-au petrecut in fata viitoarei victime
a Asasinior, Conrad de Monferat -, i-a ordonat
unuia dintre fideli sa se arunce de pe zidul
fortiretei in prapastie, lucru pe care acela I-a
executat fara ezitare, murind zdrobit de
stanci. Fortareata de la Masyaf a fost inaltata
chiar prin voia Batrdnului din Munte de
indata dupid instalarea sa 1in fruntea
comunitétii ismailite siriene. Dupa ispravile
din Siria a sectei Asasinilor, se spune ca insusi
Hassan ibn Sabah era inspdiméantat de
cruzimea lui Rashid al-Din Sinan, dar mai cu
seamd il ingrozea gandul la autonomia sectei
si la puterile excesive asumate de trimisul sau
in Siria. Se temea pentru propria viata.

Scopul primordial al Asasinilor era
uciderea prin atentate a capeteniilor sunnite,
a celor de la Alep, a guvernatorilor Apameei,
Hamei si Homsului care i se opuneau. Din
ordinul Batranului din Munte a fost asasinat
si marele vizir Nizam el-Molk, despre care
vorbeste in Samarcand Amin Maalouf.
Concomitent, asasinii s-au intors impotriva
capeteniilor cruciate, ucigandu-i pe Raymond
al II-lea de Tripoli si pe Conrad Monferat,
regele Ierusalimului, injunghiat in seara
premergétoare incorondrii. Adversarul cel
mai temut al asasinilor, sultanul Saladin, se
afla in fruntea listei celor care trebuiau
asasinati, insi din toate cele trei atentate a
scipat cu viatd si doar cu cateva zgarieturi. La
randul sidu, Saladin a Incercat si cucereasci
cetatea Asasinilor, insi fara sorti de izbanda.
Pana la urma, cei doi au incheiat un pact si
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s-au asociat in lupta comuna impotriva
francilor. Doua lucruri 1i ficeau temuti pe
Asasini, faptul c¢i nu le era frici de moarte -
credinta lor era ca daci vor ciddea in lupta vor
intra direct in Paradis - si anonimatul in care
se cufundau prin deghizare. A ucide era
pentru ei un act ritual individual.

Cand Papa Urban al II-lea a instigat lumea
crestind occidentald la cruciadd importiva
necredinciosilor musulmani, fard si aiba
habar in ce viespar biga béatul si cu ce
consecinte, i-a ficut Europei cel mai mare
rdu. Nu numai ci cruciadele au fost un imens
esec, Insa urmaérile nesabuitei hotarari papale
au efecte pana in ziua de azi. Fira cruciade,
lumea islamica s-ar fi rezumat la conflictul
intern. Parafrazandu-l pe Marin Preda, care
in Cel mai iubit dintre pdmantenti 1i blestema
pe nemti/nazisti pentru ca, zicea el, i-au scos
in lume pe rusi, se poate spune despre
cruciade ca i-au scos in lume pe fanaticii siiti
ismailieni. Permanentul amestec politic
extern in treburile statelor arabe a acutizat
starea conflictuala Occident-Orient.
Deosebirea de ordin religios invocatd de
jihadisti nu-i decat un pretext, adevirata
cauzi fiind perpetua implicare occidentald, cu
urmari dezastruoase pe toate planurile vietii,
din Orientul Apropiat si Mijlociu. S-a intrebat
cineva cum de pani acum, cu exceptia Rusiei,
in niciuna din tarile est-europene n-au existat
atentate ucigase si de ce, in ultima vreme, ele
s-au tot inmultit in Occident?... De ce in Irak,
Iran si Siria jihadul/Rézboiul Sfant este
purtat de siiti si contra sunitilor, si contra
occidentalilor?... La ora actuald, jihadul siit
este dus pe doud fronturi: in arealul arab,
unde a luat forma aberant fanatizata si
perimata a unui califat / Stat islamic si contra
tarilor vest-europene, inclusiv SUA,
considerate inamice ale Islamului.

Modelul dupa care se conduc pani in zilele
noastre jihadistii islamici siiti este cel al
Asasinilor — atacul individual. Teoristii care
au atacat la 11 septembrie 2001 turnurile
gemene, care au organizat atentatul din
metroul londonez sau pe cel de la Madrid,
care au pus bomba in trenul rapid din statia
de metrou pariziand de la Boulevard Saint-
Michel ori cea din timpul maratonului de la
Boston, SUA, au avut o schema trasi la indigo
dupi atentatul Asasinilor — atacul individual.
Efectul asasinarii unei personalititi, unui
conducator era dezastruos in Evul Mediu, cici
rivisea ordinea, dar cum astizi se ajunge
mult prea greu in apropierea acestora, siitii
ismailieni, cici ei sunt capul relelor din lumea
islamicd, au recurs la executiile ritualice
mediatizate ale ostaticilor pe care i
decapiteazd in direct, in fata camerelor de
televiziune. Astfel obtin un efect global
devastator. Frica de atentate paralizeazi viata
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publici. Dupa atentantul din statia RER de la
Boul'Miche’, timp de o luna, toate cosurile de
gunoi din Paris au fost sigilate, s-a instituit un
control extrem de sever la intrarea in
institutiile publice, libririile muzeelor au fost
inchise, alarma de atac cu bombi in metrou
tintuia locului trenurile, oamenii se priveau
suspiciosi unii pe altii, dar mai cu seama pe
cei care purtau bagaje. Intr-un cuvant, spaima
a paralizat in mare parte ritmul palpitant
estival al vietii cotidiene pariziene.

Marea victorie a siitilor ismailieni a fost
formarea Califatului Fatimid dintre 909 si
1171 (numele 1i vine de la Fatima, fiica
Profetului, ai carei urmasi au creat dinastia cu
acest nume) in Nordul Africii, Egipt si Siria.
Cairo, capitala lui intemeiata chiar de acestia
a dat cea mai mare strilucire domniei
dinastiei siite. Criza provocata de succesiunea
la functia de calif de la sfarsitul secolului XT i-a
impartit pe ismailienii siiti din nou in doui,
unii care il sustineau pe fiul mai mic al
califului decedat, altii care tineau partea fiului
mai mare, Nizar. Dupa arestarea si executia
lui Nizar, de teama represaliilor, adeptii
acestuia in frunte cu Hassan ibn Sabah s-au
refugiat in Persia, la Alamut. Parte integranta
a sectei care l-a sustinut pe Nizar, Asasinii
mai sunt cunoscuti si sub numele de nizariti.
Din randul urmasilor nizariti din lumea
contemporand, se distinge printul Karim Aga
Khan al IV-lea, unul dintre cei mai bogati si
enigmatici arabi, care fascineazid prin
personalitatea si viata sa ascunsid de ochii
lumii.

In 1193, dupd mai bine de treizeci de ani,
cat i-a condus pe Asasini, Batranul din Munte
a inchis ochii. Invazia mongola din 1256 a
distrus cetatea de la Alamut si a lichidat
comunitatea ismailiand cuibaritd acolo.
Capetenia lor, Hassan ibn Sabah, murise in
1124, iar dintre imamii care i-au succedat
niciunul nu s-a mai ridicat la autoritatea lui.
Dupa moartea lui Rashid al-Din Sinan, secta
Asasinilor a intrat in declin, atentatele s-au
rarit, iar in 1270, cu toatd masivitatea
zidurilor de apédrare, cetatea a cedat sub
atacul luptatorilor mameluci, condusi de
sultanul Baibars. Singurele lucruri care au
ramas au fost sinistrul renume si faima
intunecata a Asasinilor, urmat astizi ca model
de jihadistii siiti ismailieni ce viseazid la
refacerea califatului islamic pe intreg
teritoriul arab, si, de se poate, dincolo de
fruntariile Orientului Apropiat.

Aceasti parte a lumii este un teren minat,
misterios si greu de inteles firad a-i cunoaste
istoria. Nimic nu se dezviluie caldtorului daca
acesta nu face un efort personal de informare.
Fara trecut, prezentul lumii arabe nu poate fi
descifrat, el apare labirintic, haotic si confuz.

Cetatea Hasisinilor
de la Masyaf

La ora
actuala,
jihadul siit
este dus pe
doua fronturi:
in arealul
arab, unde a
luat forma
aberant
fanatizata si
perimata a
unui
califat/Stat
islamic si
contra tarilor
vest-
europene,
inclusiv SUA,
considerate
inamice ale
Islamului.
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Stim ca Mihail
Bulgakov este
un autor care
traieste
simbolul
metaforic
ermetizat,
transfor-
mandu-l in
fantastic.
Magul negru
din Maestrul
st Margareta,
confirma acest
lucru. La polul
opus se afla
aceasta Casa a
Zoikai, care se
scutura de
metafora,
pastrand
totusi un
timp, starea
de
ambiguitate

a lucrurilor,

a sistemelor,

a oamenilor.
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ENIGMATICUL
BULGAKOV
SAU SCRIITORUL,
ACTORII SI TEATRUL

Am constatat, cu mare bucurie, cd mai exista incd in lumea
noastrd tehnologizatd un dor de sacru, o sete de frumos.
Reintoarcerea omului la aceste principii i reda vietii
dimensiunea ei initiala.

Probabil nu m-ati crede daci v-as spune ci in micul nostru
Paris salile de teatru sunt arhipline, cd acum in anul 2014
multe spectacole se joaca totusi cu casa inchisd. Nu m-ati
crede cu siguranti, dacd v-as spune ci o stagiune intreagi nu
am reusit sa obtin un bilet la Sinucigasul si ca doar o
intamplare fericitd a facut sa pot obtine unul la Casa Zoikai
(doar pentru ci cineva inaintea mea, ceruse, din greseald,
doui bilete in plus . Da, despre Casa Zoikai vreau sa va
vorbesc acum, cind sentimentele s-au sedimentat putin,
intrand in matca.

Un regizor si o distributie de exceptie pentru un autor pe
masurd. Vazusem de curand in aceeasi regie, a regretatului
Alexandru Tocilescu, piesa Poker de Adrian Lustig.
Tulburitoare si ancorati in real. In Casa Zoikdi insi realitatea
se desprinde din mainile noastre. Jocul scenic se triieste cu
fiecare respiratie. Stim ca Mihail Bulgakov este un autor care
triieste simbolul metaforic ermetizat, transformandu-l in
fantastic. Magul negru din Maestrul si Margareta, confirma
acest lucru. La polul opus se afld aceastd Casa a Zoikdai, care
se scuturd de metafora, pastrand totusi un timp, starea de
ambiguitate a lucrurilor, a sistemelor, a oamenilor.

Nu voi rezuma aceastd piesd, nici nu voi face o prezentare
a subiectului sdu. Ar fi pacat sd v suprim sansa de a retrii o
etapa de viatd, de a vd aminti ceea ce a fost candva, de a defini
singuri binele si rdul. Am insi doua indicii : romanul Toamna
patriarhului (1975) al regretatului nostru contemporan
Gabriel Garcia Marquez si piesa Patriotica romanda (1956) de
Mircea Stefanescu se inscriu in acelasi decor.

Pentru a nu lasa totusi o ticere sumbri peste cuvinte, am
sd va spun ca rolul Zoikai (Zoia Denisovna Pelf, stapdna
apartamentului si a atelierului) este interpretat de Virginia
Mirea, rolul virului ei, Alexandr Tarasovici Ametistov, de
George Mihdita (directorul Teatrului de comedie din
Bucuresti), rolul contelui Pavel Feodorovici Obolianinov de
Gelu Nitu, rolul cameristei Maniuska de Mihaela Teleoaca,
rolul directorului comercial Boris Semionovici Gus-
Remontnii de Valentin Teodosiu (inegalabilul Gheorghe din
Ion al lui Liviu Rebreanu sau Rdaspopitul din Pdcala se
intoarce) iar rolui presedintelui comitetului de bloc Anisim
Zotikovici Portupeia este interpretat de Gheorghe Danila. Vi
era dor de aceste nume mari ale teatrului romanesc ? Aldturi
de domniile lor, Casa Zoikdi se umple de actori tineri,
frumosi,
talentati:
Emilia Popescu
(Alla
Vadimovna),
Dragos Huluba
(Heruvim,
Chinez),
Adrian
Ciobanu
(Gandzalin,
Chinez), Eugen
Racoti
(Poetul), Petre
Dinuliu
(Robber),
Marius
Drogeanu
(Vanecika), Candid Stoica (Tovardsul Petruhin), Simona
Stoicescu / Smaranda Caragea (Maria Nikiforovna, Prima
doamna iresponsabild), Teodora Stanciu (A doua doamna
iresposabild), Mihaela Maicelaru (A treia doamna
iresponsabild), Andreea Samson / Roxana Grecu (Lizanka,
Croitoreasa), George Grigore (Corp de mort), Roxana
Ciuhulescu (Madam Ivanova), Marius Bugi, Andreea
Dardaiac, Elena Dumitrescu, Cezar Grumizescu, Adina
Hotinceanu, Cristina Ion, Alina Popa, Mihai Savu, Betina
Schicht, Andra Stefan (Spiritele).

Va invit sa vedeti aceasta piesd, sd simtiti poezia de dincolo
de scena, sa vibrati la durerea ei mutd, si va bucurati de
liberatatea cuvantului, si admirati marii nostri actori intr-o
piesa clasica cu substrat mereu actual. Casa Zoikdi e un spatiu
simbolic, intre lacrima dorinta si vis. Fiecare om care se va
putea regisi aici, va intelege binecuvantarea aripilor, va pretui
miretia zborului, la propriu si la figurat.

AMALIA ELENA CONSTANTINESCU

in spatiul reflexivitatii

Daca in volumele anterioare de
poeme Monica Larisa Manafu avea
predispozitia de a surprinde ipostazele
frapante ale realititii imediate, o dati
cu noua sa culegere liricd intitulata
,,Strigit in Calea Lactee” se produce o
decantare a universului imagistic si o
evidentd inclinare spre un spatiu al
meditatiei. In consecinti, aria
reflexivitatii s-a extins, rezultind o
mai pregnantd nota de abstractizare, o
predilectie pentru interogarea marilor
teme existentiale.

Astfel, ideea simburelui cosmic, a
intunericului originar care ne
inconjoard, naste in fiinta fragila un
imens flux al uimirii, sentimentul
unicititii ancestrale — viziune ce se
contureaza in poemul ,,Exista un
sambure unic, imens”: ,,Exista un
sdmbure unic, imens,/ Din care ar
putea tasni toate, deodatd, / Dar
Intunericul precum un tren
ultrarapid/ M-ajunge din urm3,
ma-ntrece,/ Eu nefiind decit o
Mirare/ Care se destrami in puzderie
de miréri,/ De jur imprejurul lui,/
Desi el nu lasi nici cel putin si se
binuie/ Ce-ar putea ascunde-n
interior,/ Din moment ce, inchis intre/
Lemnoasele-i cochilii,/ Devine si mai
dens./ Si n-am sid pot spune
niciodatd,/ Niméanui,/ C4 am
certitudinea conform cireia/ Cineva
ar fi trecut pe aici,/ Ar fi pierdut acel
sambure/ Sau pur si simplu l-ar fi
aruncat,/ Intentionat, printre dinti,/
Dupé ce ar fi devorat Fructul oprit”.
(,,Existd un simbure unic, imens.”)

Dup4i cum se vede, poemul prezinta
intr-o manierd familiara, care imbina
sobrietatea conceptului cu stilul
colocvial, o cosmogonie  in
surprinzitoarea  interferentd a
infinitatii cu perceptia senzoriala a
materiei finite ce aspird la datul siu
initial. Este intuitia punctului ce se
inscrie in indeterminare, ori a clipei
incrustate in duratd, avand ca efect in
universul interior, afectiv, sensibil,
gustul si constiinta unei perpetue
neimpliniri: ,,Dintre toate
Posibilitatile nu pot decat si
traversez,/ Raul revarsat, avand sub
brat un Capit de pod,/ De s-ar spune
cd duc Dincolo Vegnicia,/ Care n-a
venit, n-a plecat si-i amaruie”. (,,in
cele din urma adorm si visez”)

Introspectia, in acest peisaj eterat
pana in cele mai palpabile articulatii
ale fiintei foarte marginite, este,
categoric, o intoarcere, toate ciutarile
si intrebarile, ca si incercarea de a
privi mai departe, duc inapoi, spre
intelesuri ce nu se lasdi wusor
descifrate:,, Inapoi in ieri pani iti
slefuiesti/ O umbrad, mersul biped,/
Pani nu-ti gisesti un prezent/ In care
sd prinzi radicini!/ Inapoi intr-o altd
neoranduire/ Si scapi de faramitarea
prezentd,/ Care te macina precum un
fior/ Din gerul de la Polul Nord!/
Inapoi, inapoi, inapoi,/ Pani vei gisi
firul subtire al drumului tiu/ Intre a
nu fi si-a fi e o poveste de spus/ Doar
zorii par altii, ziua-i aceeasi
oricum!”(,, inapoi, inapoi, inapoi”)

Urmand ,,firul subtire al drumului
tidu” pe <istmul> care leaga realitatea
de cele-nchipuite, traseul existential
conduce spre o iluminare a
necunoscutului primordial, de a cirui
<vedere> se leagid, insid, constiinta
ireparabilei pierderi de sine in neantul
trecerii:,, Cdci n-o sd-mi mai vad nici
micar/ Gandurile cum,/ Lovindu-se
de cate-o oglinda,/ Cad in mici
grohotisuri,/ Pe resturile zilei

trecute./ O sd-mi pierd pana si golful/
In care mai ancoreazi iluzii,/
Nebanuitele zboruri, nocturne,/ Ori
infrigurarea asteptirilor/ De-a decola
in zori,/ Cand dinspre larg mult prea
indarjite/ Aluviunile, straturi peste
straturi,/ Vor face invizibile chiar/
Uitatele veacuri.” (,,Uitatele veacuri”)

Un alt accent al reflectiei este
constatarea imensei risipe a materiei
universale in raport cu infinitatea si
fragmentarismul vietuirii (,,Atata
risipa a materiei in jur/ Si doar o
zbatere larvari cireia/ Trebuie sd ma
supun”). Disiparea intregului initial a
generat o lume cel putin bizara, fara
consistenti rationald, asemenea unui
conglomerat de forme si manifestari
ilogice, paradoxale: cerul s-a dizolvat
in ,,ape toxice”, copacul are frunze

metalice, stincile sure devin
ganditoare, ploile sunt acide,
prezentul e plin de ,,coaguliri

fantomatice” etc. Doar un ,,pieton al
Intamplirii” aspird ca strigitul lui si
dea ocol Caii Lactee cu ,,stele
miscitoare-n grohotis”, spre a-i aduce
de-acolo ,,intr-o cochilie de scoici/
Secunda inci netrecuti”. Increderea
stribaterii acestui spatiu este mult
prea firavd, mult prea anemici,
asemenea imaginii tremurate a unui
,,mugur alb” abia intrezéirit in furtuna
elementelor astrale.

Poemele din acest volum nu numai
ci au o Incarciturd emotionala
maxima, dar chiar definesc o anumita
sensibilitate poeticd pentru care
universul imaginar pare mai plin de
substanta decat cel real. Astfel,
Disperarea ,,si-a dat foc intr-o piata
publici”, intotdeauna are culoarea
albd, iar Nicdieri este albastru,
Amintirea este ,,piinea gindului”, iar
,,Hazardul e parte din resturile pe
care/ Le retrdim”... Neantul, Absenta,
Nimicul, Speranta, Credinta,
Nevizutul, Inchipuirea, Necunoscutul,
Vesnicia, Pustiul, se incarci de
materialitate, pe cind cele deja stiute
se dematerializeazd devenind pirtile
unui desen ce poate fi sters si reficut:,,
Ai nevoie intai de un burete imens/ Cu
care si stergi Cerul si Pamantul/ Si
numai dupi aceea sd-ncepi/ Cu mici
desene pe nisip sau pe nori.”(,,Stropi
de liniste cristalizeazi nevazuti”)

In aceastd viziune toate vin de
undeva, din increat, prin patrunderea
gandului si a reveriei, in dorinta gésirii
unor raspunsuri la monologul interior
ce razbate in versuri. Identitatea insisi
pare a fi incertd, iluzorie, imprecisi
asemenea senzatiilor care ne incearca
uneori:(,,Numele-mi acoperd o parte
din identitate,/ Cealalti e o claviatura
a Necunoscutelor”).

Din acest amplu registru de sonuri
ce tind ,,a rotunji stari/ Prin cuvinte
“intr-o stranietate imagistica si
ideaticd, se decupeaza, totusi, zona de
luminozitate a unor dimineti de
reintoarcere in sine, intr-un ,,portativ
muzical de lungi asteptiri”, sugerand
revenirea in spatiul certitudinii si al
inflexiunilor calme:,, Dimineti ca niste
urzeli de céréri/ Ai unor posibili pasi,/
Ai unei inchipuiri,/ In timp ce eu sunt
bantuita/ De-o necrutitoare sete de-
mplinire,/ De foame de spatiu,/ De-o
furtund electromagnetici,/
Teleghidati,/ De certitudinea de-a ma
sti/ Undeva, acasi.”(,,Dimineti”).
,,Strigit in Calea Lactee” este proiectia
liricd a mesajului revenirii la ordinea
simpla, linigtitoare si familiara, de
care fiinta umana are nevoie.

FLOREA MIU
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Stiri de la Centrul Cultural Pitesti

m ,intre Isarldk si Bestiar” s-a
numit expozitia de pictura,
realizata de Cristina Aurelia
Ionescu Berechet si organizatd la
Complexul Expozitional ,Casa
Cartii”, de Centrul Cultural Pitesti
si Asociatia ,Arhitect D. Ionescu
Berechet”. Originara din Costesti,
autoarea a absolvit Liceul de Arta
,Dinu Lipatti” din Pitesti, Sectia
Graficd si Facultatea de Teologie
Ortodoxd, Sectia Conservare -
Restaurare, din cadrul Universitatii
Bucuregsti. Este ilustrator de carte
pentru copii, fotograf, si artist
plastic liber-profesionist. Si-a
prezentat lucrdrile in cadrul unor
expozitii individuale si colective in
Bucuresti, Campulung, Pitesti,
Curtea de Arges si in Bulgaria.
Cristina Aurelia Ionescu Berechet
picteazi din frageda copilirie si si-a
propus sa se remarce in tara, dar si
peste hotare, cu lucriri pe teme
atipice. Expozitia vernisatd la Casa
Cartii este un argument in acest
sens. La eveniment i-au fost aldturi
poetele Lucretia Picui, Denisa
Popescu, artistul plastic Marius
Ivanovici, familia, prietenii, elevi si
cadre didactice de la Scoala
Gimnaziald ,Nicolae Iorga” si
Liceul Tehnologic ,,ASTRA”.

B Centrul Cultural Pitesti, prin
Clubul de Istorie ,Armand
Calinescu” a organizat lansarea
noului numir al Revistei -
document ,Restituiri”, publicatie
trimestrial3, editata de institutia de
culturd. Istoricii Marius Chiva,
Marian Toma, Aurelian Roman,
judecatorul Marius Andreescu de la
Curtea de Apel Pitesti si consilierul
judetean Marius Postelnicescu, toti
membri ai colectivului redactional,
au vorbit despre rolul revistei
»Restituiri” in spatiul editorial local
si national si au prezentat puncte de
vedere, pe marginea articolelor pe
care le semneazi, in numarul pe
luna septembrie. Evenimentul
editorial a stat sub semn aniversar,
intrucat in 2014, revista Restituiri
implineste un deceniu de la prima
aparitie editoriald, iar Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu”, in
cadrul caruia au fost puse bazele
revistei, sirbatoreste 14 ani de la
infiintare.

Totodatd, a avut loc si un
simpozion cu tema ,Armand
Calinescu - Putere, autoritate si
sacrificiu, prilejuit de implinirea a
75 de ani de la moartea
demnitarului roman.

B Eveniment inedit la Centrul
Cultural Pitesti. Institutia de
culturd a pus bazele unei noi
miscdri culturale, sub genericul
L~Armonii Carpatine”. Manifestarea,
care se va desfigsura lunar, este
sustinuta de Liga Scriitorilor din
Romania si de Expresie Romana de
Pretutindeni, Filiala Arges, si de

Centrului Cultural Pitesti. Sub
indrumarea scriitorului Nicolae
Cosmescu, redactorul-gef al
Revistei Carpatica si a col.(r)

Nicolae Perniu, coordonatorul
Grupului Vocal L2Armonia”,
membrii celor douid entitati

culturale au prezentat un program
artistic, de impact la publicul larg.
in cadrul Cenaclului ,Armonii
Carpatine”, artistii de la Grupul
Vocal ,Armonia” au interpretat
melodii de suflet, iar poetul Adrian
Mitroi, scriitorii Ion Dincd si Nic
Petrescu, membri ai ligii, si-au
prezentat creatii mai vechi si mai
noi. Totodata, a avut loc si lansarea
noului numar al revistei
sCarpatica”, publicatie trimestriala
a Ligii Scriitorilor din Romania si
de  Expresie = Roméana de
Pretutindeni, Filiala Arges, care
apare sub egida Centrului Cultural
Pitesti.

B Ziua Internationala a
Persoanelor Varstnice a fost
sarbatorita la Pitesti, printr-un
spectacol, desfasurat la Teatrul
,~Alexandru Davila”. Manifestarea,
organizatd de Consiliul Judetean
Arges si de Primaria Municipiului
Pitesti, a fost sustinuti de artisti de
la Sectia Estradi a Teatrului Davila,
Valentin Grigorescu si Grupul

Vocal ,Zavaidoc”, din cadrul
Centrului Cultural Pitesti,
Orchestra ,Doina Argesului”,

Ansamblul ,Dorul” si solisti de
muzicd populard, din cadrul
Centrului ~ Judetean  pentru
Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Arges. In timpul
spectacolului, animat de maestrul
coregraf Dorin Oancea, doamnele
din public au primit flori, din partea

organizatorilor.

Presedintele Consilului
Judetean Arges, Florin Tecdu,
primarul Municipiului Pitesti,
Tudor Pendiuc si directorul

Teatrului ,Alexandru Davila” ,
Sevastian Tudor le-au transmis
mesaje de suflet pensionarilor, de
ziua lor.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat in Complexul
Expozitional ,Casa Cartii”, in zilele
de 4 si 5 octombrie, miscarea
culturald ,Poarta Citre Tine”, a
treia editie. Evenimentul,
desfagurat sub deviza ,0 Mana
Intinsd Artei” si coordonat de
promotorul cultural Sabina Laiber,
areunit artisti consacrati si amatori
din judetul Arges si din Bucuresti.
Manifestarea a cuprins o expozitie
de picturda, grafica, sculptura,
creatie vestimentara, recitaluri de
muzicd populard, folk, beat box,
precum si o spectaculoasd
demonstratie de arte martiale. La
sPoarta Citre Tine” au participat
Anca Sigartdu, Manuela Cara,
Antonio Vigu, Mari si Vlad Bratu,

Florin Ciocéarlie, Luca Manole, Vlad
Bilous, Silviu Manda, Corina
Cialicu, Lidia Nica, Andreea Tucan,
Cosmina Elena Georgescu,
Maidailina Vasile, Olivia Amza,
Eugen Amza, Doina Gabriela
Panaete, cirora li s-au adiugat si
alti iubitori de cultura.

W Centrul Cultural Pitesti, prin
Clubul de Istorie ,Armand
Calinescu” a organizat o noua editie
a dezbaterilor publice lunare, sub
genericul ,Lumea Azi”. Tema
reuniunii a fost ,Isis - Statul
Islamic- Teroare si Terorism”, la
care si-au exprimat opiniile, istorici
si pasionati de istorie. Despre noul
focar de conflict din Orientul
Mijlociu au vorbit istoricii Marius
Chiva, Marian Toma, Aurelian
Roman si col.(r) Ion Stan.

B Centrul Cultural Pitesti si
Fundatia literara , Liviu Rebreanu”
au organizat prezentarea colectiei
de basme si povestiri SF ,,Catilin”,
de scriitoarea Valentina Nichifor.
Néscuta in judetul Orhei, din
Republica Moldova, si stabilita in
municipiul Cimpulung, autoarea se
defineste ca fiind un cocktail din 4
semintii: rusd, romand, polonezd si
franceza. Este de profesie contabila,
dar chemarea citre cultura a
impulsionat-o sd urmeze cursurile
de pictura ale Scolii Populare de
Arte din Pitesti, la clasa artistului
plastic Gheorghe Vraneantu,
precum si cursurile de Design, din
cadrul aceleiasi institutii. Se declara
0 persoand care are capacitdti
extrasenzoriale si spune ci a primit
diploma de ,Specialist in
Radiestezie”, de la Societatea
Roméana de Radiestezie. Are si
pasiunea scrisului, publicind pana
acum 10 carti de povestiri si proza
cu caracter ezoteric, si volume de
poezie. Are in pregatire cartea cu
caracter ezoteric ,, Soarele ascuns”,
lucrarea ,Din psihologia animala”

si romanul cu caracter
autobiografic ,Ivana”. Despre
creatia literard a Valentinei

Nichifor au vorbit presedintele
Fundatiei literare ,Liviu
Rebreanu”, poeta Allora Albulescu
Serp si jurnalista Dorina Mihai.

B Atmosfera de sidrbatoare
campeneasca in centrul Pitestiului.
Primdria Municipiului Pitesti si
Consiliul Local organizeaza in
perioada 10 - 19 octombrie, in Piata
Vasile Milea, targul “Toamna
Pitesteand”. Traditionala
manifestare cuprinde o expozitie cu
vanzare de produse agro-
alimentare, legume, fructe, must,
terase cu mici, pastramd si alte
derivate din carne, dar si spectacole
de muzica, pentru toate gusturile.
Targul “Toamna Pitesteana a fost
inaugurat de oficialititile judetene
si locale, care au vizitat expozitia si

abundenta de bunitati specifice
sezonului.

B Targul ,Toamna Pitesteana”
le-a umplut vizitatorilor atat
gospodiria cu bunatiti de sezon,
dar si cdmdrile sufletului, cu
spectacole de muzici, pentru toate
gusturile. Pe scena din Piata Vasile
Milea, Priméria Municipiului
Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti
le-a oferit amatorilor de voie buna,
recitaluri de muzicd tanara,
sustinute de Tiberiu Haragus,
Grupul Folk ,P620”, Alexandra
Leu, surorile Georgiana si Stefania
Costache, Laurentiu Popa, Trupa de
rock ,Lime” si Trupa de rock
»~Simbolic”. Manifestarile culturale
au cuprins si spectacole de folclor,
sustinute de Valentin Grigorescu,
Grupul Vocal ,Zavaidoc” si Taraful
»Zavaidoc”,  Victor  Bustean,
Ansamblul de Copii ,Zavaidoc”,
Violeta Dincd, Daniela Cernea,
Tulian Ghita, Rodica Oprican,
Veronica Dinu, Mitica Tava, Florin
Ciocérlie, Marian Tudor, Alin
Matei, Grupul Vocal ,Armonia”,
Ansamblul  Folcloric  ,Doruri
Argesene”.

Atmosfera de sirbitoare a
cuprins numerosi spectatori, care
au incins dansuri, pe melodiile
interpretate de artistii argeseni.

revista are, Tn mod

logic, un program
estetic propriu. In schimb
tendinta scriitorilor actuali —
incitati de tehnica
ultramoderna — este sa
trimita acelasi text la cat
mai multe publicatii. Ceea
ce niveleazd peisajul
revuistic pana la
omogenizarea totald. De
aceea, 1i anuntam pe
colaboratorii nostri ca
Arges nu publica decat
texte originale, care nu au
aparut initial in volume,
reviste etc., iar textele nu le
primeste decat in format
electronic, cu diacritice.

Numar ilustrat
cu arta persana.
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