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Excelenta haiku-ului cultivat de Eugen D. Popin

Regretatul G. Georgescu, profesor la
“Clasa Palatina”, el insusi poet si unul dintre
cei mai rafinati traducatori din lirica
francezi, un pliglot care se exersase inclusiv
intr-o serie de limbi orientale, ne spunea
adesea la cursul de literatura universala (dar
si la cenaclul pe care il conducea) ca, date
fiind dificultdtile de echivalare silabica
dintre “grupurile” sonore din japonezi
(totdeuna egale; de altfel, limba japoneza
este monosilabica!) si cele romanesti
(variabile si tonale), stricto sensu, in limba
romand, nu se poate vorbi, propriu-zis, de
haiku (un gen de poezie nipona dispusi in
trei versuri, alcatuite din 5, 7 si, respectiv,
iarasi, 5 silabe, inventatd practic, destul de
tarziu, de Masaoka Shiki ), c¢i numai de
haikai, forma tradititionald din care haiku-
ul a derivat si care, dupa stiinta sa, nu a fost
niciodata, canonic vorbind, o poezie in
forma fixd, precum atitea specii ale genului
din literatura practicatd pe continentul
european. Desigur, consideratiile eruditului
G. Georgescu aveau in vedere atat expresia
tradusd (rezultatd) in roméaneste a haiku-
ului nipon (totdeauna imperfecta ca forma
fatd de original), cat si de varianta pseudo-
kaiku-ului practicat de poetii nostri
(invariabil alterata cantitativ fatd de
calapodul japonez). Fird a fi cu totul
impotriva practicarii de catre poetii roméani a
genului (avea in acest sens numai cuvinte de
laudi la adresa lui Macedonski sau Al T.
Stamatiad — de altfel, ne citea adesea Din
cantecele curtezanelor japoneze, dar mai
ales din antologia Esarfe de madatase, 1943),
autorul volumului Poemul fara flacari era
de pédrere cd, atata vreme cat nu se va stabili,
pe baza studiului aprofundat al limbii, o
echivalentd materiald in roméneste a celor
17 silabe egale ale formei nipone (exigenta,
ne incredinta, rezolvatd in englezda sau
germana), in principiu, haiku-ul roméanesc
va ramane cu o configuratie cvasi. Ilustrul
traducator al lui Baudelaire si Verlaine in
romaneste tinea si ne atraga atentia expres
la cursul domniei sale despre poezia in
forma fixa si  asupra diferentelor de
perceptie poetica din mentalul, “cultura” si
sensibilitatea omului din Nipponkoku
(“Tara Soarelui Risare”) si a celui de pe
“Batranul Continent”. Foarte fin cunoscitor
al poeziei de dragoste a clasicului chinez Li
Tai-Pe (fusese, de altminteri, prieten cu
Adrian Maniu, traducidtorul acestuia in
romaneste), dar si al poeziei, cunoscute prin
intermediar francez, a japonezului Matsuo
Basho (1644-1694), poet renumit pentru
cultivarea formei de poezie hokku (asimilata
astdzi cu haikai-ul sau chiar cu haiku-ul),
profesorul G. Georgescu ne-a ficut si
intelegem, cred, exact diferenta substantiala
dintre poezia Orientului extrem si a lumii
occidentale. Cu aceste reflexe, imi amintesc,
am fost extrem de drastic pe la sfarsitul
anilor noudzeci ai secolului trecut cu cativa
veleitari care publicau, vai! asa-zise haiku-
uri in revista Jurnal de haiku din Targoviste,
o efemerida condusi de un ins fira nicio
pregitire, care cultiva iresponsabil fel de fel
de bazaconii cu pretentii - dada-haiku-uri,
ca si zic asa, si nimic mai mult.

Intr-un Cuvant inainte la cartea de
“haiku”-uri a lui Theodor Nicolin — Asul de
trefld, Ed. Sfinx 2001, am identificat,
explicat si analizat pe text o seama de osebiri
intre forma si spiritul haiku-ului traditional
japonez si forma “treflata” (sui-generis) de
haiku a poetului romén, tentat adesea sa-1
transforme in panseu aforistic sau meditatie
despre dumnezeire, ceea ce este complet
strdin spiritului nipon care nu are nici un fel
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de angoase in legdturi cu eternitatea.

Sigur, in vremea din urma, pe tot
mapamondul, din India si pana in Statele
Unite si America Latina se scrie ceea ce
japonezii numesc, cu un termen eufemistic,
Jiyritsu noka, adica (aproximativ) evadari
din haiku-ul traditional: forme corupte,
impure... Mai mult, japonezii ingisi au
inventat un fel de novel haiku, o forméa de
poezie care, fara a renunta la gratiozitate sau
sugestiile bogate ce-l fac pe cititor sia o
amplifice in imaginatie, incearcad sa sparga
limitele canonului clasic (numar de silabe,
cezurd — la japonezi, ea tine de atonal si nu
de ritm -, numar de versuri, eliminarea
cuvintelor-cheie, teme etc). La sympozionul
international de la Tokyo din iulie 1999,
participantii din toata lumea au adoptat in
final un document, intitulat Manifestul
Haiku din Tokyo-1999, care permite tuturor
haijini-lor, printre altele, folosirea sunetelor
caracteristice propriei limbi (de unde
libertatea  structurilor prozodice, a
numadrului standard de versuri etc.) Pentru
un popor sensibil si inovativ care
organizeazd anual sute de festivaluri
populare de haiku interne, unde acest mod
de exprimare condensata (inclusiv in dialect
dar si in engleza) exhiba in public, fara
ostentatie, unicitatea trairii, coruperea
formei clasice de haiku, mai ales sub
influenta culturii batranului continent, pana
la urmi nu inseamna altceva decat dorinta
de innoire spirituala si, de ce nu? trideaza
un evident simptom al globalizarii... Nu e
mai putin adevarat insa, forma traditionala
de haiku rdmane predilecta in cultura de
limba hydjungo, cea mai conservatoare si,
paradoxal, si cea mai vorbita, in special, de
persoanele cultivate, din Tara florilor de
cires. Ea este de fapt limba lui Yasunari
Kawabata si Kenzaburd Oe, laureati ai
Premiului Nobel pentru Literatura, dar si a
lui Yukio Mishima ori Mariko Sumikura,
patru dintre spiritele moderne etalon al
Japoniei culturale. Europeanul, dupi
parerea multor specialisti, nu trebuie sa-si
faca prea multe iluzii in ceea ce priveste
promovarea de citre japonezi a poeziei sale
haiku (jiyritsu noka), intre formele
considerate nobile sau elevate ale acestui
gen. O schimbare de opticd se va produce
probabil, daca asa ceva va surveni vreodata,
doar atunci cind europeanul nostru va
resimti cu toati fiinta, precum orientalul, ci
doar clipa este eternd in fulgerul trairii
irepetabile a unicului, - senzatia parelnicului
plin de culori care se naste si moare in
aceeasi clipa.

Citesc indeobste cu precautiuni firesti dar
si cu mare atentie cartile de haiku-uri
romanesti si, in genere, de poezie in maniera
nipond ale romanilor; cunosc, cred, destul
de bine haiku-urile sau poezia tanka, haibun
s.a. ale lui Dumitru Ichim, Florentin
Smarandescu, Constantin Severin sau a mai
nou venitilor Florentin Dumitrache, Serban
Codrin ori Florin Ciobaca. Desigur, nu am
pretentia de a poseda o cunoastere
exhaustivi a fenomenului, motiv pentru care
cu atat mai mult, ma abtin si evit sa fac
valorizari ori sa stabilesc ierarhii Din cat am
citit si cunosc insd in materie de haiku,
nimic nu m-a frapat si incantat mai mult ca
eleganta placheta a lui Eugen D. Popin —
CONVERGENTE -, apirutd la sfarsitul
anului trecut la Editura Limes. Exista ceva
mirobolant in mutenia creatorului incantat
de miracolul picturalititii naturii ce confera
clipei o unicitate tonica in cele 67 de haiku-
uri si 10 tanka ale poetului roméan care iti
cuceresc si desfatd sufletul insetat de

frumos, de la bun inceput. A nu le citi si
reciti, cu o voluptate mereu renascutd, de la
un capit la altul, e un act de sevraj, ca si cum
ai priva pe un opioman de drogul siu.
Asimiland mai curdnd efectele finalitatii
tehnice a haiku-ului japonez clasic (de altfel,
Matsuo Basho si nu altcineva pare a fi
maestrul poetului nostru) si mai putin
corectitudinea monumentald a acestor
tehnici, dincolo de hieratismul si delicatetea
impresiilor si imginilor ce au calitatea mai
mult de a sugera decat de a incadra ceva
definitiv intr-o rami (“fulgere lumineaza
cerul/ ciresul batran/ numara linistit
tunetele”)  haiku-urile lui Popin sunt
expresia indelung filtrata a iubirii acestui
rafinat autor pentru spiritul si idul atat de
originale ale culturii japoneze. Nu trebuie
decat sd privesti cu atentie eseul imagistic
care decoreaza fata primei coperte a cartii,
pe al cérei fundal se deseneazd hi no maru-
ul (discul rosu al sorelui) la orizont, zugravit
pe un fond alb, de fapt, simbolul central si
culorile drapelului national al Japoniei,
pentru a intelege exact vectorul acestui
superb omagiu. Autor a peste 15 volume de
poezie originald, unele aparute in germani
sau italiand (ba chiar si in editie trilingva
romana-franceza-germana), fara doar si
poate, Eugen D. Popin nu este un novice care
exerseaza acum pentru prima oard modul si
tehnicile specifice haiku-ului. Cine a citit
volumul sau de poeme intitulat Anonimus
Magnus (Ed. Anthropos, 2005), cu un
subcapitol — dacd nu ma ingel - intitulat
Imagini paralele, a inteles ca poetul
experimenta inca de pe atunci tehnica
juxtapunerii imaginilor, schepsisul, ba chiar
marca fundamentali a poeziei japoneze si, in
special, haiku-ului. Amanuntul poate nu ar fi
fost atat de evident daca poetul nu ne-ar fi
daruit, in 2009, un manunchi de 15 haiku-
uri veritabile iIn Geometria focului, volum
apdrut la aceeasi editura.

Eugen D. Popin a pus in fruntea haiku-
urilor din CONVERGENTE un motto in
limba germana din marele mistic medieval
Meister Eckhart, cunoscut in Roméania mai
ales pentru densele consideratii din tratatele
Despre detasare si Cartea mangaierii.
Mottoul ales de domnul Popin din Magistrul
Eckhart, ca mediator al propriilor convingeri
(“Cu cat ceva este mai simplu, cu atat
contine mai multd vigoare si intensitate”),
exprima cat se poate de sintetic atat
conceptia sa despre rostirea poeticid in
genere (si, intr-adevar, poezia domniei sale
cultivd un discurs limpid, expurgat de orice
redeundante), cat si credinta cd, aplicati
normei haiku-ului, simplitatea nobila (si nu
simplicitatea, desigur!) este cheia puterii de
sugestie incomparabile a acestui gen de
poezie. Exigenta simplitatii rostirii poetice
Eugen D. Popin o ridica, de altminteri, el
insusi, cand 1i vine bine, chiar in textul unor
poeme: ’rosteste/pur si  simplu/nu
ocoli/chiar nimic/lasd totul/sd curgd in
voie/din tine/ in tine/cu tine...( vezi, in vol.
Geometria focului). Revenind pe teritoriul
poeziei in formi fixd, haiku-urile lui Eugen
D. Popin au, gratie energiei genuine a
cuvintelor simple, precum 1in poezia
japonezd de gen, autentica, forta de
impresionare a unor adevirate flash-uri: “un
fulger singuratic/ descituseaza tunetul -
/stropii de ploaie” ( pag. 30); “la revedere -
/legamant mut/al florilor de migdal” (pag.
36); “taina mugurilor - / undeva sub scoarta
fagului/ palit de fulger” (pag. 37). M4
gandesc, pe moment, cid unul din sensurile
titlului (plurivoc) sub care domnia sa si-a

(continuare in p. 26)
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Exista ceva
mirobolant in
mutenia
creatorului
incantat de
miracolul
picturalitatii
naturii ce
confera clipei
o unicitate
tonica in cele
67 de haiku-uri
si 10 tanka ale
poetului
roman care iti
cuceresc si
desfata
sufletul insetat
de frumos, de
la bun inceput.
A nu le citi si
reciti, cu o
voluptate
mereu
renascuta, de
la un capat la
altul, e un act
de sevraj, ca si
cum ai priva
pe un opioman
de drogul sau.

Eugen D. Popin,
Convergente,
Ed. Limes, 2014
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E un jurnal
poetic in care
autoarea isi
consemneaza
cu
meticulozitate
si curaj
starile,
ca-ntr-un
tratament de
acupunctura,
suportat cu
stoicism si
exorcizat prin
marturisire
poetica.
smoartea mea
de carne vie/
intarzie/ ca o
amanare de
gratie/ in
conspiratia
ingerilor”.

cromnici
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Dragostea pleaca prin sms*®

Cand multi literati (pana la timpul liber
continuu al varstei pensiei) ,presteaza” un fel
de viata dubla: cea functionareasca — la
serviciu si cea culturald — in timpul liber, ca o
gurd de ozon pe varf de munte, pare un
privilegiu si fii in cultura in foc continuu, cu
aceeasi respiratie in ambele ipostaze.

Alexandra Gorghiu (n. 1965) este
realizator de emisiuni culturale la Radio
Resita, din 1998 (cu invitati la microfon, ca la
Hollywood pe covorul rosu), astfel ci e
familiara cu toata floarea cea vestitid/vestica a
intregului Banat, consemnénd orice miscare in
frontul artistic, de ultimd ord, cu
profesionalism si altete intelectuala.

Daca se spune cda in orice breasld sunt
orgolii si meschinarii de grup (si cu atat mai
mult in breasla scriitoriceascd), Alexandra
Gorghiu infirmd aceastd piaguboasa spusi
deveniti folclorica, emisiunile ei constituind
un podium al prieteniei si deschiderii
culturale.

Cum emisiunea sa, de brand, este ,Boema
resiteand” — dedicata poetilor contemporani,
propensiunea-i spre poezie pare fireasca.

Debutul a fost in 2005, cu volumul Ochiul
de rezervd, premiat de Biblioteca Judeteana
sPaul Torgovici” din Resita. Chiar daci
volumul urmaétor a fost de reportaje, Mozart
un vis implinit: reportaje de la festivalul
Mozart 250 — Salzburg 2006 (premiat de
Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Roménia
cu Diploma de Excelenta), recidiva este in
poezie, cu volumul Dragostea din memoria
telefonului = Love from the phone memory,
Ed. Tim, Resita, 2014, in editie bilingva,
traducerea in engleza fiind realizata de Ada C.
Cruceanu.

Prezenta in cultura si ca ,job” 1i asigura o
sigurantd, nonsalantd si racordare la
actualitate a scrisului. Isi pastreazi insi notele
proprii literaturii de gen, prin delicatetea
feminina a unei poezii intimiste, confesive pe
canavaua temelor clasice: poeme de dragoste,
singuratate, suferintd — mdérturisite sincer,
fara fason, masca ori bravada.

Volumul este unitar, ca un poem continuu
al unui love story cu finalul asteptat, esuat in
despartire. E un jurnal poetic in care autoarea
isi consemneazd cu meticulozitate si curaj
stérile, ca-ntr-un tratament de acupunctura,
suportat cu stoicism si exorcizat prin
marturisire poeticd. ,moartea mea de carne
vie/ intarzie/ ca o amanare de gratie/ in
conspiratia ingerilor”.

Unele poeme sunt versuri scurte, aforistice,
usor memorabile, cu notd sapientiald, in

maniera lui Ion Matiut, poetul din vecinitatea
aradeana: ,moartea se prelinge pe buze/ ca o
hemoragie/ce se varsad/ la gurile Styxului.”

Absenta persoanei iubite este ca o
spedeapsa straveche”, ,asa o liniste/ la granita
lumilor noastre/ doar porumbeii se mai aud/
in zbaterea/ dintre cer si pamaéant”, iar
asteptarea e o ,cucuvea” ,in cuibul de
cearcane”, cand opus disjunctiei dintre gol si
plin, golul de data aceasta e mai plin decat
prezenta, fiind ucis prin rug ,,arderea timpului
gol”.
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Nu melodramatizeaza, pentru ca timpul a
pus distanta necesara detasarii i
autopersiflarii, convertirii dramei in gluma
cinica a sortii: ,,ce farsd e uneori/ dragostea/

cand téndiri se face/ si riduri.”
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Intr-o directie la mod# dupa ’9o si mai ales
dupd explozia telefoniei mobile, isi aduce
obolul la incetédtenirea drept cuvinte poetice a
unor termeni initial monosemantici, de
tehnologie IT, care la inceput pareau
barbarisme in arsenalul poetic: celular, sms,
beep, smartphone si memorie sim etc.

Chiar titlul ales sugereaza aceasta noua
vestimentatie a universului poetic, ca o textura
in trend, cind cartela telefonului mobil
pastreaza, congstiincios §i  organizat
contabiliceste toate apelurile (preluate,
nepreluate, sms-uri), o intreaga istorie cu
toate detaliile unei intimati marturisite si mai
ales nemadrturisite ,.inca un beep /si dragostea
ajunge/ in memoria telefonului/ se pastreaza/

sub un numar ascuns/ ca o perld in apele
marii”, cu final tot in registru IT ,strigatul de
moarte/ al telefonului/ SMS de adio”.

Alexandra Gorghiu, daca mai e tributara, pe
alocuri, unor metafore obisnuite: ,doud
picaturi de ploaie/ care spala aceleasi lacrimi”,
ori odihna in ,albul absolut al crinului”, are
insa si forta unor imagini dure, naturaliste
chiar, ca o revansd a feminitatii luptatoare.
Citabil e intreg poemul indiferenta ta: ,tu
dormi si nu stii/ cd mi-au Inmugurit sanii/
pentru tine/ in arend/ leii stau la panda/ sa
smulga o ciozvartd/ din indiferenta ta.”

Puterea de autoiluzionare, cand e inci prea
grea renuntarea la dragostea pierduta,
depaseste limitele spatio-temporale: ,intre
douad realitati/ o bucla a timpului /ma tine
captiva/ si traiesc mai departe/ aceasta
poveste/ care s-a sfarsit demult”, oximoronic,
intr-o proiectie dincolo de microuniversul
sau:,cu gust de miere amara/ carul mare
pastreazé/ bobul de nisip al clipei”.

Sensibilitatea specific feminina are aceasta
vocatie a suferintei prin amplificarea starilor si
daruire totala, dar si a cautdrii spatiului
securizant, din nevoia de protectie, cu atat mai
mult a femeii rinite. Acest spatiu salvator e
gdsit in lumina credintei, Dumnezeu 1i oferd
iubirea protectoare, cand i s-a daruit total,
pana la contopirea cu piatra pe care a pus
capul credintei si marturisirii: ,iedera ma
ramific/ si cresc/ pe zidul plangerii Tale,
Doamne,/ intr-o casa a tacerii/ toate lucrurile/
imi vorbesc despre lumina.”

Placheta de versuri intarsiaza un love story
pierdut, marturisit deschis si plenar, cu
credinta in puterea exorcizanta a scrisului.
Prin aceastd marturisire poeticd a umplut
vindecator absenta dureroasa, Iintr-o
supravietuire invingatoare. Cand esti sincer cu
tine insuti in confesiune, intutia poetica iti
alege cuvantul potrivit, intr-un discurs liric
armonios si chiar terapeutic, fara stridente de
epatare modernista.

Intr-o expresivitate simpld si percutanti,
parca intr-un gand subliminal de recunostinta
si o stare finald de linistire, noteaza un lucru
stiut, ca un truism — ca poezia se naste nu din
prea plinul bucuriei, ci din golul dureros al
suferintei: ,cu fiecare iubire pierdutd/ mai
castig un poem/ pe care nu l-ag fi scris/
probabil/ niciodata.”

*Alexandra Gorghiu, Dragostea din
memoria telefonului = Love from the phone
memory, Ed. TIM, Resita, 2014.

Excelenta haiku-ului...

(urmare din p.25)

adunat haiku-urile editate de Limes ar
putea invoca mai degraba puterea aceluiasi
focar sumabil de supraimpresiune, atit in
creator cit siin cititor, a miracolului si fortei
de mister a naturii, decat ar 1ncerca, sa
zicem, si adune sub acelasi generic
presupusa unitate a unui univers poetic, prin
excelentd, independent de context. Ce au in
comun, ca sa dau un exemplu, aceste doui
entitati (dispuse in suita, pe paginile 42 si
43), suficiente intern si absolut stralucitoare
ca frumusete in ele insele? “trasnete despica
cerul -/ nori negri/ pun pe fugd lupii”+
“pacla groasa -/ gand impietrit/peste faneta
luncii”.

Subsumabila, ca puritate a temelor si, mai
putin a corectitudinii canonului, pe intrega
scard a celor 10 categorii estetice ale haiku-
ului japonez clasic, poezia de aceasti
manierd a lui Eugen D. Popin cultiva de
predilectie speciile Karumi, Mei si Ryuko,
dar si Yugen (dedicate, cu osebire,
hieratismului formelor pure, frumusetii

naturii ori vremelniciei ei parelnice, teme ce
induc si intretin nu o datd sentimentul
olimpian al singurititii ori al trecerii
ireparabile a timpului). Exemplific in treacat
: “amurgul/ traverseazi raul/ intunericul il
urmeazd” (pag. 48); “o raza de luna/
lumineaza/ adancul mlastinii” (pag. 54); “un
batran aproape orb/atinteste absent/
lumina asfintitului” (pag 45); “ “pravalit
peste stanci/ ecoul se pierde -/ irepetabili
mangaiere” (pag. 38).

Incerc sd-mi explic in cronica mea de ce,
mai mult decat ale unor alti confrati, haiku-
urile lui Eugen de Popin imi intretin
convingerea ci se situeazi cel mai aproape
de poezia genului clasic japonez. Sigur,
dincolo de orice discutie ce s-ar putea face,
primeaza probabil sensibilitatea bogata a
acestui creator capabil sa sesizeze (sugereze)
contrapunctic si pointillist relatiile armonice
dintre cuvinte si imagini, dintre imagini si
muzica muti a realelor, dintre méretia de o
clipd a acestora si valoarea concentrata
sentimentelor omenesti ce intretin fala
acestei poezii. Dincolo de talent, caci despre

talent este vorba aici, Eugen D. Popin are si
avantajul cunoscitorului si traducitorului
mai multor limbi si, in special, germana
(vorbitor nativ), prin intermediul céireia
(mai mult decat in romaneste) a avut
posibilitatea sa ia contact si sid se
familiarizeze, probabil, cu spiritul nealterat
al haiku-ului clasic japonez. Nu e un secret
pentru nimeni cd, multumitd fonologiei
particulare a acestei limbi, cele mai
importante antologii de poezie clasica
japonezi au patruns in aproape toate tirile
Europei prin intermediar german (si doar
rareori englez si francez). Fird a face caz,
ne-o spune Iinsusi autorul care nu
intAmplator giseste, din capul locului, sa-1
convoace in ajutor ca spiritus rector
(,fiihrender, lenkender Geist“) pe maistrul
Eckhart, autorul unei limbi germane literare
purificata pana la esente.

in final, nu-mi riméane decit si-mi
exprim adeziunea fatd de nivelul elevat al
unei asemenea poezii, sa-1 incurajez pe autor
si sd 1l recomand cititorului cu toata
convingerea.
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Biblioteca de filosofie
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Leonid Dragomir

Filosofie si dorinta

De ce sa filosofam? Titlul cartii filosofului
francez Jean-Francois Lyotard, cunoscut mai
ales prin lucrarile sale despre postmodernitate,
lanseaza o intrebare ce framénta de mult, daci
nu dintotdeauna, mintile celor care au avut sau
mai au incd de a face cu filosofia. Cartea,
apdruta in traducerea lui Ciprian Mihali si a
Leliei Marcau la Editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2013, contine patru conferinte
tinute la Sorbona in 1964. Asistim la
desfdsurarea “pe viu” a unei gandiri si nu la
rostirea unor lucruri gandite “de-acasa” si doar
repetate in fata studentilor. Acest fapt a avut
intotdeauna darul de a captiva, ceea ce explici,
spre exemplu, si succesul prelegerilor lui Nae
Ionescu la noi, in perioada interbelica.

Filosoful incepe cu mirarea legata de
obisnuinta profesorilor de filosofie de a-si
inaugura cursurile cu intrebarea: ce este
fiosofia? Este ca si cum, remarca el, obiectul si
locul filosofiei ar fi de fiecare data pierdute si de
aici nevoia regasirii lor. Filosofia pare si fie
deopotrivi o prezentd, din moment ce se preda,
dar si o absentd, intrucat trebuie reafirmata
constant. Punand intrebarea: “de ce sia
filosofam?”, Lyotard vrea sd accentueze
discontinuitatea, posibilitatea ca filosofia sa nu
existe, aga cum se intampla pentru majoritatea
oamenilor; iar in ceea ce-i priveste pe filosofi,
activitatea lor nu poate sa nu fie marcatd de
structura contradictorie, de prezenta-absenti a
filosofiei. Pentru intelegerea acestei contradictii
autorul recurge la etimologia termenului
filosofie, ce provine din doud cuvinte grecesti
philein (a iubi, a fi indragostit, a dori) si sophia
(intelepciune). Statutul de prezenti-absenta al
filosofiei i se pare similar cu cel al dorintei, caci
aceasta nu se reduce la o relatie subiect-obiect
in care unul dintre termeni ar fi cauza celuilalt,
ci este tot o relatie prezenti-absentd, o miscare
catre celilalt, ca intregitor al fiintei proprii. “Cel
care doreste are ceea ce-i lipseste, altfel nu l-ar
dori si totodatd nu-l are, nu-l cunoaste, altfel
iardsi nu l-ar dori”, scrie Lyotard. Dorinta ar fi
acea forta care tine laolalta, fara si le confunde,
prezenta si absenta. Totul in viata omului tine
de dorinta: erosul, dar si economia, istoria,
cunoasterea, arta etc, caci tot ce exista ca
prezenta apare pe un fond de absentd sau este
amenintat de ea. Se distinge filosofia prin ceva
anume fata de alte tipuri de dorintd? Un
comentariu la dialogul platonician Banchetul
scoate in evidentd cd al doilea termen din
etimologia “fiosofiei”, sophia, intelepciunea nu
este ceva ce poate fi posedat, ca un lucru sau o
calitate, ci tot o prezenta — absenta, ceva mereu
regdsit si mereu pierdut. Constient de aceasta,
filosoful (Socrate) se va orienta mai degraba
asupra dorintei, o va reflecta si nu asupra
intelepciunii, considerati ca o trasdtura pe care
numai zeii o poseda deplin. Odata cu filosofia
dorinta nu dispare, ci “se reorienteaza, se
reflecteazd, se doreste”. In aceste conditii
intrebarea de ce si filosofim? se converteste in
intebarea: de ce si dorim? In termeni filosofici:
de ce wunitatea este datd laolaltd cu
multiplicitatea? Sau, de ce opozitia care separa
si uneste in acelasi timp constituie o lege a celor
ce sunt? Astfel de intrebari cu care debuteaza
filosofarea in Grecia antica rezultd, conform lui
Lyotard, din reflectia, interogarea de sine si
distantarea de sine prin formularea (Logos) a
dorintei. Daca totul este patruns si guvernat de
dorint3, filosoful se distinge prin aceea ca el
doreste de fapt dorinta, degustand-o fara a se
lasa dominat de ea, adicd savurind-o (cum
reiese dintr-un joc terminologic subtil in care
sunt implicati termeni frantuzesti savoir si
savourer). Asadar filosofam pentru ci existi in
noi nevoia de altul, aseminator si diferit
totodata, deci pentru ca dorim. De remarcat ca
filosofia, produs occidental, nu urmaireste
stergerea dorintei, precum 1in Orient, nici
abstinenta sau retragerea, ci ea reprezinta
“congtiinta a ceea ce tine Impreuna ceea ce este
despartit sau tine la distantd ceea ce este
impreuna”, adica miscarea dorintei in care se
poate citi destinul Occidentului.
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in a doua prelegere, Filosofie si origine,
autorul interpreteaza un fragment din Hegel
care atribuie mobilul filosofiei pierderii unitatii
ce strange laolaltd marile opozitii precum: spirit
si materie, suflet si corp, credinta si intelect,
libertate si necesitate, dar si altele mai
restranse precum masculin — feminin, noapte —
zi etc. Filosofia ar fi aceasti ciutare a unitatii
pierdute, adicd a sensului. Printr-o incursiune
in istoria filosofiei, filosoful francez aratd ci nu
se poate stabili un anumit moment cand s-a
pierdut unitatea, deci nu se poate spune cu
certitudine cand incepe filosofia, ci dimpotriva,
pierderea unitatii se petrece mereu in prezent
acum, deci “originea filosofiei este astdzi”. De
aceea orice filosofie pleacd de la zero, desi
regiseste in sistemele predecesorilor aceeasi
nevoie de unitate care 1i mobilizeazad propria
gandire. In discontinuitatea sistemelor,
argumentelor, viziunlor filosofice existi o
continuitate datd de dorinta de unitate, care-i
face pe ganditori sd comunice peste veacuri.

Comunicarea se realizeazd insd prin
intermediul cuvintelor. In ele dorinta, adici
structura prezenta — absenta, se apleaca asupra
ei ingisi, se reflecteazd si astfel devine
congtinentd de sine. Cuvantul filosofic care vrea
sd exprime (reflecteze) dorinta trebuie la randu-i
s aibd aceast structura. El nu exprima precum
limbajul poetic o lume de sensuri deja date, nici
nu construieste artificial semnificatii ce pot fi
confirmate sau infirmate prin experimentare
precum stiinta. Limbajul filosofic trebuie si
inventeze sensul pe care lucrurile nu-l1 mai
dezviluie, stiind totodata ca sensul se ascunde
acolo in lucruri. De aceea oricat de transparent
ar fi, discursul filosofic rosteste si altceva decat
ceea ce spune explicit. El este, precum dorinta,
o combinatie de mai putin, pentru ci nu se
poate inchide perfect asupra lui insusi si de mai
mult, pentru cd transporta fird sa vrea mai
multe semnificatii implicite. De aceea el nu
poate capta dorinta, ci doar sa se conformeze ei.

Daca lucrurile stau astfel, daca discursul
filosofic nu ne poate invita ceva anume, ceva
precis precum stiintele, filosofia nefiind decat
dorintd, fie si reflectatd, un gol imposibil de
umplut, atunci la ce poate folosi si filosofam?
Aceasta este intebarea prelegerii a IV-a
intitulatd Despre filosofie si actiune. Luand ca
exemplu marxismul, la modi in anii ’60 in
Franta, Lyotard demonstreaza ci intre gandire
(filosofie, ideologie) si actiune (cele doud se
intrepatrund fiindca nu poti actiona dacid nu
poti exprima sensul actiunii) exista, la fel ca
intre cuvant si realitate, o ruptura. Discursul

Din cana cu pasari

filosofic, dupa Marx, pretinde ca exprima
tendinte ale realititii insesi, dar de fapt el se
situeazd intr-o sfera ideald, in afara realitatii.
Poate el schimba, influenta cu adevarat lumea si
nu doar si o interpreteze?!

Filosofia si-a propus sd capteze in cuvant
migcarea latenta a realititii, a istoriei (dorinta
latenta care o strabate si o pune in miscare) dar
cum poate fi ea sigura ci discursul ei exprima
chiar aspiratia existenta in real? Neexistand un
sens dat al istoriei, nici o ideologie nu poate
pretinde cd 1l detine si pe baza lui sa facd o
politicd infailibild. De fapt pericolul cu orice
gandire si mai ales in cazul marxismului
(aluziile la stalinism sunt destul de
transparente) este de a cadea in deja gandit.
Dimpotrivd, a gandi inseamna a lupta impotriva
discrepantelor pe care le presupune dorinta, a fi
congtient de inadecvarea fundamentald dintre
cuvintele, discursurile, teoriile noastre si sensul
care existd in realitate.2 Congtiinta acestei
rupturi ar trebui si impiedice degenerarea unei
filosofii intr-o ideologie totalitara. Recitinu-1
din perspective dorintei pe Marx Lyotard vrea
sa-1 salveze de dogmatismul de care nu el ci
continuitorii sdi marxisti, ar fi responsabili.

In conditiile in care filosofia nu poate si
umple golul dorintei, nu poate anula legea
conform cirei orice prezenta apare pe un fond
de absenta, deci pana la urma moartea, practic
ea nu oferd nici un raspuns. Ca tot ceea ce exista
filosofia este dorinta, numai ca prin reflectarea
ei in limbaj ea se transform4, trece intr-un alt
plan. Sarcina filosofiei, intelegem in marginea
spuselor lui Lyotard, este sd lumineze pe cat
posibil opacitatea dorintelor noastre, constienta
fiind de caracterul inepuizabil al sarcinii ei.
Stradania de a ne deveni transparenti noua
insine ne poate oferi un echilibru, fie si precar,
in incertitudine.

“Iatd asadar, incheie rezumandu-si demersul
Jean-Francois Lyotard, de ce sid filosofam:
pentru ca existd dorinta, pentru cid exista
absenta in prezentd, mortul in viu; dar si pentru
cd exista puterea noastra care nu este inca o
putere; si pentru ci existd alienarea, pierderea a
ceea ce credeam dobandit si distanta intre facut
si facere, intre rostit si rostire; si, in sfarsit,
pentru ca nu putem si scapam incercirii de a
prinde prezenta lipsei in cuvantul nostru. $i, de
fapt, cum si nu filosofam?”

1 “Filosofii, spune Marx, nu au ficut decat sa
intrepreteze lumea; important insi este a o schimba”.

2 Este prefigurata aici teza esecului marilor povesti
de legitimare ale modernititii ce va fi discutata in cartea
din 1979, Conditia postmoderna.

DECE
SA FILOSOFAM?
JEAN-FRANCOIS LYOTARD
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Florian Silisteanu

ingerul meu de pe umar parca-ar fi tata mai tanar

mi-am facut nod la cravata sd m-arat de
altadata

ingerul meu de pe umar parc-ar fi tata
mai tanar

cand ducea caii la camp cand juca la hora-n
sat

si punea la brau de stea alta truda- viata
mea

apoi nodul s-a pierdut in alt nod s-a
desfacut

tata nu mi cunostea dar pe nume ma
chema

era orb eu eram plans

ingerul nedus la tuns

era chel era urat

dintre toti cel mai tacut

si la aripi descusut

tinerete n-am stiut doar vedenii am avut
si la pas cand masuram maicii mele

inchinam
nici pe dansa n-o mai am
o fi pasare pe ram ori o fi distanta toata
pusd de Domnul in soarta

Offff ca veni vorba de Domnul

stiu o pasire stiu doud dar niciuna nu imi
oud

si nici cantecul nu-1 stie prima pasare ca-i
vie

iar cealaltd ciuguleste de pe camp ce nu
mai creste

urma noua...se-nchina taina

Domnul imi carpeste haina

numai nodul la cravata...nu e nod
ci lumina deocheatid
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Mariana Senila-Vasiliu
Pe urmele lui Lawrence al Arabiel
Aqaba si Wadi Rum

“A suferi pentru un altul
in mod firesc iti da un
sentiment de grandoare.
Nu exista nimic mai maret
decat o cruce de pe care sa
privesti lumina.”

T.E. Lawrence

Asa cum previzusem, cu toata
imensa mea admiratie pentru
Petra, cuvintele nu m-au ajutat si
redau farmecul si misterul pe care
cetatea de piatra il degaja. Onest
este sd imi asum esecul, pastrand
insi speranta de a fi starnit totusi
curiozitatea cititorului, de a-1 face
sd doreascd sid vada vreodatd
minunea de la Petra.

Dupd fascinanta dimineata

petrecutd in capitala nabateeand
am luat in rotile autocarului
drumul spre Aqaba, cel mai
important oras-port de la Marea
Rosie. Iordania n-a avut acces la
Marea Rosie pana in 1965, cand
inteleptul rege Hussein a ficut o
intelegere cu Arabia Saudita: si-i
cedeze acesteia 6000 de kmp de
desert in schimbul a 12 kilometri
liniari de tiarm. Cu toata
disproportia matematicd dintre

insemnau o sursa substantiald de
venituri. In plus, la doar 80 de
kilometri se afld Petra, altd imensa

atractie turistici, si, la o
azvarliturd de bat, desertul de la
Wadi Rum/Valea Lunii, cu

peisajul sdu suprarealist, bantuit
incd de amintirea evenimentelor
de acum o sutd de ani, a Revoltei
Arabe si de cea a unui personaj
eroic iesit din tipare, colonelul
T.E. Lawrence. intr-un cuvant, la
Agaba sunt multe de vazut.

Aqgaba de azi este un port
prosper si modern, dar istoria sa
urcd in timpurile biblice ale
regelului Solomon, in primul
mileniu 1.Hr. In  “Vechiul
Testament” este cunoscut sub
numele de Ezion-Jaber. In acest
port a acostat vasul care a adus-o
pe regina din Saba, dornicd sa-l
cunoasca pe inteleptul rege si si-i
puna o serie de intrebiri. De la
Aqaba, regina a ajuns la Ierusalim
urmata de caravana incircatd cu
daruri, aur, nestemate, smirna si
tdmaie. Tot prin Aqaba era
transportat la Ierusalim aurul
extras din minele zise ale lui
Solomon.

Cucerit in secolul VII 1.Hr. de
catre edomiti, apoi in secolul II
1.Hr. de catre nabateeni, in cele
din urma portul a intrat in 106 in
stapinire romani. Si roata istoriei
a continuat si se invarteasca:
musulmanii au pus mana pe port
in secolul VIII ddndu-i numele de
Ayla; au venit peste musulmani,
cruciatii, apoi mamelucii si
otomanii, care l-au tinut in
stapanire timp de 500 de ani, pana
la incheierea Primului Razboi
Mondial. Permanenta schimbare a
celor care l-au stipanit aratid
importanta portului in comertul
maritim din Marea Rosie.

Aqaba este, cred, portul cel mai
occidentalizat din zona Orientului
Apropiat, ceea ce nu inseamna
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suprafete, avantajul a fost al
Tordaniei. 12 km de coastd, avand

drept port principal Aqaba,
insemnau contacte maritime si
comert aducator de venituri care
compensau agricultura precara
(doar 6%) si o industria prea putin
dezvoltatd: 12 km de tirm
insemnau plaje cu nisip fin si
spectaculoasa bariera de corali de
la Yamanieh care atrag magentic
turisti din lumea Iintreags;

'_ .,.Jf

insa cd spiritul arab lipseste. De
sub pojghita de respect si
tolerantd, de indatd ce se incalci
bariera religioasd ori se trateaza
cu dispret populatia arab3,
tasneste prompt mandria si
revolta impotriva jignirii aduse.
Altminteri, iordanienii sunt
amabili, in special cu romanii si
asta datorita politicii mediator-
impéaciuitoare duse in Orientul
Apropiat de Ceausescu, aflat in

relatii foarte apropiate cu
conducatorii de atunci ai tarilor
din zona. Foarte multi studenti, in
special iordanieni, sirieni si
libanezi au studiat in Romaénia si
se pare ca n-au uitat asta. De cum
ne auzeau vorbind romaneste, unii
intrau cu noi in vorba. Aproape
nu-i loc in Siria, Iordania, Liban
unde sd nu fi abordat in limba
romand, fie ca sa te indrume, fie
doar de placerea de a-ti arata ca
vorbeste romaneste. Dorind sa
cumpar un sirag de matanii din
sticld albastru ultramarin cu acei
ochi albi contra deochiului, lucrat
manual, am intrebat cat costd in
englezd, limba cea mai utilizatad in
Iordania dup4 arabé (prin mandat
de administrare al Ligii Natiunilor
acordat Marii Britanii, aceasta a
controlat Iordania intre 1920 si
1946), pretul cerut a fost destul de
condimentat. Auzindu-mi
discutand cu prietena mea
romaneste, proprietarul mi-a
facut rabat o treime din pretul
initial. Studiase medicina in
Romania.

Dupa atatea zile de calatorie
obositoare, de traversari prin zone
aride si pustii, ba cu khamsinul
sufland cat s ne ia pe sus, ba cu
soarele infierbantandu-ne creierii,
ajunsi in Aqaba, mi s-a parut ci
am nimerit in rai. Cat erau strazile
de lungi, peste imprejmuirile
vilelor se revirsau puhoi de tufe
de leandri si bughenvilla inflorite,
care rispandeau in aer mirosul lor
dulce si imbititor prin care
rizbétea si aerul marin. De culori
ce si zic? Toate nuantele si
culorile de la alb la galben,
portocaliu, rozuri fel de fel pana la
un rosu sangeriu. Dupa atata
cenusiu imi scdldam ochii in
culoare si lumind, imi curdtam
plamanii de praful ce patrunsese
in ei cu fiecare respiratie in zonele
desertice. Si pentru doui zile am
scipat din chingile programului
rigid de la care nu ne puteam cu
niciun chip abate. Dar suprem,
Marea!

Nascutd in Gemeni, sub semn
de aer, am fost nebuneste
indragostitd de... mare. De la
primul contact cu ea. Pentru mine
Marea Rosie a Insemnat o
continud  Incantare; mi-am
petrecut cea mai mare parte din
timp plimbandu-mé& pe plaja sau
in apa, culegand crengute de coral
rupte chiar din mare, lenevind pe
vreo terasi cu ochii in largul ei. In
afara de cer si mare n-a mai existat
nimic altceva pentru mine. Marea
Rosie este mai mult decat
intinderea nesfarsitd de apa, ea
insdsi este un spectacol fascinant
de miscare si culoare. Apropierea
de bariera de corali de la
Yamanieh schimba totul, marea se
anima de viata subacvatica in cele
mai variate forme si culori. Bércile
cu fundul de sticla mediaza intre
lumea subacvatica si turistul
curios, dandu-i acestuia
posibilitatea sid se bucure de
vederea minunitiilor submarine.
Am inchiriat o astfel de barca insa
nemultumitda de  limitarile
cadrului de sticld am preferat si
privesc peste marginile barcii. Nu
ne-am indepartat prea mult de
tdrm ca barcagiul mi-a atras
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atentia asupra unei siluete masive
si intunecate din adancuri. Nu era

vreun monstru  marin  de
dimensiuni nemaivizute, ci un
tanc scufundat in timpul

conflictului arabo-israelian din
iunie 1967, mai cunoscut ca
“razboiul de sase zile”, cand
trupele israeliene au ocupat
Cisiordania, teritoriul de malul
drept al Iordanului. Era al treilea
conflict armat din cele cinci
infruntari armate dintre Israel si
tarile arabe dintre 1948 si 1995.

Imaginea pestilor viu colorati
inotand in jurul monstrului de fier
scufundat avea ceva suprarealist.
“Chiken-Fish!” m-a avertizat din
nou barcagiul. Pe deasupra
tancului scufundat a trecut
inotand cu infiniti gratie o scorpie
de mare. Cu cati eleganta isi etala
vélurile impestritate ale aripilor ei
veninoase, cat de ademenitor era
dansul ei letal. Ai fi zis ¢ e una din
acele celebre dansatoare cu viluri
care innebuniserda publicul cu
migcarile lor lascive, inotand
printre mitasurile care cand le
acopereau complet, cand lasau sa
li se citeascd anatomia. Pe cat de
atragator e dansul, pe atat de
hidos e chipul scorpiei marine, un
cap disproportionat de mare, cu
ochi bulbucati, armat cu tepi in
care se casca ritmic haul unei guri
diforme si lacome. “Gaina-peste” e
un paradoxal amestec grotesc si de
infinitd gratie aducédtoare de
moarte. O intepaturd cu unul din
acele din véarful aripilor poate fi
fatald. Barcagiul mi-a propus si
mi ducd in larg, unde se afld
“gradina japonezd“, un fragment
din spectaculoasa barierd de
corali, unde, zicea el, se poate
vedea mult “murgean”/coral de
toate culorile. Prudenta m-a facut
sa refuz, desi tare mi-as fi dorit
asta. Mi-era suficient. in amurg,
am stat pe plaji numarand in cat
timp apune soarele: in 88 de
secunde, asemeni unui magician,
soarele s-a ocultat in fata ochilor
mei uimiti.

Focul de arm3 tras la 28 iunie
1914 de sarbul Gavrilo Princip
asupra mostenitorului tronului
austro-ungar, pe care l-a ucis, si
care a dus la declangarea Primului
Réazboi Mondial, nu a avut efect
doar in Europa, ci a incendiat si
Orientul Apropiat aflat pe atunci
sub stdpanire otomani. Rusia,
Anglia si Franta, de o parte,
Austro-Ungaria, Germania si
Turcia, de cealalta, si-au declarat
reciproc rizboi. In aceasti ecuatie
armata, sprijinita de Anglia, a
intervenit o necunoscuta: Revolta
Araba! In final, miscarea de
eliberare a provinciilor arabe
ocupate de imperiul otoman a
decis dezmembrarea acestuia.
Spre deosebire de razboiul,
terestru si maritim, purtat in
Europa, cel din Orientul Apropiat
a fost dus in cea mai mare parte in
desert, printre dunele de nisip, cu
strategii, armate si arme
neconventionale. Timp de doi ani
(1916-1918), creierul Revoltei
Arabe a fost nu un militar de
carierd, ci un licentiat al Oxford
University, arheolog si om de
litere care inainte de razboi visa sa
devina editor. Cum singur
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marturiseste, ,intamplarea, cu un
straniu humor, faurindu-ma om
de actiune, imi daduse un loc in
Rascoala Arabad, o tema epica si
de-a gata prezentatd, oferindu-
mi astfel o cale in literaturd,
aceasta arta lipsitd de tehnicad”.
Tema epicdA avea sid se
materializeze in cele din urma in
»Cel sapte stalpi ai intelepciunii”,
volum autobiografic in care
dezvaluie culisele si motivele
declansarii miscarii arabe, viclenia
cu care a fost manipulata, perfidia
cu care a fost trddata nobila ei
cauza prin veroase Iintelegeri
subterane intre francezi si
britanici (vezi acordul Sykes-
Picot), sfasierile sufletesti cauzate
de minciunile la care a recurs
Lawrence, inselandu-i el insusi pe
arabi, pe care ajunsese si-i
admire, sa-i iubeasca si si-i
pretuiasca, dar carora, in calitate
de ofiter de -contrainformatii
britanic al Biroului Arab de la
Cairo, nu putea sia le dezvaluie
adevarul: cd erau folositi in cu
totul alte scopuri decit cele pentru
care luptau; ca prin mandat al
Ligii Natiunilor teritoriile arabe
erau inca din 1917 impartite intre
Aliati si transformate 1n colonii cu
aparent statut de independenta.
Dezamadgirea si lehamitea au fost
uriase si imposibil de suportat de
catre Lawrence. Tras pe sfoara,
revoltat de cele intamplate si
ramas fidel cauzei arabe, vazandu-
si ,visele stinse ca niste lumanari
de vantul puternic al succesului” -
intre timp devenise o figura
legendari! -, la sfarsitul rdzboiului
a refuzat titlul de cavaler.
Convocat 1intr-o audienta la
George al V-lea, nu s-a sfiit si-i
spuni suveranului ca atitudinea
duplicitara a Angliei nu face cinste
nici tarii, nici guvernului si nici lui
care, fara sd vrea, Iinselase
asteptarile arabilor, dandu-le false
sperante. La fel a reactionat in fata
guvernului unde fusese invitat
pentru o discutie privind Orientul
Apropiat. Excesului de laude cu
care era ndpadit, colonelul
Lawrence i-a opus un raspuns dur:
»,Nu va trece prin gand, domnilor,
in ce incurcéitura ne-ati pus”.

Dupa incheierea razboiului cu
urmarile stiute, scarbit de cele
intamplate si de involuntara sa
complicitate la cele petrecute, T.E.
Lawrence s-a cufundat in
anonimat schimbandu-si de doui
ori ocupatia si numele, mai intai in
aviatie, unde s-a folosit de
pseudonimul J.H. Ross, si apoi la
tancuri, sub pseudonimul T.E.
Shaw. In cele din urmai, total
dezgustat, s-a retras intr-o
locuinta modesta la Clauds Hill, in
Dorset, unde a si murit in urma
unui accident de motocicletd. In
timpul recluziunii a scris ,,Cei
sapte stalpi ai intelepciunii”,
»Matricea” si a tradus in engleza
,Odiseea”. In ,Cei sapte stalpi ai
intelepciunii”, volum scris pe baza
notatiilor facute in cei doi ani cand
a condus Revolta arabd, in care
descrie cu lux de amanunte
periplul razboinic la care a
participat cu tot sufletul aléturi de
arabi, dar in acelasi timp a
dezvaluit si crudul adevir al
tradarii cauzei lor de catre
britanici. Volumul a fost publicat
postum, initial in 1926 si apoi in
1936, Pe langa relatirile de interes
militar si politic, Lawrence se
dovedeste un scriitor cu stil ales si
alert, viu in tot ce comenteaza. Dar
mai citeste, oare, astazi cineva
astfel de vechituri?

— Mai 2015

Adevirata opera a lui T.E.
Lawrence nu este insi cea tiparita,
ci cea scrisa timp de doi ani pe
nisipul desertului cu copitele
cailor si al camilelor. Capitolele
operei sale complete au fost:
Hijaz, unde a aruncat in aer calea
feratd construita de nemti ce ar fi
trebuit sa lege Berlinul cu
Damascul si, mai departe, cu
Medina, tdindu-le armatelor
otomane posibilitatea de
aprovizionare cu trupe, munitii si
celelalte necesare; Wejh, locul in
care l-a intalnit pentru prima data
pe viitorul rege al Irakului, Faysal,
moment din care, la propunerea
staruitoare a acestuia, a purtat pe
cap traditionalul shemagh/
legatura de cap, care a facut din
Lawrence o figura emblematica si
inconfundabild; Agaba, ultimul
port la Marea Rosie stapanit inca
de otomani ce stitea in calea
armatei arabe impiedicand
inaintarea ei spre Palestina, Siria
si Liban; Wadi Rum, post de
comandd in desert, de unde
Lureas Bey, cum ii spneau arabii, a
condus operatiunile militare
asupra Agqabei; Tafila, locul
zdrobitoarei victorii a arabilor
asupra otomanilor; 1in fine,
Damase, ultimul capitol al
epopeei arabe. Printre hirtuieli si
lupte, a tras si o fugé pana la Petra.
Epilogul odiseei arabe a fost scris
la Cairo, in martie 1921. Restul e
tacere...

Cum si era de asteptat, regizorii
de film s-au aruncat asupra
subiectului incd din timpul vietii
lui Lawrence al Arabiei. Colonelul
n-a gustat triumful
cinematografic. Invitat la
premiera unui astfel de film,
Lawrence nu s-a dus, insi a vizut
filmul mai tarziu. In loc de orice
alt comentariu el i-a scris
regizorului doar atat: ,Draga
Lowell Thomas. Ti-am vdazut
spectacolul.  Multumesc  lui
Dumnezeu cd era intuneric in
sala. T.E. Lawrence”.

Desi a jucat un rol important in
evenimentele din  Orientul
Apropiat, desi s-a folosit de
serviciile sale de traducitor si
mediator cu diversi seici; desi i-a
fost de mare folos tactul ei
diplomatic invatat de la unchiul
sau, membru al corpului
diplomatic britanic de la Bagdad,
colonelul Lawrence abia de
pomeneste in treacidt, de vreo
doud ori, numele Gertrudei Bell
(1868-1926). Dintr-un machism
prost inteles, la fel au procedat si
biografii lui Lawrence si chiar
istoricii care au  studiat
evenimentele din  Orientul
Apropiat din timpul Primului
Rizboi Mondial. Pomenitd doar
accidental, o treaptd niscaiva mai
inaltd a lui etc., Gertrude Bell, o
femeie inteligentd si instruita,
bund cunoscatoare a limbilor
arabid si persand, a jucat un rol
vital in politica din zona, in mod
special in cea a Irakului. Invitarea
ei la Conferinta de pace de la Cairo
din 1921, in calitate de specialisti
in problemele Mesopotamiei,
viitorul Irak, atunci cind s-au
stabilit granitele tirii, precum si
monarhia ca forma de
guvernamant, dovedeste
recunoagterea oficiald de care se
bucura. Admiratoare si
sustinitoare ferventa a viitorului
rege Faysal, ea a pledat cu elocinta
cauza Irakului de care era atasata.
Intr-o adunare in exclusivitate
masculing, a fost singura prezenti
femininid. Ca om de litere, a lasat

mostenire Irakului traducerile din
persanda 1in englezi a Sah
Name/Cronica regilor si a
poemelor lui Hafiz. Ca arheolog a
fondat Muzeul National de
Arheologie de la Bagdad. Dupa
cucerirea Bagdadului de catre
armata britanica in 1917, s-a
mutat in capitala irakiand unde a
si murit din cauza unei supradoze
de somnifere inghite voit sau
involuntar, nu se stie prea bine.
Cartierul general al Revoltei
arabe a fost o vreme Wadi Rum,
un ued secat cum i se spune
genului &dsta de relief in care
muntii, stancile singuratice si
intinderile nesfirsite de nisip isi

disputd intaietatea. Potrivnic
vietii, desertul e ocolit de
majoritatea fiintelor. Ceea ce

opreste fiintele umane la limita
pustiului nu e atdt problema
hranei si apei - existd triburi
berbere ce prefera civilizatiei si
confortului  desertul -, «ci
nesfargitul pustiului pe care
mintea nu-l poate cuprinde.
Spaima de nelimitat si de
infinitate 1l paralizeazd pe om.
Temporalad sau spatiald, ideea de
infinitate provoaci o spaima
paroxistica. La fel, infinitudinea
oceanului si a pustiului. Cu toate
acestea, arabii nu numai ci traiesc
in desert, ba chiar au reusit si-1
domesticeascd si sd-l1 numeascd
acasa. Pe acest fapt, ca si pe
teroarea  trupelor otomane
neobisnuite sa lupte intr-un astfel
de mediu, cu o armati
neconventionala formata din arabi
din cele mai diferite triburi si cu
cele mai diverse obiceiuri, a mizat
Lawrence cand a mutat teatrul de
rizboi in desert.

Am fost si eu la Wadi Rum. In
dupé-amiaza celei de-a doua zile
petrecute la Aqaba, cei dornici au
fost invitati la o plimbare cu jeep-
urile in desert. N-am asteptat a
doua chemare, ca imi si ocupasem
locul pe una din bancile tari de
lemn, ale masinii de teren
descoperite. De cum am intrat in
zona Wadi Rum a inceput desertul
si o data cu el chinul nisipului care
intra in nas, in gurd, in ochi. Cu
fata acoperita de o marama si
pdliriuta trasd pana peste urechi
de nu mi se vedeau decat ochii, am
reusit sa fac fata palelor de vant cu
nisip iscat de viteza cu care
inaintam.

Peisajul e nducitor. Cat vezi cu
ochii, pustiul din care se ridica
amenintdtor muntii plesniti,
modelati de vant in forme stranii,
si stanci singuratice. Pe toata
intinderea de nisip, nici micar o
urmi cd ar mai fi trecut ceva sau
cineva pe acolo. Inaintind prin
labirintul ce serpuia printre
masivele stancoase ce-l margineau
de o parte si de cealaltd, foarte
aseminatoare intre ele, ma
intrebam de nu cumva ne-am
putea ratici si rimane in pustia
aceea. Dupid care logica o lua
soferul cand la dreapta, cand la
stanga din moment ce dreapta
semédna cu stanga si stidnga cu
dreapta, nu am prea inteles.
Uneori mi s-a pdarut cd mai
trecusem prin acel loc, insi se
vedea ca nisipul era neatins si ci
singurele urme erau cele lasate de
jeepul in care cildtoream, semn
clar ci nici vorba si fi revenit pe
darele propriilor urme.

La un moment dat ne-am oprit
intr-un stationar, amestec de
jeepuri si camile, de turisti si
camilari. Vizut de pe o duni din
apropiere, stationarul, prin

urmele de tot felul ldsate pe nisip,
semina cu o uriasa grafica
modernd, incalcitd si abstracta
desenatd de pasii animalelor, ai
oamenilor si de urmele ldsate de
rotile masinilor. Asta mi-a amintit
de concisa si expresiva descriere a
desertului facuta de Lawrence,
pana atunci neatins, radiind in
zori de urmele cenusii ale ciilor si
partiilor batitorite de ofiterii si
soldatii arabi dezertati din armata
otomana ce se alaturau
rasculatilor.

Dupa o scurtd oprire, ne-am
continuat drumul prin labirintul
stdncos. La un moment dat, in
apropierea unei stanci jeepul a
oprit in fata a ceva care semina cu
o coliba. Cu tot aspectul siu
saracacios si foarte modest,
incropeala aceea era fostul
adapost al lui Lawrence al Arabiei
si centrul de comanda al armatei
arabe de unde pornise la cucerirea
Aqabei. Daca europenii au uitat
relativ repede de Lawrence si
straniul rdzboi contra imperiului
otoman, devenit intre timp un
razboi personal purtat pentru
cauza rasculatilor, arabii nu l-au
uitat pe Lureas Bey pastrandu-i
pana in ziua de azi recunostinta si
respect, asta chiar daca atat
sperantele lor, cat si ale
conducatorului lor au fost tradate
pe moment, dar care s-au implinit
asa cum idealist visa colonelul, in

uniforma britanici, dar cu
shemagh pe cap.
Pe masurda ce Inaintam,

umbrele apropiatului apus se tot
lungeau pe nisip ca niste dubluri
ale noastre, insotindu-ne asemeni
unor fantome intunecate. Dupa
care, brusc, intr-un minut si ceva
peste desert s-a ldsat intunericul,
negru si de nepatruns. Eram deja
pe drumul de intoarcere inotand
in bezna aceea profunda cand am
zarit licidrind o prima luminita,
apoi alta si altele. Agatate de
stinci, felinare cu petrol ne
caluzeau ca niste mici faruri prin
desert, aratandu-ne drumul spre
iesirea in sosea. Neobisnuitul
spectacol al felinarelor aprinse
cocotate pe stanci luminand in
noapte este una din cele mai
puternice impresii pastrate din
fascinanta caldtorie in inima
desertului arab, la Wadi Rum. Ca
si amintirea acelui barbat fragil,
care pentru nobila cauzid a
popoarelor arabe,
INDEPENDENTA, si-a depisit
conditia fizica si a renuntat la visul
sau de a deveni editor. Carti s-au
scris multe, editori si scriitori cata
frunza si iarba, insd niciun om de
litere n-a fost concomitent si eroul
si martorul impartial al propriului
rizboi in care s-a angajat pentru o
cauzd care nu era a sa, dar care,
voluntar si involuntar in acelasi
timp a devenit cea mai personali
si nobild cauzia. "Omul ispitit de
neant”, ,Valetul de camerd al
Idealului”, cum a fost numit de
unii, si-a sacrificat destinul de
cititor in ruine al istoriei, pentru a
face el insusi istorie. Invingand
adversitatile, convingdndu-i pe
arabi sa-1 urmeze, invingdndu-se
pe sine insusi, a reusit nu doar sa
faca istorie, ci si sa si scrie despre
asta. Cu mandrie si cu umilinta, cu
revoltd, cu barbatie si mai ales cu
har.

A doua zi am plecat de la
Aqaba, fiacand calea intoarsa, in
Siria, la Damasc. Calidtoria nu se
incheiase.

Adevarata
opera a lui
T.E. Lawrence
nu este insa
cea tiparita, ci
cea scrisa
timp de doi
ani pe nisipul
desertului cu
copitele cailor
si al camilelor.
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Stiri

de la
Centrul
Cultural
Pitesti

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat in Sala Ars Nova, un
spectacol muzical- instrumental,
oferit de copiii care urmeaza in
cadrul  institutiei, Cursul
,Prietenul meu Pianul”, sub
indrumarea profesoarei
Clementina Dionisie.
Manifestarea s-a inscris 1In

Programul educational national
»Scoala altfel” si s-a desfisurat

,Florile in opera
Iuliei Hasdeu”

3
»Ilzi

in colaborare cu invitati speciali
de la Scoala nr. 10 ,Marin
Preda”. Spectacolul a cuprins un
recital sustinut la pian de eleva
Clara Dionisie si un program

,Constantin Samoila
— 77”
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artistic, oferit de elevi talentati
de la Scoala ,Marin Preda”,
coordonati de 1invatitoarea
Ileana Manea. Copiii de la
Cursul ,Prietenul meu Pianul”
au mai vernisat si o expozitie de
pictura, cu tematicd specifica
primaverii.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat o lectura publica din
seria intalnirilor literare lunare,
sub genericul ,Printre cartile
oamenilor de cultura argeseni,
avandu-1 invitat pe
prof.dr.Marian Popescu,

antrenor emerit de
aeromodelism. La evenimentul
care s-a Inscris in programul
educational national ,Scoala
altfel” au participat elevi si cadre
didactice de la Liceul Teoretic
slon Barbu” si de la Scoala
gimnaziala ,Virgil Calotescu”
din Bascov. Publicul a savurat
prelegerea lui Marian Popescu
despre pasiunea pe care o are
pentru aeromodelism, pasiune
despre care scrie in cartea sa
intitulatd ,Aeromodelele mele”
si publicata in anul 2010.

B Centrul Cultural Pitesti,
prin Clubul de Istorie ,,Armand
Cilinescu” a organizat
simpozionul cu tema ,Animale
fantastice in istoria lumii”, in
cadrul proiectului ,Istorie si

istorii cu Marin Toma”. La
dezbaterea,  sustinuta  de
istoricul Marin Toma au

participat elevi si cadre didactice
de la Liceul Tehnologic ASTRA.
Pret de un ceas, publicul s-a
delectat cu informatii si opinii
interesante privind aparitia,
evolutia, legendele si miturile
referitoare la animalele
cunoscute si  mai putin
cunoscute ale planetei.

B Centrul Cultural Pitesti si
Asociatia  Culturala  ,Iulia
Hagdeu” - Club UNESCO au
organizat simpozionul cu tema .
Manifestarea a fost sustinuta de
prof.univ.dr. Crina Bocsan
Decusara, presedintele
Asociatiei ~ Culturale TIulia
Hasgdeu. Absolventa a Facultatii
de Filologie din cadrul
Universitatii Bucuresti, autoare
de manuale, dictionare,
crestomatii, carti de proza,
poezie si dramaturgie, Crina
Bocsan Decusara este cunoscuta
ca fiind un exeget al Tuliei
Hagdeu - fiica savantului si
omului de culturda Bogdan
Petriceicu Hasdeu, o}
remarcabila scriitoare in limbile
franceza si romana, care a trait
intre anii 1869 - 1888. Crina
Bocsan Decusari este si membra
a Uniunii Scriitorilor din
Romania, remarciandu-se prin

studii de istorie literarj,
traduceri, cronici literare,
participari la emisiuni

radiofonice si tv, conferinte
literare in tara si peste hotare.

B Centrul Cultural Pitesti,
prin Clubul de Istorie ,,Armand
Calinescu” a organizat
simpozionul cu tema ,NATO
intre trecut, prezent si viitor”,
din seria dezbaterilor publice
lunare, sub genericul ,Lumea
Azi”. Manifestarea a fost
sustinuta de istoricii Cornel
Carp, Marius Chiva, Aurelian
Roman, col.(r) Ion Stan,
medicul-poet Adrian Mitroi,

redactorul-sef al  revistei
Carpatica, ing. Nicolae
Cosmescu, poetul Florian

Stanciu. Participantii au facut
vorbire despre istoria Aliantei
Nord-Atlantice si implicarea
Roméniei in respectiva structura

politico-militard, incepand cu
anul 2004 si pani in prezent,
cand pe teritoriul tarii se
desfagsoard un amplu exercitiu
militar NATO.

B Centrul Cultural Pitesti si
Uniunea Scriitorilor din
Romaénia Filiala Pitesti au
organizat prima editie din anul
2015 a dezbaterii publice, sub
genericul »Conferintele
Municipiului Pitesti”, avandu-l
invitat pe scriitorul Sergiu I.
Nicolaescu. Omul de cultura a
sustinut o prelegere cu tema
sRevista Arges la o jumatate de
veac de existenta”, abordand
aspecte si momente care au
marcat evolutia publicatiei, care
in prezent are aparitie lunara si
este editatd de Centrul Cultural
Pitesti. Originar din judetul
Valcea, Sergiu I. Nicolaescu este
absolvent al Facultitii de
Filologie, din cadrul
Universitatii ,Alexandru Ioan
Cuza” din Iasi si autor de volume
de specialitate.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat o noud editie a
Clubului ,,Cafeneaua literard”, in
Sala Simpozion, din cadrul
institutiei. Manifestarea,
coordonatd de poetul Virgil
Diaconu a cuprins lansarea

noului numdar al Revistei
sCafeneaua literard”, publicatie
lunara editata de Centrul

Cultural Pitesti si o lectura
publica, sustinuti de o parte din
membrii Clubului ,Cafeneaua
literard”: Nicolae Ionescu,
Marilena Licd-Masala, Conita
Lena, Costin Tadndsescu, Liana
Alecu, Marian Dogaru si Virgil
Diaconu, directorul revistei.
Participantii au purtat si o
discutie referitoare la tendintele
in poezia contemporani.

B Centrul Cultural Pitesti,
Liga Scriitorilor din Romaénia si
de Expresie Romand de
Pretutindeni Filiala Arges si
Grupul Vocal ,Armonia” au
organizat o noud editie a
Cenaclului ,,Armonii Carpatine”.
Evenimentul, coordonat de
redactorul sef al revistei
Carpatica, ing.Nicolae Cosmescu
si de liderul Grupului Vocal
»2Armonia”, col.(r) Nicolae
Perniu a cuprins o lectura
publica sustinutd de membri ai
ligii si un recital de muzica,
oferit de artistii de la ,Armonia”.
Medicul poet Adrian Mitroi a
surprins placut cu debutul sau in

proza, profesorul poet
Constantin  Varascanu si-a
prezentat cele mai recente

versuri, iar scriitorul Ion Dinca a
citit o savuroasa  proza
umoristicd, dintr-un volum
publicat. Pret de un ceas, elevi de
la Colegiul Economic ,Maria
Teiuleanu” si profesoara lor,
Tatiana Nica s-au delectat cu o
ori de literaturi... altfel.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat un medalion literar,
dedicat academicianului de

origine argeseand, Gheorghe
Piun. Manifestarea, care s-a
inscris in cadrul proiectului
cultural ,Recenzii” a cuprins o

prelegere despre viata si
activitatea culturala a lui
Gheorghe Paun, actiune

sustinuta de poeta Denisa
Popescu. Publicul format din
elevi i cadre didactice de la
Colegiul  National ,Zinca
Golescu” s-a delectat si cu o
lecturd publica, din creatia
literarda a academicianului
Gheorghe Paun, in interpretarea
actorului Puiu Margescu, dar si a
poetei Denisa Popescu.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat medalionul literar -
muzical sub genericul ,Ilzi”,
dedicat profesoarei si scriitoarei
Ilzi Sora, care este si
coordonatorul cursului de
englezd si pian ,Engleza pe
portativ”, desfasurat in cadrul
institutiei. Evenimentul, initiat
si sustinut de scriitoarea
Marilena Lici - Masala a cuprins
o lectura publicd din romanul ,,0
straind la Damasc”, de Ilzi Sora
si din versurile scrise de poeta,
scriitoarea si profesoara Steluta
Istratescu, versuri inspirate din
tulburitoarea poveste de viata a
lui Ilzi. Manifestarea,
desfisurata sub semnul zilei de
nastere a scriitoarei Ilzi Sora a
fost animata de un recital la
pian, sustinut de sarbatorita, dar
si de cativa elevi talentati, de la
cursul ,,Engleza pe Portativ”.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat in Complexul
Expozitional ,Casa Cartii”
expozitia aniversard de arta
plastica, sub genericul
,Constantin Samoilda - 777,
realizata de artistul plastic
Constantin Samoila. Originar
din comuna Corbi, satul
Poienirei, autorul a absolvit
Scoala Tehnicd de Arhitectura
din Bucuresti in anul 1959 si
Facultatea de  Constructii
Bucuresti, in anul 1970. A expus
pentru prima data in anul 1968,
lucrdri de pictura in ulei, la
Trustul Petrol Pitesti. De-a
lungul timpului a organizat
expozitii de  picturd si
metaloplastie la Galeria de Arta
Naiva din  Pitesti, Casa
Sindicatelor Pitesti, Biblioteca
Judeteani Arges, Casa
Studentilor Grigore Preoteasa
din Bucuresti, Institutul de
Constructii Bucuresti, la Ploiesti,
dar si in Grecia, Franta si
Canada. Din anul 1980 este
membru al Coralei D.G.Kiriac si
de trei ani face parte din Grupul
Vocal ,Armonia” al Centrului
Cultural Pitesti. A donat
numeroase lucrdri la biblioteca
din Domnesti si muzeul din
Corbi. Expozitia de la Centrul
Cultural Pitesti a stat sub semn
aniversar, unde autorul expune
77 de lucriri, la fel ca numaérul
de ani pe care-i implineste.

CARMEN ELENA SALUB
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Castelul de ghiata al gandirii

Baleind intre poezie si proza, cu apetit mai
ales pentru poemul in prozd, Camil Tanasescu
lucreaza tenace, oarecum simetric, sigur cu
dorinta de echilibru, la ambele aripi ale operei
sale. De data aceasta ne propune o carte de
poeme cu titlu ce tine oarecum de atropologie
culturala si cu cele trei despartaminte definite
realmente in cheie stiintificdi: Amnesia,
Aphasia si Agonia. Ar fi vorba de trepte ale
pierderii fiintei, de o cddere ce nu poate fi
opritd — din care poezia, gandul in general,
recupereaza si aduce la un plan orizontal
forme. Sensul este barbilian, desigur, dar
autorul se regaseste cu Joc secund mai ales
prin atitudini de cadenta universitara, ca sa zic
asa, adica 1l include in biblioteca proprie, in
vasta experientd a caderilor din lume. Prima
treapta a cértii, Amnesia, contine poeme mai
largi si incepe neted, pe tonul Eclesiastului:
”Cavoul meu se adanceste / in imensa groapa
a nimicniciei/ unde se regdsesc oasele
timpului pierdut/ cum sa opresti ciderea/ in
nimicuri nimicitoare/ singur in fata oglinzii
cerului/ cu dungi adancite de fulgere cazute/
si dintii raiosi in grumazul nevazatorului/ intr-
un destin facut de ingerul ratacit/ cel impietrit
la rugaminti criminale/ cel iubit de batranetea
carnii pentru cd nu a fost ucis din fasd/ oh, si
golul care ma cheama / ca si canalul cu pesti
sinucigasi/ sub cinci curcubee mistuite de/
putregaiul flacdrilor/ si bratul si picioarele
apasate/ in spatiul de cosciug/ in care timpul
amana vesnicia nimicului invazia de seminte
ca nilste rAme dupd/ ploaie/ rabufninbd in
giulgiuuri aprinse/ la marginea asfaltului
incins/ rdmatoare se misca incet/ ca o clipa
prelungitad pe buza de iepure/ impaiat...” Este
o adevdrata epopee a caderii regnului
(tribului) omenesc, regn (trib) asezat sub
semnul ingerului cdzut, in urma ramanand sa
consolideze orizontala, momentul zero al
vietii, animalele terestre, pamaéntene,
subpdmantene sau aeriene. Aceste nimicuri
nimicitoare ce par a fi cauza nu aneantizeaza,
nu fac golm ci duc omenescul la atom, la
infinitatea de indivizibile. Limba roméana il
ajutd pe poet, pentru ca la noi nimic inseamna,
din latineste, ne-miga, miga insemnand
faramd, moarte extrem de micad din ceva:
nimic semnifica, asadar, nici macar o farama
intreaga, ceva foarte, foarte mic — dar ceva,
totusi, nu kenos din grecestre, nu aneantizare.

Poetul nu poate sd-si imagineze kenos-ul,
atomizeaza la nesfarsit prin metafore si
comparatii aceastd "Odisee” a ciderii in ceva-
uri fiind, ca si premiza ca toti oamenii sunt
pacatosi, imbold la cautare, la constructie —
care devine inventar fard sfarsit, ori-ce.
Concluzia acestui lung poem meditativ:
“cersetor indelung afurisit/ caut in gunoaiele
sufletului: gunoiale sunt farami, golgoaze daca
ne-am referi la o apd impura — tristetea
poetului fiind aceea ca dumnezeirea a lasat
sufletul in impurititi.in ”demonstratia
poeticd” este implicat Platon, sunt aduse
maxime si expresii latinesti (unele, gresite:
mirabilis conceptione zice poetul, sau
adversus dogmatica). Mai adaug cd, uzand
pand la manierd uneori de punctuatia alba,
autorul aglomereaza genitive, si chiar genitive
duble — asta, desigur, pentru ca si cuvintele au
viata lor, isi cer relatia unele fatad de altele, nu
le poti nimici aceastd relatie pe care
punctuatia ar fi facut/o sa iasa in mod natural
la iveald. Cu totul remarcabil este, si prin
limpezime, poemul Marea hoindreald: “La
apelul clipei am raspuns prezent/ era intr-o
dimineata de mai/ si nu era nimeni de fata/ pe
platoul existential/ atunci am constatat cu
luciditate/ ca Alexandru Macedon/ e ramas in
vecia invingdtorilor/ Eminescu e ramas in
vecia cuvintelor/ iar eu pe platoul pustiu/ imi
cautam locul de neconceput/ in minunata
vecie a nimicului/ cu mult inainte de marea
vecie a mortii.” Desigur, de neconceput pentru
ca totul curge, totul cade, nu poate exista, nu
poate fi conceput in acest sistem un loc, ceva
fix. Si totusi, cel supus Eclesiastului cauta asa
ceva: acest tip de paradeox face tensiunea deii,
face chiar ca epopeea sd devind una a indoielii
— adica te scoate din trib, te pune in regnul
general al vietii.

Partea urmaitoare a volumului, Aphasia,
contine meditatii in tertine (nu haiku-uri), si
acestea mi se par adevarate fulguratii, cugetari
inspirate, iluminari; poeta Mariana Téaranu, o
distinsd universitard, podoaba Universitatii
din Bucuresti prin anii 70, le numea concetti,
cu un termen de italiand medievala, si a scos
cel putin doud volume de Concetti (atatea
cunosc eu) — dar din teoretizirile ei aceasta
specie de poezie trebuie sa imbine cugetarea
cu imaginea, mai ales si curgd frumos in
limb&. Tertinele lui Camil Tanasescu sunt

cugetare adancd, indrazneatd, insurubare in
idee. In constructia volumului incearci si
aducd un echilibru, proiectind mai intai
uitarea, amnezia din ciclul anterior, in zona
cereascd, in chip de repros pentru ca
divinitatea una a promis — si alta se vede in
drumul (caderea) creatiilor sale. Ciclul se
numeste Aphasia pentru ca autorul uitda
cuvantul rugd, sau nu-1 rosteste curat, puios,
si picd aldturi cu vorba, in asenmenea cugetari
ce pun la idndoiald realul, dar in care razbate
speranta. Si a treia parte a volumului, Agonia,
se constituie tot din tertine, avand de
asemenea rol in constructie: despartirea
sufletului de trup este un alt argument al
dihotomiei vesnicie/nimicnicie, dar de data
aceasta atitudinea se limpezeste, fiinta umana
se recupereaza in divinitate:

Sensul demersului poetic al lui Camil
Téanasescu, nu frumosul va salva lumea, ci
cugetarea, adevarul. Faramitarea la nesfarsit a
cugetarii, nimicirea gindului — acestea duc tot
la cugetare, tot la gand. Astfel, insumarea de
harfe rasfirate pe care le ridica poetul din
eterna cadere nu inseamna cantec, ca la Ion
Barbu, ci gand formalizat. Este ca si cum ar
spune cd acolo, in eternitatea lor, Platon
discuta cu Aristotel, lumea in general isi
continud ex-cogitarea.

Cu asemenea constructii teoretice puse in
versuri bine simtite si bine cumpénite (care ar
mai avea nevoie doar de un mai accentuat
imbold formal, sa spunem metafore mai cu
efuziune presarate in text sau imagini, sau
poate ritm — orcum, au o eufonie evidenti; de
asemenea, autorul ar face bine sa urce in zona
scrisului punctuat, putindu-i-se aminti si
dansului vorbele lui Caragiale: punctuatia
reprezintd gesticulatia gandirii) — Camil
Téandsescu a castigat, deja, intre 2000-isti din
plutonul cérora face parte, o preeminenta ce-i
va sta din ce in ce mai bine pe masura ce-si va
edifica opera in mod echilibrat. Poezia si proza
sa au nevoie nu numai de asemenea impletiri
precum cele de pana acum — dar si de eseu, si
chiar de studiu tematic pe operele si ideile din
care cresc.

N.GEORGESCU

1 Camil Tanasescu, Odiseea tribald, Ed.
Autograf mgm, 2014

SEMNAL
MELKER GARAY -

»JURNALUL UNUI TARCOVNIC”

Traducere din limba franceza de Marilena Lica-Masala

Niscut in Chile, Melker Garay triieste in Suedia, din 19770. Cartea de
fatd, cu o scriiturd de ,caligraf” al sufletului, este o fictiune de tip
borgesian - unchiul tarcovnic, evocat de autor in textul de mai jos,
este o fictiune, cum fictiuni sunt si dialogurile cu teme teologice,
insemnate in jurnal. Scrisd parcid de un scriitor ,colectiv” (jurnalist,
povestitor, dramaturg, poet, romancier), cartea de fata este de o rara
frumusete literard si spirituald, frumusete sporiti si de madiestria
traducatoarei Marilena Licd-Masala - o perfectionistd inidscuta si o

buni ,detectoare” a subtilititilor sublime.

Sa-i dam cuvantul autorului: ,Dintre toate indeletnicirile posibile,
unchiul meu si-a ales-o pe aceea de tircovnic. Poate ca nu este cea mai
atragatoare cu putinti, dar asta a ficut in buna parte a vietii sale. Pana
nu demult. intr-o noapte, in urmi cu aproape doi ani, a cizut de pe

acoperisul bisericii si a murit. Stiu ci era
un om técut, retras, a cirui disparitie ar fi
trecut neobservata, daca nu s-ar fi gasit in
urma lui cateva suluri de tapet din hartie,
cu inscrisuri. Aceste suluri erau un fel de
Desfasurandu-le,
numeroase insemnéri, cea mai mare parte
sub forma de dialoguri. Citind aceste
insemnari, m-am putut apropia de el, de
gandurile lui, oarecum ciudate, pe diferite
teme teologice, ganduri care par sa-l fi
framantat mult, ceea ce ne-ar putea mira
la un modest slujbas al bisericii...
Judecind dupa insemnarile sale, unchiul
meu avea o legiturd de neinteles cu

arhiva.

Turnalu

am gasit

Dumnezeu. Pare si fi fost sfasiat intre

doua stiri greu de impécat: nevoia de a-L océri si nevoia de a-L ocroti.
Cu toate acestea, parerea lui despre credinti era simpld. Dupa unchiul
meu, singurul fapt care a permis credintei si reziste de-a lungul
timpului a fost incognoscibilitatea lui Dumnezeu.” (A.S.)
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