vedere, sau amanta acestuia cu mult mai tAnara, insa,
cum se va dovedi mai tarziu — cumva, ca in filmul evocat
al lui Polanski -, angajata marelui mutilat Amarillo, insircinata
(care actioneaza insa si in nume propriu) cu protectia lui Andrei,
personaj in plin centrul interesului acestuia, ca ultim exponent,
inca nestiut de cétre ceilalti, al sectei gnostice a perfectilor, ideal
cititor al Cartit Negre a Umanitatii si, totodata, inlocuitor al
Ioanei. Dupa ce stribate un labirint de stridute, usi, coridoare,
holuri si prelate, ce trimit, daca vrem, la decorul oniric eliadesc
din La tiganci (si din acest punct de vedere, Malad-ul este un
perfect palimpsest), Andrei se trezeste, in sala unui teatru
dezafectat din Praga, spectator interactiv la ritualul lapidarii
Ioanei, prin extragerea cu seringa a “lichidului dintre oasele
craniului si teaca creierului” (!) de catre secta lui Bedros. in
atmosfera decadentd, potentatd de parada de mod3i, cu muzica
beat grunge, ce succeda momentului terifiant, Andrei si Ioana
ies, deux ex machina, prin cortini, direct la malul marii, unde 1i
astepta o barci pescareascd cu care pornesc in larg. Ea are acum
prilejul sa i se destdinuie, spunandu-i ca la conferintd “nu eram
asa convinsa cd o si-ti aduci aminte de mine (...) Uitdm usor,
pentru ca ne e mai comod, ca s ne protejam de lucruri care ne
dor foarte tare si care altfel ne-ar sparge din interior in mii de
buciti”. Cei doi isi impartisesc nestingheriti aici marea lor taina,
iar conversatia se constituie in cateva pagini foarte sus ale acestui
ambitios, incd o datd, construct, un subtil roman de dragoste,
neindoielnic, chiar daca trama lui aluneca uneori in subsecvente
de romant exotic sau de mistere. In mod evident, dialogurile, din
pacate, rara avis, sunt, literar vorbind, cele mai pline de viata
pagini ale cértii, spre deosebire de povestirea-relatare care sufera
nu o dati de viciul unei factologii mult prea bogate; dar, sigur,
autorul are de castigat, in subsidiar, un pariu prozastic
acaparant, si o demonstratie de ficut poate mai intai siesi, pentru
a-si permite acum sa-si menajeze cititorul. Revenind la firul epic,
in furtuna iscatd din senin pe mare, Andrei o mai pierde inci o
dati pe Ioana, care mai are insa timp pentru a-i sopti rascolitor in
ureche (“vocea insa era vocea mea”) : Doar pe mine te-am tubit,
doar pe tine m-am iubit...

“Am plans pana ce navodul s-a facut greu si m-a tras in adanc”,
sunt ultimile cuvinte ce pot fi puse in sarcina eroului-eu narator
si cu care, de altminteri, se incheie capitolul cinci. Cititorul il va
descoperi din nou pe Andrei, dupi acest episod ambiguu (pe care
il notdm cu plus), la Laussane, in rezerva spitalului universitar de
unde este rapit si luat in primire de Elisa, de la care afld, mai intai,
cd Bedros a ficut un atac cerebral, iar despre sine ca a fost
internat aici cu diagnosticul de hipersomnie in urma cu 10 zile,
mai mult, ca este acuzat de uciderea Ioanei si urmarit de Politia
Federala. Fragmentat binigsor pana in acest moment, datoritd
caracterului ocult si neasteptat de concurent al intrigii, odata cu
introducerea in scend a insotitorului personajului principal, este
vorba, fireste, de Elisa, metoda de abordare romanesca (“cum se
face”) devine aproape clasicd, nesuferind efectiv - ba dimpotriva,
as zice - nicio scidere de potential. in drum spre Milano, la
intidlnirea cu Antonio Cirio (Bibliotecarul), Andrei se
familiarizeaza cu povestea de viatd a Elizei, o fostd prostituata
junky dependenta (“rostul meu era sd experimentez, si nu cunosc
limite si sd imi definesc singura identitatea”), salvatd miraculos
de la moarte, la 18 ani, de Amarillo Cruz, fondatorul si actionarul
majoritar de la W Company, societatea unde lucreazi si Andrei.
Romanul creste permanent si se imbogateste diegetic cu biografia
Bibliotecarului si, exponential, prin ea, in continuare, cu destinul
exemplar al lui Amarillo (de departe, in stil sud-american,
expozeul cel mai interesant), cu povestea lui Bedros (chilian de
origine armeana ca si dublul geaman, nu?) si, din nou, printr-o
noud experienta hipnotica a lui Andrei, cu un Amarillo complet
nou si surprinzator, un adevarat joker pentru Alexandru
Voicescu, oficiind la Amarasti (!), de aceastd data, slujba de
inmormantare a unui copil (!). Acolo Andrei sapa si dezgroapa
dintr-un morméant Cartea... care “crescuse cu fiecare noud
folosire, hranindu-se din umbrele tuturor vietilor peste care
actionase”. O arde hotdrat, fira nicio explicatie, dupa care,
mutatis mutandis, coboard din avionul Swiss Air al cursei
Timigoara- Ziirich la terminalul B, unde o cauti cu privirea pe
Elisa pentru a scdpa impreund, intr-un hotel din Bollingen (la
propunerea ei) din navodul tuturor viselor rele... De unde
probabil si titlul (frumos si realmente deschis) al acestei scrieri.

Ar trebui spus macar en passant cititorului ca hotelul “cu trei
turnuri” cautat pe malul lacului Bollingen de citre protagonisi s-
ar putea sa fie chiar castelul cu patru turnuri construit de Karl
Gustav Iung, o cetate de vise unde psihiatrului elvetian i plicea,
se spune, sa petreacd aldturi de sotie mai multe luni din an...
Astazi Insa inaccesibil absolut oricui...

Finalul romanului, destul de expediat, dar sa nu ma gribesc eu
insumi, are totusi darul de a reconecta subit cititorul, din marea
de intamplari care de care mai captivante, cu natura de
palimpsest a unei briante scrieri in oglinda, o densa si frumoasa
incercare de citire/recitire a acelei lumii creatd in noi - ca singura
cale de redemptie individuala, aici pe pdmant - de toate miturile
si superstitiile artei. Dincolo de expresia rezultatului — mai mult
decat meritorie — si lisdnd deocamdata la o parte formula
prozasticd, despre care iImi propun si glosez altd data, Alexandru
Voicescu atacd subiectul cu un ground cultural si o dispozitie
creatoare in marginea acestuia absolut remarcabile. Pentru
curajul abordarii “clambake” si rezultatul livresc mai mult decat
notabil (ca si pentru inci alte si alte calititi genuine invederate ale
scrisului siu) tanidrul Alexandru Voicescu meritd urmarit si
sustinut.

——
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Victor Rusu

,In urechea timpului”
de loan Baba

Remacabilul volum de ,distihuri
paradoxiste”, ce poarta titlul-metafora
JIn urechea timpului”, de Ioan Baba,
unul dintre cei mai importanti poeti
contemporani de limbd romani din
Serbia, a aparut nu cu mult timp in
urmd, in editie bilingva, romana si
englezd, la prestigioasa Edituri
Libertatea din Panciova, cu sprijinul
Secretariatului Provincial pentru
Cultura si Informare Publicd din
Voivodina. Textul actualului volum a
mai fost publicat, de altfel, ,integral si
mai intdi”, dupd  precizarea
eminentului, eruditului sau prefatator,
prof. dr. Ion Pachia-Tatomirescu, in
LAnuarul de martie” (Timisoara), in
2009, apoi, in versiunea ,revazuta” a
intregului volum a fost inclus in
sumarul generos al ,vestit-masivei
lucriri ,Caietele/ Cahiers/ Notebooks
,Tristan Tzara” - ,International
Publication of Contemporary
Avangarde Studies”, tomul din anul
2010.

Excelenta versiune in limba engleza
a volumului ,,in urechea timpului” de
Ioan Baba dateaza din anul 2003, i se
datoreaza poetei-anglicist, Gabriela
Pachia si a fost insotita de o extrem de
semnificativd si relevanta nota
biobibliografici: ,Meridianul Novi Sad
al  poeziei europene: Poetul,
jurnalistul, publicistul, lexicograful,
traducatorul si editorul Ioan Baba”.

Volumul recenzat de noi
beneficiazi de wun substantial,
pertinent ,ARGUMENT” ( - prefata
n.n.) cu titlul ,Ioan Baba ori
meridianul - Novi Sad al poeziei
valah-europene”, semnat de prof. dr.
Ion Pachia-Tatomirescu, text critic
scris cu aplicatie si patrunzitoare,
stralucita forta analitica, avand
structura si valoarea unui veritabil
studiu monografic sintetic,
concentrat, ce incorporeaza in paginile
sale bogate, aproape exhaustive date/
informatii biobibliografice si
analizeaza, in ordine cronologica,
toate volumele de versuri scrise si
tiparite pana acum de Ioan Baba.

Distinsul prefatator al volumului,
mare, fard egal cunoscitor al istoriei si
esteticii haiku-ului nipon, cea mai
scurtd forma fixa de poezie/
(micro)poem din istoria literaturii
universale”, scrie, intre altele, despre,
»distihurile paradoxiste” ale lui Ioan
Baba ci i-au prilejuit autorului ,certe
realiziri estetice”, autorul lor fiind din
plin inzestrat, ca ,artist al cavantului”,
pentru a deveni un ,autentic-virtuoz ...
caligraf al celei mai scurte forme fixe
de poezie” si ne ofera, apoi, o
inteligentd si  subtila  sinteza
»continutistad” a ,distihurilor
paradoxiste”, imbinindu-le, integral
citate, intr-un singur enunt amplu,
cursiv, coerent ideatic, ce aminteste de
tehnica integratoare de proverbe
ndscocitd de Anton Pan, in celebra sa
carte de substanti paremiologici
,Povestea vorbii”: ,Eroul liric/ epic
din distihurile paradoxiste ale lui Ioan
Baba ,cauta viitorul, vanzand anii pe
amintiri”, ,nu stricd ipoteza frumoasa
cu o faptd uratd” — ceea ce-i ldudabil si
in ultimd instanta estetici — ori
constatd cd ,dupid ce [si-] a pierdut
increderea, nu mai are ce sa piarda”,
cd «La boul fird minte,/ Prostia e in
frunte», cd «Nu se scrie violent,/ Ci cu
indurare ...», cd «Alergi, apropiindu-
te/ De fiinta care s-a indepértat», ca
are «incredere/ In neincredere», fiind
totodata ,,cu plecaciune salutat [de] cei
din comisia de epurari”, pentru ca

«Vrea sa stie/ Ce nu trebuie sa stie ...»,
pentru ci «Treaz tace, dar nu-i mut,/
[si de-i] Beat, vorbeste [de] parca-i
surd», pentru ca «Pesimistul sustine
cd nu se poate mai prost/ [si]
Optimistul 1l convinge cd se poate»,
pentru cd «Oamenii se ucid din
necunoastere,/ La porunca alor de se
cunosc», pentru ca ,nu vede la
intuneric [si-si] pune ochelarii”,
pentru ca «Dupa ce decoleaza,/ Nu se
pricepe si aterizeze» si pentru ci ,a
umple golul, toarni din gol”, etc”.

,Distihurile paradoxiste” ale lui
Ioan Baba ne conving cu forta
evidentei ca poetul are, intr-adevar, o
veritabila, structurala vocatie a
esentelor si a expresiei concise,
epigramatice, a lapidarititii si
austeritatii si strilucirii gnomice,
sapientiale, de facturd aforistica,
apoftegmatica.

Propensiunea accentuata, obstinata
pentru laconismul de ideograma al
discursului liric, orientarea statornica,
programatica, de descoperire si
punere in valoare a celor mai adecvate
tehnici, formule si mijloace de
expresie esentializati, eliptica, apropie
sdistihurile paradoxiste”, cum insisti
sa ne convinga prefatatorul volumului,
si de statutul estetic al haiku-ului
nipon, nu atat prin ,dimensiunile
reduse” si numair de silabe, cat prin
rafinamentul stilistic, prin
inventivitatea si subtilitatea unor
frecvente flexiuni semantice, prin
elevatele virtuti/ valente reflexive, de
profunzime si o capacitate sugestiva,
revelatoare, aparte, prin nenumaratele
elemente definitorii, lesne detectabile/
recognoscibile, ale artei haiku-ului,
intalnite si in distihurile lui Ioan Baba.

Aceasta insumare programaticd de
implicatii de ordin estetic este servita

adecvat, cu o sobrd, austera
expresivitate, de o  tehnicd
surprinzitor de productivi a

instantaneelor, a prim-planurilor, a
stop-cadrurilor, a fragmentarului si,
mai ales, a decupajelor unor imagini,
gesturi si fapte de viata de o parelnica
banalitate, dar cérora talentul viguros,
intuitia de finete si inteligenta artistica
vie, speculativa le conferd, in registru
simbolic si  parabolic, plurale
semnificatii nebanuite, inedite, de o
pregnanti originalitate, pentru ci, in
mod indubitabil, poetul Ioan Baba are
wdarul revelatiei gnoseologice” cum ar
zice cunoscutul si apreciatul critic
literar Paul Aretzu. In aceasti
dimensiune de ordinul expresiei
poetice se inscriu si frecventele apeluri
la virtutile expresive ale paradoxului,
ale contrastelor, ale polisemiei unor
cuvinte, ale unor jocuri inteligente,
subtile si sugestive de cuvinte, ale
unui ludic grav, de sorginte
existentialistd, ale (auto)ironiei, ale
unei evidente, veritabile tehnici de
factura silogisticd, ale unor procedee
proprii esteticii literaturii absurdului,
ale registrului parodic etc. Dupa cate
se poate lesne sesiza, citeva dintre
tehnicile si modalitatile de expresie
semnalate de noi (ludicul, parodicul,
deconstruirea  discursului liric,
(auto)ironia, fragmentarul, accente
existentialiste etc.) sunt proprii
esteticii ,minimaliste” a poeziei
postmoderniste, sub al carei semn
amplu integrator »distihurile
paradoxiste” ale remarcabilului poet
roméan din Serbia, Ioan Baba, pot fi
plasate cu justete si argumente de
substanti elocvente.

Excelenta
versiune in
limba engleza
a volumului
,»In urechea
timpului” de
Ioan Baba
dateaza din
anul 2003, i se
datoreaza
poetei-
anglicist,
Gabriela
Pachia si a
fost insotita
de o extrem de
semnificativa
si relevanta
nota biobiblio-
grafica:
,Meridianul
Novi Sad al
poeziei
europene:
Poetul,
jurnalistul,
publicistul,
lexicograful,
traducatorul
si editorul
Ioan Baba”.
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...Mircea

Petean se
dovedeste un
observator
lucid al
timpului
nostru,
indeosebi al
peisajului
literar-artistic,
traind intens,
pasional clipele
existentei si
fictiona-
lizandu-le
magistral in
varii registre.
L.G.

Poetul ca si
psalmistul e
constient ca
poezia sa
merita lauda,
dar nu pentru
ca poemele ar fi
opera lui, ci
pentru ca sunt
inspirate de
Duhul Sfant...
E.N.

ilievoddian
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Mircea Petean — intre
existenta si neant, implinire si
zadarnicie, rostire si tacere

Satul de utilizarea canoanelor
anchilozate ale genurilor literare, in
Nicanor, ultimul om (Ed. Limes, 2014),
Mircea Petean revine la transcrierea
discursului oral, inventand doui personaje
in care el insusi se scindeazi: Scribul si
Retorul. Pe parcursul experimentului sau
literar original si incitant, autorul
mediteazi liber si profund la problemele
ontologice majore, penduland intre
existenta si neant, implinire si zadarnicie,
rostire si tacere. Rezultda un puzzle compus
din fragmente de eseu, proza de facturi
foarte diferite, dramaturgie si poezie.

Pornind de la motto-ul cartii, constatim
ca autorul depaseste limitele perceptiei
obignuite, considerand ci apartine in egala
misura existentei si neantului. Revelatia
nimicului nu constituie o angoasi
postmodernistid ce determina orientarea
consumistd a omului contemporan, ci
induce o faustica zbatere intre implinire si
zddarnicie. Pentru fiecare dintre noi exista
o perioada de inflorire/implinire, urmata
de zdddrnicia indusa de trecerea timpului
si iminenta mortii (Triumf)

In plan literar, antinomia se traduce
prin pendularea intre rostire si técere.
Ajungem astfel la Nicanor, ultimul om,
scare stia citi urmele rostirii pe albul
tacerii”. Cu alte cuvinte, din perspectiva
neantului, poezia se va stinge, iar rostirea
va sucomba in tdcere, Nicanor fiind
ultimul poet sau ultimul cititor, asa cum a
fost odatd un Ultim mohican. In poemul
Nedumerire, autorul se intreaba daca
Nicanor este autorul insusi sau un
personaj fictiv. Raspusnsul este simplu: si
unul si altul. Este un alter ego al autorului,
care, tratat estetic, devine personaj fictiv.
Biografia lui Nicanor (Ultimul om) se
suprapune pand la un punct peste
biografia autorului: s-a nascut intr-un sat
transilvan, a citit bibliotecile tatilui, scolii,
comunei; excesul de lectura l-a epuizat/
scarbit si ca urmare a descoperit neantul.
Trecand in fictiune, Nicanor se retrage in
manastiri, dupa care, nemultumit de
experienta religioasd, se intoarce in lume,
cu vocatia prieteniei. Se simte atras de
convorbirile din cafenea, si dezamagit de
conditia umana; intr-un final deschis,
dispare definitiv. Din aceasta succinti
expunere, deducem c# Nicanor a
experimentat toate domeniile cunoasterii
spirituale, de la cele artistice la cele
religioase, negédsindu-si implinirea.
Etapele initiatice ale acestei gnoseologii se
regasesc in paginile cartii care transcriu
imaginarele Caiete de sinucigas ale
actantului. Intr-unul din capitole, Mircea
Petean clasifica astfel Cele patru stadii ale
comunicarii, dintre care primele trei sunt
in cheie negativd: refuzul intalnirii reale
cu altul; refuzul metafizicii; refuzul
identitatii celuilat; a patra, in cheie
pozitivd, reprezinta comunicarea reala,
redand chipul celuilalt. In aceasti ultima
directie se creeazd portretele personajelor
selectate de autor pentru situatiile, extrem
de percutante, povestite.

Ultimul Sihastru reprezintd un alt
Nicanor care traieste avatariile
comunicarii. Izolat, la capit de lume,
personajul savureazi, la telefonul mobil,
rostirea celorlalti. Dupa un timp, ca replica
a oralitatii instituite, eroul este cuprins de
dorul lecturii textului scris in limba
romana.

Meditand asupra credintei, in clipele de
rdgaz, autorul constati paradoxul ci
aproape toti marii savanti ai omenirii au
fost credinciosi (Pe inserate).

Coborand spre registrul terestru,
autorul se metamorfozeaza in Omul de
hartie cu coperti de carton, care

simbolizeaza deopotriva produsul creatiei,
cartea si editarea ei (activitati specifice
omului Mircea Petean). O intdmplare de
un comic savuros se relevd in Riscurile
meseriei, cand geanta editorului fisi
salveazd posesorul, in activitatea de
comercializare a cartilor, de muscitura
cainelui unuia dintre librari.

Un alt alter ego al autorului il
reprezinta  Calatorul de profesie,
marginalizat in epoca totalitara, care va
releva problemele diasporei romanesti
postdecembriste, ale globalismului si ale
cresterii alarmante a populatiei globului
(copii tdinuiti in China - vezi
Salamandra).

Desigur, majoritatea textelor sunt
dedicate lumii literare si artistice: lanséari
si targuri de carte, festivaluri literare,
intilniri cu scriitori. Poetul, care se
destdinuie, constituie si el o dublurd a
autorului. Si e mai mult decat atat, ca de
fiecare datd, ambiguitatea actionand cu
maxima eficientd in cazul lui Mircea
Petean. Acesta se arata oripilat de orgoliile
nemaisurate ale poetilor, carora le vine
foarte greu sa lase microfonul din méanj,
de pild3, la un Recital desfasurat intr-o
bisericd restaurati. El se simte mai
aproape de autorul onest care nu vrea si
socheze/epateze (Portretul poetului
necunoscut). In textul intitulat Cicd niste
cronicarti, autorul distinge patru categorii
de critici literari: criticul-algebru, pentru
care opera cercetatd reprezinta o ecuatie
cu n necunoscute; criticul-vulcanolog,
care riscd sd coboare in craterul textului,
vulcan adormit; criticul-etnomolog, calat
pe interpretarea stilistica si criticul
narcisist pentru care oprera este pretextul
propriului discurs (metatext). Criticul
tentat de obiectivitate lipseste, ori poate ca
absenta sa sugereaza faptul «ci
obiectivitatea e ca si imposibila 1in
comentariul literar.

in Nicanor, ultimul om, Mircea Petean
se dovedeste un observator lucid al
timpului nostru, indeosebi al peisajului
literar-artistic, traind intens, pasional
clipele existentei si fictionalizandu-le
magistral in varii registre. Stilul abordat,
metatextual si interdisciplinar, constituie
o inovatie originald prin contopirea
genurilor literare. Neantul amenintator,
din spatele existentei conferd ardenti
mesajelor mirceapeteniene.

Volumul se incheie cu ciclul de versuri
Din zicerile lui Nicanor, ultimul om,
aparut initial in volumul Lovituri de nisip,
din 2004 (ce-i drept, acolo titlul era usor
schimbat: Din zicerile lui Nicanor,
anonimul transilvan). Redam, in chip
concluziv, cateva mostre: afirma lucruri
care ar putea constitui oricand tot/
atatea capete de acuzare/ cu superba
indolenta — gura omului e/ o moarda care
face din cuvinte nisip — zice/ si pe fata-i
Jjoaca vipia desertului, sau: umbli de dara
omului — zice/ cumpardti un cocotier/
urcdate-n el si scuturda-l/ culege fructul cu
grija/ coasei o pereche de cotiere si
trimite-l la slujbd, si: iti recomand —
zice// ca zi dupa zi sd te dedai acestui mic
exercitiu —/ uitd-te indelung in golul
ferestrei si vei vedea/ cum toate se resorb
in vidul originar. Revenim astfel la
neantul din spatele existentei.

Spectaculoasa carte a lui Mircea Petean
(a nu se neglija nici dimensiunea ludica,
nici cea fantastici, nici cea intens
speculativi a discursului sidu literar)
inregistreaza cu o acuitate de ceasornicar
oscilatiile dintre existentd si neant,
implinire si zadarnicie, rostire si tacere.

LUCIAN GRUIA

Pe Muntele Tabor

Faceti pauzd in lucrul vostru obisnuit, in
preocupirile voastre curente, cunoasterea poeziei ca
si cunoasterea divinitatii nu se dobandeste in grabi,
intre doua alte treburi, ea cere o anumita asezare a
mintii, 0 anumita stare a sufletului. "Poemele crestine
din volumul Pe Muntele Tabor il au autor pe
Dumnezeu care inspird si mana scriitorului ce asazd
in slove ganduri sfinte, care vor hrani sufletele
insetate de adevar” cum in mod fericit se exprima in
binecuvantarea de la inceputul textului, Patriarhul
locului, Calinic al Argesului si Muscelului, si pretuit
scriitor, la randul Tnaltpreasfintiei Sale.

Poezia este un exponent al poetului fatad de casa lui
Dumnezeu care prin creatie devine vizibila si
indeamna la contemplatie si la trairea in smeritd
cugetare ca acoperimant dumnezeiesc, pentru ca
propriile noastre izbanzi sa nu fie vazute, poezia
indeamna la smerita cugetare ca adanc fara fund al
putinatitii noastre care nu poate fi jefuit de niciun
talhar.

Ilie Vodiian recreazi cu sufletul, cu cuvantul si cu
imaginatia Muntele Tabor pe care isi intemeiaza un
univers spiritual atins de aripi de ingeri, prin care isi
deschide drum catre Dumnezeu ,,in zbor de vultur, de
cocor de buburuza,/ ori prin albastrul spectral din
adancul ceresc.” catre ,,icoana inramatda in mister - /
icoana Ta, la care tin atat de mult, / incat nu mi-ar
ajunge s-o privesc / nici de-as avea timpul sa dau cu
pasul / distanta, dus-intors, de la pamant la cer!” (De
cand ma stiu). Cu inima incircata de credinta, poetul
merge pe urmele Fiului lui Dumnezeu, alaturi de
Petru, Ioan si Iacob, pe varful Tabor, stiruind in
intrebarea citre inger: Am ajuns, oare, atat de
aproape de hotarul / dintre lumina si nesfarsita
noapte fara stele?!...” Fara indoiald cd intalneste aici
Lumina cereascd, Lumina de Dumnezeu intrupat in
care se afla invaluiti Moise si Ilie, si unde apostolul
Petru doreste sd le ridice trei colibe. Eroul liric
participa afectiv, la acest eveniment revelator care il
incarci de har, precum sila Cina cea deTaind, la care
i-a parte ca martor simtind cum Se zvdarcoleste
aluatu-n cuptor / cu gandul la painea ce se va frange
/ peste vinul prelins / ca o dara de sange pe masa
tacerii. Ciorchinul din vita-de-vie simte / cum
alearga prin coaja si samburi / acidul din spinul
durerii.(Cina) Versul sidu cand devine dramatic, caind
se proiecteazi citre un maine luminos in care "Va fi o
zi deosebitd. / Sangele Mirelui a curs de ieri /
inrosind oudle din cuibare. Maine o sd ne trezim cu
noaptea-n cap / sa prindem clipa cand se-aprinde, /
de la sine, lumina ce nu piere.// Lumina pe care o
vom tine strans /in maini,/ curati la trup, si-n cuget
mai curati, / s ne impartdasim / in haine noi, de
sdrbdtoare / asa cu se cuvine pentru INVIERE.

In Muntele Tabor, Tlie Vodiian celebreazi poetic
Invierea lui Iisus, cu lumina, cu bucuria, cu innoirea
vietii: Miroase peste tot a primdavard / si cineva 1i
unge picioarele cu mir. / Si cu ulei de liliac inflorit le
unge / sd fie intarite pentru caldtoria prin negura /
pe care, de la un capat la altul, / cu spada
REINVIERII o va strdpunge!

Miturile biblice, cum ar fi cel al Nuntii de la Canna
Galileii, din fata primei minuni a Mantuitorului,
prezenta Maicii Domnului, cuiele béatute in trupul
sublimului crucificat, cutremurul, suferinta planetei,
aparitia Treimii si glasul Tatalui: Acesta este Fiul Meu
Cel Preaiubit!, Crucea ca simbol al crestinatatii, vinul
Sfintei Euharistii si Rugéciunea, sunt recurente pe
parcursul discursului liric al acestei cérti incarcata de
un mesaj optimist pe calea regald a cautarii lui
Dumnezeu si a indumnezeirii omului.

Cartea de fata este insufletita de fiorul dumnezeiesc
si de trairea revelatoare a autorului, care prin
continutul poemelor sale crestine face ca Dumnezeu
sd devina vizibil, si cititorul si-L urmeze pe intregul
Siu drum din Galileea si pani la Cruce, de la Inviere
si pani la Iniltarea in fmparitia cerurilor. Textul liric
se constituie intr-o rugiciune continua, intr-un imn
de credinti si daruire, de iniltare pe Muntele Tabor,
munte al Luminii coborate din inima Tatalui.

Poetul ca si psalmistul e constient cd poezia sa
meritd laudd, dar nu pentru ca poemele ar fi opera lui,
ci pentru ca sunt inspirate de Duhul Sfant, fara de care
nimic nu capatd strilucire, aici jos, pe paméantul
sacru.

ELISAVETA NOVAC
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O Arca a Sperantei

in linia romanelor sale anterioare (,Maja Desnuda”,
sPesta”) si a volumelor de povestiri (Dintre care citim
doar unul, mai recent, ,Die Fabrukler-Povestiri din
Fabric”), romanul Danei Gheorghiu, recent apirut la
Editura Proema, ,,Toamna, cand se bat nucii”, se mentine
in perimetrul prozei de atmosfera, dar si de introspectie a
sufletului feminin. Minutiozitatea cu care autoarea
diseci sentimente, atitudini, situatii de viati e, si de data
aceasta, exemplard. Operatia ,pe suflet” e completd si
executatd, cu tot instrumentarul, in fata cititorului:
»0biectul” e Intins pe masa si asistim, in direct, la incizii,
extirpari si reparatii epiteliale. De fapt, modulul de esenta
al romanului Danei Gheorghiu este sentimentul de
solidaritate uman&. Fustrarea, revolta, cAnd mocnit3,
cand manifestd, este pentru un gest nu doar de malpraxis,
dar mai ales de sub-uman (dr. Ferfelea), cu atit mai de
neinteles, cu cat el venea de la un om care fusese multa
vreme in preajma familiei, care paruse a deconta idealuri
intelectuale comune, dar care se dovedise a fi un impostor
moral. Romanul evolueazd, treptat, din rechizitoriu
vehement, pani la la efortul eroinei de a-si scruta viata in
episoadele ei esentiale, de a scruta marginile subtiri ale
existentei ca om, in spetd ca femeie, cu precaritatile pe
care le impune Destinul. Boala 1i di ocazia de a se auto-
devoala artistic, dar si propensiuni spre marginea
inefabild a Conditiei Umane. Réul, nesomnul constiintei
devin paradigme ale spiritului vesnic nesaturat.
Vehementa din debutul romanului lasi loc, incet, unui
sentiment nou, de indarjire in fata provocirii Destinului.
“Vreau si traiesc!” e noua devizd sub care marseazi
femeia din "Toamna, cand se culeg nucii” si care aduna in
jurul ei, ca intr-o Arci a lui Noe, toate celelalte locatare
ale salonului. Astfel, salonul se transforma, subit, dintr-o
locatie a lancezelii spre Moarte, intr-o corabie a
Sperantei, iar la randul lui, romanul evolueazd, sub ochii
nostri, dintr-un imn al revoltei, intr-un protest
existential, ca mai apoi si devind un Cor al solidaritatii
umane. Traversarea Sentimentului, segmentarea lui in
portiuni distincte si dureroase, de la Revolti, la Acceptare
si, in sfarsit, la Luptd, dd miza majori a acestui roman de
o densa tensiune ideaticd, dar si, asa cum ne-a obisnuit
Dana Gheorgiu in celelalte volume, de o stilistica
impecabila.

Impresia de dans intr-un perimetru limitat, de
gherghef pe spatii mici e prezenta si in romanul de fata.
Predispozitia Danei Gheorghiu pentru valentele
amanuntului e evidentd, atat la nivelul frazei si al
cuvantului, dar si in secventele naratiunii. Salvarea
propriului suflet, dar si al celui de langa tine devine miza
majord a fiecdreia dintre pasagerele acestei Arce
contemporane, capatind accente dramatice, punctate
semnificativ in substanta cirtii: "Oare cum poti sa
zadmbesti cu sabia lui Damocles deasupra capului?...”
Absenta unui ,doctor de suflete” din schema spitalului,
resimtita de catre pasagerele ce cilitoresc citre un liman
al Mortii, transformate intr-un detasament al Sperantei,
face ca fiecare dintre ele sd devina, pentru sine si pentru
celelalte, un “doctot de suflet”. Solidaritatea si Speranta
se propagd in chiar substanta de cuvant a romanului:
finalul devine, din punct de vedere al demersului narativ,
fluid, ca unda unui torent ce vine cu puterea Nadejdii si
miturd tot ce inseamnd lasitate, incompetenti, rea
vointd, dar si imbatabil Destin. Singura devizad in lupta
atat de inegala cu Cancerul e: "Voi tridi”. Dar nu singura:
ci cu acei din jurul meu, pe care Dumnezeu, voit sau doar
prin probabilitate, ni i-a agezat alaturi. Astfel, "Voi trai”
devine curand un "Vom trii!”, deopotriva militant si
imperativ. Romanul Danei Gheorgiu este un Imn
contemporan al Solidaritatii umane, al unei lupte pe care
o zarim prea ades in jurul nostru si la care credem ca
suntem doar spectatori. A, nu! A! Si nu aud! Nu se
poate. Luptim, luptim”” se aude strigidtul Danei,
deopotriva pacienti, eroind de roman si romancieri,
dublat de ecoul de cor antic al celorlalte incercate ale
Destinului: Niculina, Vera, Lidia, Ludmila, Roswita,
Kottila, Marika: ”"Suntem cu totii in aceeasi corabie!”
Romanul Danei Gheorghiu este si un apel, nu doar la
condescendentd, dar mai cu seaméi la Solidaritate. Un
sentiment al Umanului in mars “umar langa uméir” pe
care l-am mai regasit doar in romanele lui Malraux.

,Toamna, cand se bat nucii” este un roman adevérat,
dens si problematic, un roman incitant, cu o problematica
terifiantd, in care se simte sangele subtire, pus in rol de
cerneald, in care sentimentul implacabilului, dar si al
Sperantei e despicat in doud, in patru si-n cite e nevoie,
de mana sigurd a unei prozatoare adevarate.

GHEORGHE TRUTA
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Biblioteca de filozofie

ARGES
L)

Leonid Dragomir

Falsafa

Cum sa filosofam in Islam? de
Souleymane Bachir Diagne (trad. de
Ciprian Mihali si Andreea Ratiu, Ed.
Ideea Design & Print, Cluj 2015), filosof
nascut in Senegal, cu studii la Paris in
logic4 si istoria filosofiei, contine in acel
semn al intrebarii tensiunea existenta
dintotdeauna in lumea islamicd intre
ratiune prin esentd iscoditoare,
dubitativad si supunerea totala proprie
invatdturilor Coranului. Pentru a
justifica posibilitatea filosofiei in acest
spatiu autorul indicd unele dintre
intrebérile lasate deschise de religia lui
Mahomed, precum: cine trebuie sa
guverneze?; totul este predestinat sau
omul are liber arbitru?; cum putem
vorbi despre Dumnezeu (Allah) in
conditiile in care El depaseste
categoriile prin care-L. numim?;
Coranul este creat, deci poate fi
interpretat sau increat, ceea ce conduce
la literalismul absolut?; daca limba
arabd a Revelatiei coranice este limba
perfectda, atunci traducerile din alte
limbi sunt atat inutile, neaducand
nimic, cat si ddunatoare intrucit o
impurificd. Mai ales raspunsul la ultima
problema a dat nastere filosofiei in
Islam, stiut fiind cd ea a apérut prin
traducerea si asimilarea de citre cativa
ganditori musulmani a filosofiei
grecesti. S-a petrecut ceea ce se cheama
o translatio studiorum, o transplantare
a elenismului in Orient dupa inchiderea
de catre imparatul Justinian a scolilor
filosofice din Atena si Alexandria in anul
529. “Filosofia (falsafa in araba n.m) in
pamantul islamic este o istorie de
intalniri: cea dintre filosofia greaca si
teme islamice; cea dintre limbile siriaca
si greaca si limba arabd; cea dintre
traditiile teologico-filosofice care se
intrepédtrund astfel incdt o istorie a
filosofiei medievale care asa cum se
intampld adesea, sd urmareasca doar
firul filosofiei crestine latine ar fi una
trunchiata, incompleta”, scrie cu o
indreptéatire confirmatd de multi istorici
mai recenti ai filosofiei, autorull.

Filosofia islamica s-a nascut asadar
ca dialog si numai sub aceastd forma
poate exista. Diagne oferd in sprijinul
acestei idei o istorie a principalelor
momente de refectie filosofica in islam,

Din cana cu pasari

expuniand cu multd claritate gandirea
unor: Al Farabi (sec a IX-lea), Avicenna
(sec al X-lea), Averroes (sec al XI-lea)
iar mai recent, Afgani (sex al XIX-lea)
sau Igbal (sec XX). Cititorul de filosofie
occidental va regasi in traditia gandirii
islamice multe teme comune si afinitéti
intre filosofii musulmani si: Descartes,
Spinoza, Leibniz, Pascal, Nietzsche,
Bergson s.a. Cartea pledeazad pentru
deschiderea islamului spre modernizare
si pluralism prin intermediul ratiunii,
singura facultate umana ce poate media
un dialog intre persoane ce nu raméan
prizoniere certitudinilor religiei si
culturii proprii. Conduce reflectia
criticd, rationala la relativism sau
necredinta (infidelitate)? Timpul, deci
modernitatea, aduce cu sine uitarea
mesajului initial al lui Mahomed si
degradarea  comunitatii  primilor
musulmani? Fundamentalistii raspund
pozitiv si rezultatele se vad. Rostul
filosofiei este exact contrariul — unul
dintre capitole se intituleaza Obligatia
de a filosofa — anume de a educa in
sensul deschiderii spre Celdlalt, fara a-ti
pierde propria identitate. Astfel, timpul
nu trebuie denigrat pentru ca ,este
Dumnezeu”, cum spune poetul si
filosoful indian Muhammad Igbal, iar la
o definitie precum aceasta a lui Ibn
Tufayl: “a se reda siesi si a se impaca in
felul acesta cu Dumnezeu, pentru ci s-a
impécat cu sine — aceasta se numeste:
<<islam>>", poate medita, cred, cu
folos orice crestin.

Poate ca solutia unui dialog real cu
lumea musulmand o reprezinta nu
politica sau economia, ci cultura. O
zicald considerata un mesaj esential al
islamului sunid astfel: “Mai pretioasa
decat singele martirilor este cerneala
savantilor2”. Dumnezeu stie!

1De altfel este cunoscut faptul ci
gandirea medievald occidentald isi
datoreaza 1inceputurile traductorilor
operelor lui Aristotel din araba.

2 O altd lucrare a lui Souleymane
Bachir Diagne, dedicatad problemelor si
istoriei gandirii africane se intituleaza
chiar asa: Cerneala savantilor (trad. de
Alexandru Matei, Ed. Ideea Design et
Print, Cluj, 2014).

un alt cantec
de departare

taie Doamne iarba rea
din toata gradina mea
taie de la rddicina

pana cand da spre lumina
toatd departarea lumii

pe care o latra cainii

taie Doamne iarba toata
ci e verde ca-i uscati
tai-o sd nu se ascunda
moartea care sta la panda

de parci s-ar mérita
tot mereu cu-altcineva

ca vine te ia si pleaca
altei lumi si te petreaca

taie Doamne din desis

sd nu vina pe furis

sa ma prinda nembaiat
cid am stea de maéritat

si baietii de-nsurat

taie Doamne iarba rea
din toatd inima mea

taie de la radacina

pana cand se face lumina
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ca dialog si
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Teodor Oanca

...exista
porecle
rezultate din
cuvinte
comune, care
au dobandit
un sens
metaforic. A.
Candrea face
distinctie intre
poreclele
individuale,
aplicate unor
persoane, Si
poreclele
generale,
aplicate la
diferite
nationalitati.
Retinem si
clasificarea
poreclelor
individuale,
grupate astfel:
A. privitoare
la starea
Sfizica a
individului; B.
Privitoare la
starea morala
a individului
(cusururi,
naravuri); C.
Privitoare la
starea sociala
a individuluai.

Microsisteme antroponimice.
Nume de familie provenite de la nume
de pasari si animale domestice

Numele de familie roméanesti se organizeaza,
in functie de provenienta lor, in microsisteme
antroponimice. Cel mai numeros microsistem
antroponimic este cel care cuprinde numele de
familie rezultate de la nume personale si
derivatele lor. Acestea inregistreaza frecvente
foarte mari, de ordinul zecilor de mii. Pe locuri
fruntase se situeaza microsisteme
antroponimice care cuprind nume de familie
care exprima originea locald, cele care provin
de la nume de meserii, functii publice' etc. O
categorie aparte include nume de familie
provenite din supranume rezultate din porecle.

Porecla® ia nastere ca element de
denominalizare personald. Cand aceasta se
transmite  colateralilor si  urmasilor,
functionand ca nume de familie neoficial, ea
devine supranume (Cf. A. Candrea).

Stefan Pagca distinge o deosebire de alta
naturd dintre supranume si porecla®.

Cum numele de familie se transmite pe cale
barbateasca de la o generatie la alta, ne
asteptam si le consideram ca au o vechime de
cel putin 150 de ani. Este vorba de numele de
familie format dintr-un cuvant, spre deosebire
de cel care apartine sistemului popular,
traditional, format din numele tatalui, urmat
de cel al bunicului si, eventual, de un
supranume (Ion Gheorghe Vasile Bacanu).

Numele de familie pe care le discutdam aici isi
au originea in porecle. Avand in vedere distanta
mare in timp de la data poreclirii unei persoane
si momentul prezent, identificarea cauzelor
care au generat porecla nu mai poate fi posibila.
Stefan Pagca* precizeaza in acest sens: “Fiecare
nume de persoani isi are istoria proprie”. Din
anchetele intreprinse de noi a rezultat ca abia
daca poate fi datd o explicatie care priveste
porecla atribuitd bunicului. in cele mai multe
cazuri raspunsul este acelasi: ,Asa ne-am
numit”.

In sistemul popular de denominatie, porecla
este si azi prezenta si definitorie in identificarea
unei persoane. La nivelul satului, oamenii se
cunosc mai mult prin porecld decat prin
numele de familie. Acesta are o functie pasiva,
este cunoscut, dar prea putin uzitat. Porecla

tatdlui se transmite si azi copiilor, nepotilor,
desi acestia au un nume de familie oficial,
consacrat in documente de stare civild. Asa
stand lucrurile, nu ne ramaéane decat sa
consideram ca porecla atribuita unui inaintas a
luat nastere in mod similar cu cea atribuita azi.
Cele patru surse de origine a unei porecle,
mentionate in nota 2, au fost si raméan valabile
si in prezent.

Aureliu Candrea, in Poreclele la romani,
Bucuresti, 1895, stabileste caracterul
fundamental al poreclei: ,Satira a fost
intotdeauna mijlocul de cédpetenie prin care
poporul a cautat si indrepteze naravurile cele
rele” (p.5). In aceasti carte, autorul a discutat
mai putin porecle, nume proprii, dar a avut in
vedere cauze care pot genera porecle. Sunt de
retinut mai multe consideratii de ordin teoretic,
cum este relatia poreclid-supranume: ,Daci
porecla datd cuiva de citre o persoana este
repetata si de altii la adresa aceleiasi persoane,
ea devine supranume” (p. 8). Totodata exista
porecle rezultate din cuvinte comune, care au
dobandit un sens metaforic. A. Candrea face
distinctie intre poreclele individuale, aplicate
unor persoane, si poreclele generale, aplicate la
diferite nationalitati. Retinem si clasificarea
poreclelor individuale, grupate astfel: A.
privitoare la starea fizica a individului; B.
Privitoare la starea morald a individului
(cusururi, niravuri); C. Privitoare la starea
sociala a individului (p. 12-13). Din punctul de
vedere al lui A. Candrea, porecla este expresia
atitudinii colectivititii fatd de defectele unor
persoane: ,Poporul, daca gaseste la o persoana
un cusur oarecare, care nu-i e pe plac, 1i da
porecla care caracterizeaza bine cusurul acela.
/.../ Cu chipul acesta poreclele s-au specializat,
avandu-si fiecare rolul de a califica mai de
aproape pe lenesi si trandavi, pe prosti si
nevoiasi, pe vicleni si pe rii, pe urati si zgareciti,
pe betivi si desfranati” (p. 10).

O precizare demna de luat in consideratie
apartine lui Stefan Pasca: ,La baza alegerii si
raspandirii supranumelor stapaneste aproape
nelimitat, capriciul” (p. 53). De cele mai multe
ori, porecla, devenitd in timp supranume, isi

gaseste explicatia intr-o intdmplare, al carei
»erou” este cel poreclit.

Credem ca poreclele care stau la baza
numelor de familie provenite de la nume de
péasari sau animale domestice pot fi explicate si
prin capriciu. Este de remarcat cd Aureliu
Candrea n-a identificat astfel de porecle. Cert
este cd o trasdturd oricat de micd de caracter
poate genera o porecld. O imprejurare aparte in
care se géseste o persoand poate, la randul ei, sd
stea la baza aparitiei unei porecle. Rezultd de
aici cd aceeasi porecld poate avea la persoane
diferite cauze diferite. Alte ori, starea sau
comportamentul mai multor persoane poate fi
etichetata prin acelasi cuvant, fapt care explica
frecventa mare a unor nume de familie
provenite de la o porecli. Unui fricos,
indiferent de véarsta la care se constatd aceasta
caracteristicd, i se atribuie, de reguld, porecla
Iepure, Sosoi, asa cum un bérbat afemeiat este
frecvent poreclit Bicu, Cocos, Tauru, Tapu, in
opozitie cu Clapon (clapon ,cocos castrat”, cu
sensul figurat ,barbat impotent”). Exemple de
felul acesta pot fi numeroase. O persoani
aroganta este asociatd cu numele pasarilor
curcan, gascan, de la care rezulti poreclele
Curcan, Gascan. Un tanir incapatanat si pus
pe scandal a putut fi poreclit Berbec, Duldu, asa
cum unul novice: Mdnzu, Vitel. Numeroase
porecle au primit femeile. Pisicd sugereaza ,,0
femeie sireatd/./ care cu o mana te mangaie si
cu alta te zgarie” (A. Candrea). ,Cdtea se
porecleste o femeie rea, artdgoasa” (A.
Candrea), dar si una de moravuri usoare. O
femeie grasa si cu mers leganat este adesea
poreclitd Gascd, Ratd, iar o persoana cu
inteligenta precara e poreclita Gdind, Oaie.

Frecventele® numelor de familie provenite de
la nume de pasiri si animale domestice scot in
evidentd ingeniozitatea oamenilor 1in
evidentierea unor semne caracteristice
persoanelor apropiate. Caracterul satiric al
acestora este evident. Cu toate acestea, cei
porecliti si-au insusit porecla, nu au repudiat-o
si au acceptat-o ca nume de familie oficial care
s-a transmis generatiilor urmitoare panid in
zilele noastre.

NOTE

1 Teodor Oanca, Nume de familie care
apartin terminologiei viei i vinului, in
»Studii si Cercetiri de Onomasticid”, 6
(2001), p- 89-98; Microsisteme
antroponimice. Nume de familie provenite
de la nume de functii publice, in ,Studii si
Cercetéri de Onomasticd”, 7 (2002), p. 181-
104; Microsisteme antroponimice. Nume
de familie provenite de la nume de functii
publice (1I), in ,Omagiu Gh, Bolocan”,
Editura Universitaria, Craiova, 2006, p.
328-339; Microsistemi antroponimici.
Cognomi formati dal nomi dei pesci, in
»Studii si Cercetdri de Onomastica si
Lexicologie”, I (2008), nr. 1-2, p. 194-200.

2 Am definit porecla ca rezultat al
codificarii printr-un nume comun al unei
particularititi fizice, psihice, morale sau de
comportament care caracterizeaza o
persoana, céreia i se atribuie acest nume, cf.
Teodor Oancd, Onomastica st dialectologie,
Fundatia ,Scrisul Roménesc”, Craiova,
1999, p. 44.

3 ,Necesitatea utilizarii termenului
«supranume » e dictatd de Imprejurarea ca
acesta are o functiune exclusiv
antroponomastica, pe cand porecla indica o
functiune semanticd. Porecla se da ca o
batjocurd unui individ, incidental,
supranumele, ndscut din porecle si
calificative sunt legate indisolubil de
numele indivizilor, devenind chiar
ereditare”, Nume de persoane si nume de
animale in Tara Oltului, Bucuresti, 1936, p.
44.

4 idem, p. 7.

5 Frecventele din Anexd au fost extrase
din Baza de date antroponimice a
Romaniei, constituitd la Facultatea de
Litere a Universitatii din Craiova in
octombrie 1994.

ANEXA

Bibilic 7 (Bc).

Bibilica 69: O- 43 (38-Dj, 5-V1); M- 5 (Il); ML-5 (4-Bc,
1-Vs); T-13 (11-Bv, 2-Hd); B-3.

Bibiloiu 84: 0-3 (Ot); M-62 (Tr); D-12 (Ct); BNT-3
(Tm); B-4.

Cata 391: 0-198 (68-Dj, 16-Gj, 2-Mh, 88-0Ot, 24-V1); M-
147 (36-Ag, 1-Br, 2-Bz, 1-Cl, 11-Db, 12-Gr, 5-Ph, 79-Tr); D-16
(9-Ct, 7-Tl); ML-3 (1-Bc, 2-Gl); MR-3(Mm); T-9 (6-Bv, 3-
Hd); BNT-2 (1-Cs, 1-Tm); B-13.

Catu 1183: 0-583 (241-Dj, 27-Gj, 206-Mh, 14-0t, 95-V1);
M-220 (24-Ag, 22-Br, 24-Bz, 3-Cl, 2-Db,53-Gr, 31-11, 18-Ph,
43-Tr); D-36 (32-Ct, 4-T1); ML-228 (2-Bc, 2-Bt, 1-Gl, 8-Nt, 5-
Sv, 209-Vr, 1-Vs); MR-1 (Mm); T-36 (3-Bn, 18-Bv, 5-Cj, 7-
Cv,3-Hd); BNT-45 (15-Cs, 30-Tm); B-34.

Clapon 491: O-5 (3-Mh, 2-V1); M-34 (1-Ag, 9-Br, 7-Bz,
15-Gr, 2-Tr); D-16 (Ct); ML-345 (75-Bc, 113-Bt, 1-Gl, 50-
Is,19-Nt, 13-Sv, 66-Vr, 8-Vs); T-31 (2-Bn, 11-Bv, 3-Cj, 12-Hd,
3-Sb); BNT-9 (Cs); B-51.

Cocos 4787: 0-640 (168-Dj, 26-Gj, 37-Mh, 132-0t, 277-
V1); M-1339 (29-Ag, 428-Br, 156-Bz, 106- Cl, 32-Db, 69-Gr,
192-11, 170-Ph, 157-Tr); D-541 (465-Ct, 76-T1); ML-243 (15-
Be, 9-Bt, 60-Gl, 24-Is, 14-Nt, 41-Sv, 56-Vr, 24-Vs); MR-62
(25-Mm, 37-Sm); T-644 (34-Ab, 162-Bn, 68-Bv, 43-Cj, 9-Cv,
113-Hd, 1-Hg, 60-Ms, 154-Sb); CR-176 (52-Ar, 114-Bh, 10-Sj);
BNT-353 (209-Cs, 144-Tm); B-789.

Cucos 2155: 0-4 (1-Mh, 3-Ot); M-80 (8-Ag, 9-Br, 21-Bz,
4-Cl, 3-Db, 1-Gr, 12-11, 13-Ph, 9-Tr); D-73 (Ct); ML-1824 (69-
Be, 65-Bt, 207-Gl, 635-Nt, 486-Sv, 58-Vr, 304-Vs); MR-2
(Mm); T-102 (8-Ab, 11-Bn, 37-Bv, 10-Cj, 4-Cv, 24-Hd, 3-Hg,
5-Sb); CR-6 (4-Ar, 2-Bh); BNT- 45 (5-Cs, 40-Tm); B-19.

Curcan 1289: 0-230 (136-Dj, 8-Gj, 68-Mh, 13.0t, 5-V1);
M-319 (50-Br, 10-Bz, 4-Cl, 9-Db, 26-11, 49-Ph, 171-Tr); D-74
(73-Ct, 1-T1); ML-379 ( 81-Bc, 123-Bt, 5-Gl, 99-Is, 10-Nt, 29-
Sv, 13-Vr, 19-Vs); T-68 (60-Bv, 1-Cv, 5-Hd, 2-Ms); CR-7 (Ar);
BNT-30 (10-Cs, 20-Tm); B-182.

Curca 3472: 0-735 (353-Dj, 118-Gj, 21-Mh, 114-0Ot, 129-
V1); M-790 (122-Ag, 68-Br, 71-Bz, 15-Cl, 28-Db, 53-Gr, 24-1l,
299-Ph, 110-Tr); D-204 (124-Ct, 80-Tl); ML-1337 (36-Bc,
405-Bt, 22-Gl, 313-Nt, 409-Sv, 134-Vr, 18-Vs); MR-2 (Mm);
T-287 (4-Ab, 15-Bn, 145-Bv, 5-Cj, 10-Cv, 53-Hd, 21-Hg, 14-

Ms, 20-Sb); CR-12 (5-Ar, 7-Bh); BNT- 59 (8-Cs, 51-Tm); B-
46.

Gaina 5958: 0-792 (438-Dj, 123-Gj, 70-Mh, 132-0t, 29-
V1); M-1044 (135-Ag, 41-Br, 64-Bz, 84-Cl, 11-Db, 167-Gr, 18-
11, 147-Ph, 377-Tr); D-164 (129-Ct, 35-T1); ML-2484 (150-Bc,
324-Bt, 57-Gl, 712-Is, 616-Nt, 236-Sv, 211-Vr, 178-Vs); MR-
16 (14-Mm, 2-Sm); T-367 (8-Ab, 99-Bn, 106-Bv, 13-Cj, 5-Cv,
102-Hd, 11-Hg, 8-Ms, 15-Sb); CR-32 (24-Ar, 4-Bh, 4-Sj);
BNT-570 (471-Cs, 99-Tm); B-489.

Giscan 493: 0-264 (132-Dj, 10-Gj, 110-Mh, 5-Ot, 7-V1);
M-126 (10-Ag, 39-Db, 3-11,74-Tr); D-28 (20-Ct, 8-Tl); ML-1
(Bc); T-33 (2-Bn, 3-Cj, 7-Hd, 21-Ms); CR-1 (Bh); BNT-13 (3-
Cs, 10-Tm); B-27.

Gisca 2140: 0-455 (36-Dj, 9-Gj, 32-Mh, 297-0t, 81-V1);
M-600 (29-Ag, 160-Br, 31-Bz, 15-Cl, 41-Db, 201-Gt, 28-11, 37-
Ph, 58-Tr); D-229 (199-Ct, 30-Tl); ML-589 (215-Bc, 52-Bt,
31-Gl, 17-Is, 44-Nt, 139-Sv, 40-Vr, 51-Vs); MR-8 (5-Mm, 3-
Sm); T-180 (12-Ab, 8-Bv, 73-Cj, 2-Cv, 38-Hd, 2-Hg, 33-Ms,
12-Sb); CR-9 ( 5-Ar, 4-Bh); BNT-44 (27-Cs, 17-Tm); B-26.

Rata 3272: 0-365 (101-Dj, 184-Gj, 31-Mh, 31-Ot, 18-V1);
M-428 (49-Ag, 32-Br, 27-Bz, 40-Cl, 8-Db, 74-Gr, 27-1l, 75-
Ph, 96-TR); D-224 (112-Ct, 112-T1); ML-1793 (704-Bc, 79-Bt,
449-Gl, 12-Is, 85-Nt, 258-Sv, 96-Vr, 110-Vs); MR-8 (Mm); T-
221 (9-Ab, 1-Bn, 96-Bv, 2-Cv, 75-Hd, 5-Hg, 13-Ms, 20-Sb);
CR-15 (9-Ar, 3-Bh, 3-Sj); BNT-188 (107-Cs, 81-Tm); B-30.

Ratoiu 484: 0-256 (173-Dj, 23-Gj, 59-0t, 1-V1); M-67 (5-
Ag, 3-Br, 38-Bz, 1-Cl, 7-Gr, 1-1l, 11-Ph, 1-Tr); D-17 (9-Ct, 8-
T1); ML-97 (47-Bc, 21-Gl, 8-Nt, 11-Sv, 10-Vr); T-30 (1-Bn, 16-
Bv, 2-Cv, 3-Hd, 8-Sb); CR-1 (Ar); BNT-13 (9-Cs, 4-Tm); B-3.

Berbec 2404: 0-108 (71-Dj,4-Gj, 30-Mh, 2-Ot, 1-V1);
M-1358 (21-Ag, 45-Br, 323-Bz, 157-Cl, 107-Db, 223-Gr, 140-
1l, 162-Ph, 180-Tr); D-210 (180-Ct, 30-T1); ML-176 (31-Bc,
28-Bt, 16-Gl, 25-Is, 27-Nt, 2-Sv, 13-Vr, 34-Vs); T-70 (2-Ab,
38-Bv, 6-Cj, 19-Hd, 1-Hg, 4-Sb); CR-1 (Bh); BNT-23 (5-Cs,
18-Tm); B-458.

Catea 194: 0-184 (1-Gj, 62-Mh, 121-V1); M-6 (1-Ag, 1-Db,
4-Ph); ML-1 (Nt); T-2 (Bv); BNT-1 (Cs).

Cotoi 2547: 0-992 (327-Dj, 211-Gj, 130-Mh, 217-0t, 107-
V1); M-259 (7-Ag, 59-Br, 33-Bz, 59-Cl, 2-Db, 10-Gr, 6-11, 1-Ph,
82-Tr); D-70 (50-Ct, 20-T1); ML-104 (7-Bc, 1-Bt, ——
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in cartea Limba si istorie roméneasci,
Timisoara, 2003, p. 114 si urmétoarele, am
vorbit despre cuvantul horda, pl. horde, din
Letopisetul lui Grigore Ureche, folosit cu

intelesul ,depresiuni”®, ,coclauri; locuri
deluroase, accidentate; locuri cu rapi si
prapastii”.

Acest apelativ topic a disparut, dar a lasat in
urmd o multime de variante si derivate bine
reprezentate mai cu seamd, in toponimie si
antroponimie.

Cercetarea facutd m-a dus la concluzia ca
hord/ord reprezintd un puternic nucleu
lexical autohton, inrudit indeaproape cu
nucleele lexicale mold si bold pe care le-am
prezentat, cu famiile lor, in lucrarea Memoria
limbii romane, vol. I si II.

Precizez de la inceput ca hord/horda nu
are nici o legatura cu cuvantul hoarda si ca nu
este inregistrat in nici un dictionar.

Amintesc mai intdi numele satului Hord,
atestat la 1358, pe langd Secidseni in partile
Oravitei (Suciu, II, 340). Dupa mai bine de un
secol a fost mentionat numele de sat
Horzfalwa (horz+falva) in comitatu
Themes, numit Horzesthe, adici
Horzesti/Hordzesti, la 1485 in districtu
civitas Caransebes (idem, locul citat).
Horz/Hordz este pluralul lui Hord. Tot
forma de plural este, cum se vede, numele topic
Hordesti. La 1638 este mentionat un Iuon
Horz in Tara Oltului (Urbariile, I, 636).
Acelasi nume Horz se intalneste in Maramures
si in Tara Lovistei. Din tinutul Neamt a fost
mentionat, in Recensamintele, II, 38,
numele Lupul Hordii (al lui Hord sau
Hordea). In Feleac, jud. Cluj, era Dealul
Hordii. Numele Horda al unui bejenar din
orasul Bistrita este consemnat de catre Ion
Nistor in Bejenari, 482.

Hord si Hardut erau nume de familie si
Hardulesti era un crang (sitisor) in Talagiu.
Tot aici amintesc si numele de familie Hardut,
variantd a lui Hardut, si numele crangului
Hardutesti (Mager, Tinutul Halmagiului,
166, 167), in Apuseni.

Despre numele propriu Hordea, Iorgu
Iordan, in Dictionar, spune, gresit, cid se
explica prin apelativul hoarda.

Sunt cunoscute numele de sate Hordila si
Hordilesti din jud. Vaslui, explicabile prin
apelativul horda, cu suf. -ila (+ -esti). Aici
amintesc si numele de familie Hordila din
Cozmesti, tinutul Vaslui (Recensamintele, I,
232).

in Glosar dialectal, 1939, Petre Coman
semnaleazi existenta verbului hordai ,a bate
putin laptele prins, fara si i se scoatd untul” si
adj. hordait ,(despre lapte) amestecat fiert cu
nefiert” si ,batut impreund”. Sensul acestui
verb se explicd prin pastorit, in relatie cu stana
in care mulsul se face la cAmp, iar prelucrarea
laptelui acasd. Transportul laptelui in vase,
peste horde, peste neregularitati ale drumului,
presupune baterea lui.

Aducem 1in apropierea celor doua cuvinte
verbul hordorosi ,,a umbla cu vasele ficand
zgomot”. Se spune hordoroseste prin vase,
adica ,,umbla prin vase si face zgomot”. Verbul
hordorosi se explici printr-un derivat
hordoros ,(despre locuri) cu horde, cu
neregularitati”, sensul fiind in legaturda cu
zgomotul produs de vasele duse in carutd/in
car, dintr-un loc in altul”. Acelasi verb
hordorosi, cu sensul ,,(despre carutd) a merge
hodorogind din incheieturi” si adj. hordorosit
yshodorogit” a fost inregistrat din Oltenia de
catre Dorina Barbut. Varianta a acestui verb
este horborosi, al cirui postverbal este horba
,vorba”.

Nu-i greu sd admitem ci de la hord, horda,
a fost derivat verbul hordi pronuntat in partile
de peste munti horghi, de unde postverbalul
horga, devenit si nume de familie. Din familia
acestuia fac parte derivatele Horgas, nume
propriu mentionat la 1388 in Tara
Romaéaneasci; Horgea, Horghila,
Horgescul, numele de sat Horgesti, toate cu
vechi atestari.

Sunt si nume fiard h-. O inaltime din
Sangiorz-Bai se numeste Dealul Oarghii, de
fapt Dealul Oardei. Ioan Oarga a fost
numele lui Crisan, revolutionarul de la 1784,
ortacul lui Horea.

Verbul hurduca trebuie incadrat in familia
lui hord, cu inchiderea lui o la u. Tot aici se
asazd verbul hurdui al cirui sens principal
este ,a face zgomot ca acela ce se aude cand
umbld o cdruta, cidnd se rostogoleste un
poloboc sau cand cad mai multe obiecte tari,
unul peste altul, dintr-o data”. Sensul vechi al
acestui verb este, despre bolovani, stanci, ,,a se
prabusi, a se darama, a se rostogoli”. Deriva,
fard indoiald, din hurd-, cu suf. -ui. Aici
precizam cd hurd- este o varianta a lui hord-.

Horha a insemnat ,deal rapos, surpat,
dardpanat; coclauri” si se explica prin horga
Jdem”, variantd a lui horda ,idem” . Cu
aceastd variantd s-a constituit expresia a
umbla horha ,a umbla fiard nici un rost”,

ARGES
L)

lon Popescu-Sireteanu
Nucleul lexical autohton hord si familia lui |

cuvantul fiind apropiat de pluralul horhoale
»dealuri rapoase, cu multe gropi”.

Circuld prin Moldova verbul horhai ,a
umbla in nestire, a rataci, a umbla fara rost, a
umbla degeaba; a ciuta ceva (prin intuneric) si
anu gasi”, ca in contextul: Si tot horhaind el
cand pe o carare, caind pe un drum
parasit... (Creangd) sau 1in contextele
urmitoare: Sa nu umblati... horhaind
incolo si incoace prin munti (Marian); Am
horhiit toata noaptea si n-am putut
nimeri acasa (G. Tofan). La exemplele
preluate din Dictionarul Academiei, mai
adaugam alte doud contexte ilustrative:
Horhaind prin munti, caci nu cunosteau
drumul (Ionescu, Dictionar Suceava, 27);
... horhaind pe coastele si pe stancile
acestea (Marian, Traditii, 1899, p. 93). Si in
Oltenia este cunoscut verbul horhii ,, a orbecai,
a bajbai, a merge pipdind, a rataci”’(Barbut,
100).

Am prezentat aici doar o parte a familiei
substantivului hord, fem. horda, dar si asa se
vede ca s-a produs in timp si teritorial o mare
diversificare a nucleului lexical pe care l-am
identificat. Cuvintele din aceastd familie au
ramas cu etimilogie necunoscutd sau gresit
solutionata din cauza ca au fost analizate izolat,
in afara familiei lor.

Mai multe informatii, cititorul interesat
poate gési in lucrarea amintitd la inceputul
acestui articol.
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—>» 17-Gl, 10-1Is, 57-Nt, 3-Sv, 8-Vr, 1-Vs); MR-10
(9-Mm, 1-Sm); T-835 (14-Ab, 104-Bn, 29-Bv,11-Cj, 25-
Hd, 13-Hg, 630-Ms, 9-Sb); CR-31 (14-Ar, 2-Bh, 15-Sj);
BNT-47 (22-Cs, 25-Tm); B-199.

Dulau 618: 0-24 (4-Gj, 20-Mh); M-5 (2-Cl, 3-Ph);
D-5 (Ct); ML-12 (10-Bc, 2-Nt); MR-8 (5-Mm, 3-SM);
T-405 (175-Ab, 3-Bv, 26-Cj, 8-Hd, 65-Ms, 128-Sb); CR-
120 (9-Ar, 111-Bh); BNT-30 (5-Cs, 25-Tm); B-9.

Epure 10037: 0-2290 (730-Dj, 394-Gj, 459-Mh,
359-0t, 348-V1); M-2134 (435-Ag, 223-Br, 153-Bz, 22-
Cl, 147-Db, 195-Gr, 33-11, 416-Ph, 510-Tr); D-435 (344-
Ct, 91-T1); ML-2591 (198-Be, 533-Bt, 349-Gl, 502-Is,
121-Nt, 195-Sv, 282-Vr, 411-Vs); MR-23 (10-Mm, 13-
Sm); T-974 (226-Ab, 133-Bn, 281-Bv, 45-Cj, 21-Cv, 195-
Hd, 1-Hg, 30-Ms, 42-Sb); CR-91 (65-Ar, 8-Bh, 18-Sj);
BNT-384 (207-Cs, 177-Tm); B-1115.

Iepure 1614: 0-90 (6-Dj, 8-Gj, 2-0t, 74-V1); M-34
(4-Br, 23-Bz, 4-Db, 3-Tr); D-8(Ct); ML-17 (11-Sv, 6-
Vr); MR-22 (2-Mm, 20-Sm); T-854 (198-Ab, 25-Bn,
23-Bv, 502-Cj, 78-Hd, 18-Ms, 10-Sb); CR-449 (45-Ar,
21-Bh, 383-Sj), BNT-87 (9-Cs, 78-Tm); B-53.

Magareata 230: 0-137 (109-Dj, 12-Gj, 13-Mh, 3-
Ot); M-74 (9-Ag, 12-Cl, 1-Db, 18-Gr, 4-1l, 3-Ph, 27-Tr);
D-11 (Ct); ML-4 (1-Gl, 3-Vs); T-4 (Hd).

Magarita 102: O-1 (Dj); M-101 (97-Br, 2-Cl, 2-11).

Miel 106: O-1 (Dj); ML-5 (Nt); MR-80 (64-Mm,
16-Sm); T-15 (10-Hd, 5-Sb); BNT-3 (Tm); B-2.

Mielu 420: 0-28 (15-Dj, 10-0Ot, 3-V1); M-233 (63-
Ag, 14-Bz, 25-Cl, 20-Db, 44-11, 28-Ph, 39-Tr); D-1 (Ct);
ML-30 (10-Bg, 2-Is, 1-Nt, 17-Vr); MR-7 (Mm); T-8 (1-
Bv, 1-Cj, 6-Hd); B-113.

Minz 152: M-14 (Bz); ML-1 (Sv); T-1 (Sv); CR-126
(5-Ar, 121-Bh); BNT-10 (3-Cs, 7-Tm).

Minzatu 447: 0-85 (4-Dj, 30-Gj, 19-Mh, 13-Ot, 19-
V1); M-127 (123-Ag, 1-Br, 2-Cl, 1-Ph); D-11 (Ct); ML-54
(12-Bc, 3-Bt, 1-Gl, 10-Nt, 23-Sv, 5-Vs); MR-1 (Sm); T-
106 (1-Bn, 96-Bv, 2-Cl, 7-Hd); CR-39 (36-Ar, 3-Sj);
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BNT-18 (4-Cs, 14-Tm); B-6.

Minzu 830: 0-62 (7-Dj, 2-Gj, 9-Mh, 23-0t, 21-V);
M-320 (16-Ag, 133-Br, 18-Bz, 40-Db, 104-Gr, 9-Ph); D-
61 (Ct); ML-303 (2-Bc, 232-Gl, 9-Nt, 60-Vs); T-22 (4-
Ab, 11-Bv, 5-Hd, 2-Ms); CR-3 (Bh); BNT-30 (28-Cs, 2-
Tm); B-29.

Mita 834: 0-52 (38-Dj, 6-Gj, 3-Mh, 4-0Ot, 1-V1); M-
91 (4-Ag, 41-Br, 18-Bz, 7-Cl, 3-Gr, 1-1l, 9-Ph, 8-Tr); D-
157 (33-Ct, 124-T1); ML-420 (95-Bc, 36-Bt, 88-Gl, 76-
Nt, 4-Sv, 5-Vr, 116-Vs); MR-1 (Mm); T-93 (1-Ab, 5-Bn,
66-Bv, 7-Cj, 1-Cv, 12-Hd, 1-Sb); CR-5 (2-Bh, 3-Sj);
BNT-5 (3-Cs, 2-Tm); B-10.

Mitu 1087: 0-386 (57-Dj, 80-Gj, 243-Mh, 2-0t, 4-
V1); M-78 (1-Ag, 6-Br, 4-Bz, 46-Cl, 11-Db, 4-Gr, 2-11, 4-
Ph); D-60 (55-Ct, 5-T1); ML-174 (5-Bc, 5-Bt, 25-Gl, 1-
Nt, 17-Sv, 121-Vr); MR-1 (Sm); T-75 (9-Ab, 10-Bv, 3-Cj,
38-Hd, 6-Ms, 9-Sb); CR-19 (15-Ar, 4-Bh); BNT-277
(148-Cs, 129-Tm); B-17.

Oae 608: 0-151 (103-Dj, 1-Gj, 4-Mh, 38-0Ot, 5-VD);
M-276 (48-Ag, 7-Br, 28-Bz, 35-Cl, 12-Db, 23-Gr, 46-11,
54-Ph, 23-Tr); D-37 (Ct); ML-36 (9-Gl, 1-Is, 17-Vr, 9-
Vs); T-8 (Hd); CR-5 (Ar); B-95.

Oaie 957: 0-194 (30-Dj, 16-Gj, 12-Mh, 101-Ot, 35-
V1); M-424 (33-Ag, 40-Br, 46-Bz, 26-Cl, 54-Db, 16-Gr,
51-11, 89-Ph, 69-Tr); D-53 (Ct); ML-95 (5-Bc, 1-Bt, 21-
Gl, 2-Is, 63-Vr, 3-Vs); T-19 (4-Bv, 15-Sb); CR-97 (3-Ar,
94-Bh); BNT-3 (1-Cs, 2-Tm); B-72.

Pisica 179: 0-19 (13-Dj, 5-Ot, 1-V1); M-38 (2-Ag,
10-Br, 1-Bz, 1-Cl, 2-Db, 4-Gr, 1-Il, 1-Ph, 16-Tr); D-22
(21-Ct. 1-T1); ML-23 (1-Bt, 21-Is,1-Vs); T-5 (2-Bv, 3-
Sb); BNT-8 (1-Cs, 7-Tm); B-64.

Pisica 2306: 0-386 (268-Dj, 90-0Ot, 28-Vl); M-
1230 (84-Ag, 382-Br, 18-Bz, 24-Cl, 136-Db, 127-Gr, 16-
1, 37-Ph, 406-Tr); D-238 (222-Ct, 16-Tl); ML-84 (5-
Bc, 14-Bt, 55-Gl, 50-Is, 5-Nt, 1-Vr, 4-Vs); MR-2 (Mm);
T-39 (20-Bv, 1-Cj, 10-Hd, 8-Sb); BNT-24 (3-Cs, 21-
Tm); B-253.

Pisoi 180: 0-119 (91-Dj, 7-Gj, 21-Mh); M-3 (Gr);
D-13 (6-Ct, 7-T1); ML-3 (1-Is, 2-Nt); T-6 (1-Bv, 1-Cv, 4-
Hd); BNT-12 (11-Cs, 1-Tm); B-24.

Purcea 1311: 0-418 (219-Dj, 5-Gj, 53-Mh, 128-0t,
13-V1); M-525 (84-Ag, 5-Br, 87-Bz, 4-Cl, 1-Db, 110-Gr,
21-11, 3-Ph, 210-Tr); D-22 (Ct); ML-7 (1-Gl, 1-Is, 3-Nt,
1-Sv, 1-Vs); T-199 (5-Ab, 170-Bn, 2-Bv, 8-Cj, 12-Hd, 2-
Sb); CR-3 (2-Ar, 1-Sj); BNT-9 (6-Cs, 3-Tm); B-128.

Purcel 2632: 0-330 (67-Dj, 122-Gj, 55-Mh, 42-Ot,
44-V1); M-355 (112-Ag, 5-Br, 4-Bz, 13-Cl, 29-Db, 28-
Gr, 10-11, 31-Ph, 123-Tr); D-28 (Ct); ML-391 (28-Bc, 3-
Bt, 98-Gl, 14-Is, 40-Nt, 173-Vr, 35-Vs); MR-43 (3-Mm,
40-Sm); T-1103 (188-Ab, 151-Bn, 37-Bv, 660-Cj, 51-Hd,
4-Hg, 6-Ms, 6-Sb); CR-123 (75-Ar, 44-Bh, 4-Sj); BNT-
123 (14-Cs, 109-Tm); B-136.

Soldan 930: 0-7 (Dj); M-281 (7-Br, 55-Bz, 6-Db,
70-11, 143-Ph); D-21 (Ct); ML-535 (6-Bc, 54-Bt, 8-Gl,
117-Nt, 316-Sv, 2-Vr, 32-Vs); MR-2 (Mm); T-53 (4-Ab,
8-Bn, 20-Bv, 18-Hd, 2-Hg, 1-Ms); CR-4 (2-Ar, 2-Bh);
BNT-26 (1-Cs, 25-Tm); B-1.

Sosoi 450: 0-347 (63-Dj, 146-Gj, 49-Mh, 48-Ot,
41-V1); M-3 (1-Ag, 1-Ph, 1-Tr); D-22 (Ct); ML-26 (2-Bc,
4-Bt, 4-Gl, 16-Nt); T-28 (2-Ab, 6-Bv, 6-Hd, 7-Ms, 7-Sb);
BNT-23 (11-Cs, 12-Tm); B-1.

Tauru 158: 0-127 (6-Dj, 118-Gj, 3-Mh); M-3 (Gr);
T-5 (Hd); BNT-9 (1-Cs, 8-Tm); B-14.

Tapu 2128: 0-203 (25-Dj, 2-Gj, 2-Mh, 108-0t, 66-
V1); M-558 (28-Ag, 115-Br, 45-Bz, 14-Cl, 66-Db, 2-Gr,
31-1l, 218-Ph, 39-Tr); D-112 (85-Ct, 27-Tl); ML-791
(20-Bc, 119-Bt, 110-Gl, 274-Is, 128-Nt, 9-Sv, 43-Vr, 88-
Vs); MR-7 (6-Mm, 1-Sm); T-216 (10-Ab, 13-Bn, 48-Bv,
13-Cj, 2-Cv, 83-Hd, 30-Ms, 17-Sb); CR-10 (5-Ar, 5-Bh);
BNT-39 (7-Cs, 32-Tm); B-192.

Vitel 266: 0-15 (1-Dj, 14-Mh); M-1 (Bz); D-6 (Ct);
ML-217 (23-Bt, 2-Gl, 178-Is, 11-Sv, 3-Vs); T-7 (3-Bv, 3-
Hd, 1-Sb); BNT-7 (5-Cs, 2-Tm); B-13.
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Stiri de la Centrul Cultural Pitesti

B Centrul Cultural Pitesti a organizat o
noua editie a Cenaclului literar-artistic ,Mona
Valceanu”. Evenimentul a cuprins o lectura
publica din creatia scriitoarei argesene Aurelia
despre care a vorbit in nota-i

Corbeanu,

b L
ok o (

B
[

manifestarii,

amfitrioana
profesoara si scriitoarea Mona Valceanu.
Manifestarea a fost animatd de actorul Puiu

Cupa Chinei la Sah caracteristica,

Margescu, care a citit proze scurte semnate de
Aurelia Corbeanu, dar si de catre distinsa
autoare, care s-a remarcat prin cértile sale,
strabatute de sensibilitatea aparte fatd de
copii. Aurelia Corbeanu a fost profesoara de
limba si literatura romana la Curtea de Arges
si a publicat pand in prezent 9 volume de
poezii si proze scurte. Publicul format din elevi
si cadre didactice de la Colegiul Economic
,Maria Teiuleanu” s-a delectat cu o ord de

Toamna Pitesteana literatura, altfel.
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&
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Festivalul Cantecului
Muntenesc B Primaria Municipiului Pitesti si Consiliul
Local au organizat, in perioada 2 - 11
octombrie, o noui editie a Targului ,,Toamna
Pitesteand”. Traditionala manifestare, care s-a
desfasurat in Piata ,Vasile Milea”, a cuprins o
expozitie de produse agro-alimentare de
sezon, flori si terase cu bunitati preparate pe
loc. La inaugurare au participat oficialitéti
judetene, locale, care au degustat si cumparat
cate ceva din produsele expuse. Targul
»~Toamna Pitesteana” a mai cuprins spectacole
de folclor si muzica tanira, sustinute de artisti,
ansambluri folclorice si formatii din cadrul

Centrului Cultural Pitesti.

B Centrul Cultural Pitesti si Asociatia
Romana de Tineret ,Muntenia” au organizat

actualitate
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in Complexul Expozitional ,,Casa Cértii”, Cupa
Chinei la Sah, editia a treia. Evenimentul,
prilejuit de Ziua Nationala a Republicii
Populare Chineze a cuprins un concurs de sah,
la care au participat elevi pasionati de sportul
mintii, de la unitati de invitamant din Pitesti.
La competitie au fost prezenti reprezentanti ai
Ambasadei Chinei la Bucuresti, presedintele
Consiliului Judetean Arges, Florin Tecdu,
viceprimarul municipiului Pitesti Laurentiu
Zidaru, iubitori ai culturii si civilizatiei
chineze.

B Centrul Cultural Pitesti a sarbatorit Ziua
Internationala a Varstei a Treia, printr-un
spectacol muzical-literar, desfasurat in Sala
Ars Nova. Manifestrea a cuprins recitaluri de
folclor, muzica de petrecere, si poezie,
sustinute de Grupul Vocal “Armonia”,
coordonat de col.(rtr) Nicolae Perniu si de
Ansamblul Folcloric ,Doruri Argesene”, sub
indrumarea presedintelui Asociatiei
,Eurosenior” a Pensionarilor din Romaénia,
Florica Bratu. Pret de doud ceasuri, publicul
format din pensioanri cu pofta de viati s-a
delectat cu un program special, dedicat lor.

B Centrul Cultural Pitesti a demarat un nou
proiect cultural-educativ, sub genericul
»Exprimare si comportament cu scriitorul
Ioan Nelu Visan”. Manifestarea, sustinuta de
spumosul om de culturd a reunit un public
format din elevi si cadre didactice de la
Colegiul National ,Zinca Golescu” si de la
Liceul Tehnologic ,ASTRA”. in cadrul
dezbaterii, invitatul le-a semnalat celor
prezenti o serie de expresii, folosite de cele mai
multe ori iIn mod gresit, intrucdt nu sunt
cunoscute istoriile acestora.

B Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu” a organizat o noud
editie a proiectului cultural-educativ, sub
genericul ,Istorie si istorii cu Marin Toma”.
Istoricul Marin Toma a sustinut o prelegere cu
tema “ Incursiune in istoria tacerii”, vorbind
despre ticere si nuantele acesteia, in contextul
in care ticerea nu inseamnid doar absenta
rostirii. Tdcerea care ne vorbeste, cum ar fi a
operelor de arta , a naturii, tdcerea din cauza
fricii, rusinii, timiditdtii, a constituit o
abordare fascinantd pentru publicul format
din elevi si cadre didactice de la Colegiul
National “Zinca Golescu”.

B “Cu banii jos: O istorie monetara a lumii”,
s-a numit simpozionul organizat de Centrul
Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie
JArmand Cilinescu”. Manifestarea, care s-a
inscris in proiectul cultural-educativ, sub
genericul ,Istorie si istorii cu Marin Toma” a
reunit istorici si pasionati de istorie.
Auditoriul a participat interactiv la prelegerea
sustinutd de istoricul Marin Toma despre
aparitia, evolutia banilor si teorii incitante
privind politicile monetare ale viitorului
apropiat sau indepartat.

B Primdria Municipiului Pitesti, prin
Centrul Cultural Pitesti a organizat la Casa
Cartii o noua editie a dezbaterii publice lunare,
sub genericul ,Conferintele Municipiului
Pitesti”. Invitat special la eveniment a fost

Conferintele
Municipiului
Pitesti

medicul scriitor si filosof, Dumitru Constantin
Dulcan, care a sustinut prelegerea cu tema ,,0
noud spiritualitate”. In fata unui public
numeros, distinsul medic, originar din
comuna Marghia, judetul Arges a vorbit
despre realitatea pe care o percepem, sensul
existentei noastre pe Paméant si despre
gandurile pe care le emitem si care, prin
efectul de propagare influenteaza Universul.
»Noi suntem fiinte spirituale si este nevoie de
o schimbare in bine a mentalitatii, spre a salva
planeta si omenirea”, a conchis omul de
stiintd, Dumitru Constantin Dulcan, premiat
de Academia Romand pentru renumita sa
carte cu titlul ,Inteligenta materiei”.

W Centrul Cultural Pitesti a organizat un
medalion literar, dedicat medicului- scriitor
Viorel Pitrascu. Evenimentul s-a inscris in
cadrul proiectului cultural-educativ sub
genericul ,Recenzii”, sustinut de poeta Denisa
Popescu. Publicul format din elevi si cadre
didactice de la Colegiul National ,Zinca
Golescu” s-a delectat pret de un ceas cu un
program special, oferit de protagonistii
manifestarii: Poeta Denisa Popescu a ficut o
prezentare a celor 16 carti semnate de Viorel
Pétrascu, membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania Filiala Pitesti si al Uniunii Medicilor
Scriitori din Roménia, precum si o lecturd
publicd din creatia distinsului autor. Medicul
Viorel Patrascu a dialogat cu auditoriul despre
domeniile sale preferate - sanitatea,
literatura, precum si despre pasiunile pentru
calatorii si jurnalism.

B Centrul Cultural Pitesti, Liga Scriitorilor
din Romania si de Expresie Romana de
Pretutindeni Filiala Arges si Grupul Vocal
~Armonia” au organizat o noua editie a
Cenaclului ,Armonii Carpatine”. Manifestarea
a cuprins o lecturd publicd sustinutd de
membri si invitati ai ligii din creatiile proprii si
un recital muzical, oferit de Grupul Vocal
,L2Armonia”, sub indrumarea col.(r) Nicolae
Perniu. Pret de mai bine de un ceas, publicul
format din elevi, cadre didactice de la Colegiul
Tehnic ,Dimitrie Dima”, creatori si
consumatori de cultura s-a delectat cu daruri
literare semnate de medicul poet Adrian
Mitroi, epigramistul Nic Petrescu, profesorul
poet Constantin Viridscanu, studentele Liliana
Juganaru si Denisa Coroja, de la Facultatea de
Litere din cadrul Universitatii Pitesti,
scriitorul Ionel Dincd, eleve de la Palatul
Copiilor din Pitesti. In cadrul manifestirii a
avut loc si lansarea noului numar al revistei
sCarpatica”, publicatie trimestriald a Ligii
Scriitorilor din Roméania si de Expresie
Romana de Pretutindeni Filiala Arges, al carei
continut a fost prezentat de redactorul —sef,
scriitorul Nicolae Cosmescu.

W Centrul Cultural Pitesti si Agentia pentru
Protectia Mediului Arges au organizat o
dezbatere interactivi si videoproiectie,
dedicate Zilei Stratului de Ozon si Sdptamanii
Mobilitatii Europene. Dublul eveniment a fost
sustinut de consilierul ARPM Roxana Rolea,
care a vorbit despre importanta stratului de
ozon in contextul schimbarilor climatice si
incélzirii globale, dar si despre reducerea
poludrii, prin folosirea unor mijloace
alternative de deplasare, cum ar fi mersul pe
jos, cu bicicleta, sau cu role, in cazul copiilor si
tinerilor. La dezbatere au participat elevi si
cadre didactice de la Liceul Tehnologic
~ASTRA”, clasa de protectia mediului.

B Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu” a organizat
simpozionul cu tema ,Carol al II-lea vs.
Armand Calinescu”, prilejuit de implinirea a
76 de ani de la moartea fostului premier al
Romaéniei. In cadrul evenimentului a avut loc
si lansarea noului numar al Revistei-document
sRestituiri”, publicatie trimestriala a Centrului
Cultural Pitesti. Despre rolul lui Armand
Calinescu dar si despre continutul ——5»
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—> revistei ,Restituiri” au vorbit judecatorul
Marius Andreescu de la Curtea de Apel Pitesti, istoricii
Constantin Varascanu, Marius Chiva, consilierul
judetean Marius Postelnicescu, medicul poet Adrian
Mitroi, col. (r) Ion Stan.

B Primaria Municipiului Pitesti si Consiliul Local, prin
Centrul Cultural Pitesti au organizat in Piata Vasile
Milea, Festivalul Cantecului Muntenesc. Evenimentul,
aflat la prima editie a cuprins un spectacol sustinut de
interpreti de folclor amatori si consacrati, fara limita de
varstd, din zona Muntenia, precum si recitaluri
extraordinare, sustinute de Ionut Doldnescu, Cristina
Turcu-Preda, Valentin Grigorescu, Nicolae Datcu,
Daniela Cernea, Gheorghe Gheorghe, Simona Dinescu,
Violeta Dincd, Rodica Oprican, Grupul Vocal ,,Zavaidoc”,
Victor Bugtean si Ionut Carstea. Acompaniamentul a fost
asigurat de Taraful ,Zavaidoc” al Centrului Cultural
Pitesti, sub indrumarea dirijorilor Virgil Iordache si
Victor Bustean. Manifestarea a fost animata de
prezentatoarea Silvia Semeniuc, dar si de directorul
artistic al festivalului, maestrul Valentin Grigorescu.

B Corul Veteranilor “Mihai Viteazul” din Pitesti a
implinit 40 de ani de la infiintare. Evenimentul a fost
sdrbdtorit printr-un spectacol aniversar, desfisurat la
Centrul Cultural Pitesti. Sub indrumarea col.(rtr) Nicolae
Perniu, membrii corului au sustinut cu patosul
caracteristic, un recital de cantece patriotice dar si de
folclor. La ceas aniversar, veteranii au oferit si primit
diplome de execelentd pentru insemnata contributie la
viata culturald pitesteand. Pret de mai bine de un ceas,
publicul format din elevi si cadre didactice de la Colegiul
Tehnic “Armand Calinescu” s-a delectat cu un repertoriu
de exceptie.

B Centrul Cultural Pitesti si Inspectoratul pentru
Situatii de Urgenta cpt. “Puica Nicolae” Arges au
organizat o demonstratie practicd, prilejuiti de
implinirea a 25 de ani de la infiintarea SMURD in
Romania. Evenimentul, desfisurat in Complexul
Expozitional “Casa Cartii” a fost sustinut de
reprezentanti ai SMURD Arges, care au prezentat o serie
de manevre specifice si au masurat gratuit tensiunea
arteriala si glicemia, tuturor celor interesati. La actiune
au participat elevi si cadre didactice de la Colegiul
Economic “Maria Teiuleanu” si Colegiul Tehnic
“Dimitrie Dima”.

CARMEN ELENA SALUB
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Concursului National de poezie,
debut in volum,
»Aurel Dumitragscu”, editia 2015

Organizat de Biblioteca Judeteand ,G. T. Kirileanu” Neamt si revista de culturi,
arte & atitudine ,,Conta”, in anul in care se implinesc 25 de ani de la moartea poetului
(16 septembrie) si 60 de ani de la nastere (21 noiembrie), Concursul National de
poezie, debut in volum, ,,Aurel Dumitragcu” si-a desemnat cistigitorul. Juriul format
din scriitorii Vasile Spiridon (presedinte), Liviu Ioan Stoiciu, Emil Nicolae, Adrian G.
Romila, Nicolae Sava, Vlad A. Gheorghiu si Adrian Alui Gheorghe (initiator si
coordonator al proiectului), membri ai redactiei revistei ,,Conta”, luind in discutie
manuscrisele prezentate in concurs, semnate de Ioan Bodiu (Ploiesti), Cristina
Mihaela Botilei (Gruiu, Ilfov), Ana Dontu (Sibiu), Tadnase N. Grosu (Pseudonim: Th.
Grossman; Bucuresti), Macrina Viorica Lazir (Toplita/ Harghita), Valeria Matciac
(Republica Moldova, Chisindu), Alexandru Povarnd (Bucuresti), Carla Francesca
Schoppel (Brasov), Alexandru Strambu (Bucuresti) si Andreea Voicu (Moreni,
Dambovita) a decis sd acorde premiul ,Aurel Dumitragcu” manuscrisului cu titlul
»Cadrul 25”, semnat de Ana Dontu (Sibiu). Manuscrisul premiat va fi tiparit la o
editura care promoveazi, cu precidere, poezia debutantilor si va fi lansat la Piatra
Neamt in cursul lunii noiembrie.

La primele zece editii ale concursului, care s-a desfasurat la Neamt in perioada
1994 — 2003, au fost premiati si au debutat Florin Oancea (Sibiu) si Vasile Baghiu
(Piatra Neamt) in 1994; Mihai Ignat (Brasov) In 1995; Ana Maria Zlavog (Iasi) in
1996; Cristian Galeriu (Bucuresti) in 1997; Sorin Ghergut (Bucuresti) in 1998; Daniel
Mosoiu (Cluj Napoca) si Constantin Virgil Binescu (Tirgoviste) in 1999; Citalin
Chelaru (Iasi) in anul 2000; Elena Vlddareanu (Bucuresti) in anul 2001; Dan Coman
(Bistrita Nasdud) in anul 2002; Mihai Curtean (Sibiu) in anul 2003.

Concursul a fost intrerupt dupi ce trei editii, consecutiv, organizatorii si juriul nu
si-au dat acordul pentru a premia si publica volume care nu se sutineau valoric, dupa
excelenta serie de autori debutati in acest context. Din juriu au ficut parte, la primele
zece editii, intre altii, Cezar Ivinescu, Cristian Simionescu, Liviu Ioan Stoiciu, Radu
Saplacan, Cassian Maria Spiridon, Gellu Dorian, Nicolae Sava, Radu Florescu,
Cristian Livescu, Emil Nicolae, Lucian Vasiliu, Vasile Spiridon.

Ana Dontu (n. 1 decembrie 1985, Rep. Moldova) a absolvit Facultatea de Litere si
Arte a Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu. Membru fondator al grupérii ,Zona
noud”, a publicat poezie in mai multe reviste literare (Echinox, Corpul T, Hyperion)
si in antologia colectivd Zona Noui (2011). In 2015, a fost printre cei sase tineri
scriitori selectati pe lista lungd a Concursului international PEN NEW VOICES.

Adrian Alui Gheorghe, initiator al proiectului: ,Daca avem un cistigator al acestei
editii, trebuie sa recunoastem cd demersul nostru a fost unul reusit. Sunt un
sustinator al poeziei tinere si ma bucurd orice sunet original, proaspat. Poezia este
acea energie interioara a unei limbi, a unei culturi care 1i di vigoarea de moment. Au
fost, in concurs si alte voci notabile, care vor reusi in final dacd vor avea puterea si
depaseascd primele niveluri de comunicare, daci vor intra in dialog cu poeticile
actuale. Mizez, de exemplu si pe poezia foarte tinerei autoare Andreea Voicu, cu un
manuscris aproape de debut. Voi urmari, fireste si evolutiile celorlalti. Manuscrisul
semnat de Ana Dontu ne-a convins pe toti cd avem de a face cu un poet format,
asteptdm confirmarea criticii literare, a cititorilor. Acest concurs este, in orice caz, cel
mai frumos mod de a-1 omagia pe Aurel Dumitrascu, un poet optzecist care s-a risipit
pe sine pentru ca poezia si aiba prezent si orizont.”

La nr. 400, Argesul curge spre Dulcea Franta...

(urmare din p. 32)

distrez”. E una din concluziile pe care le
trage compatriotul nostru, Eugene Ionesco, in
Jurnalul sau redactat “in firdme”. Am luat
aminte si mi-am zis cd e bine sa procedez la fel.
E o poveste cu rusi care ne va reda, sper,
seninitatea. La festival vin, in fiecare an, doi
rusi pe nume Mitia si Alexei. Ei sunt din
acelasi oras, situat aproape de Polul Nord, nu
stiu nici o limba strédina si nu vorbesc deloc, in
limba rusd, unul si altul. Ei se apropiau, de
cate ori aveau ocazia, de noi si ne cer(s)eau
prietenia. Asta se datora faptului c& am facut
imprudenta sd le spunem cd, pe vremea
noastra, la scoald limba rusa era obligatorie. Ei
au (sub)inteles ca daca era obligatorie, noi ar fi
trebuit sd o vorbim in mod curent. S-au inselat
amarnic. Inutil sd va mai spun ca cei doi nu
veneau, concomitent, in grupul nostru. Se
péandeau unul pe altul si cand Mitea era ocupat
sd deseneze portrete de francezi, Alexei venea
s& vorbeasci ruseste cu noi. Si invers. In mai
toate cazurile, era un lung monolog. Apoi ne
pozam fericiti. Problema lui Alexei era una

care il frimanta de multa vreme. Cum se face
cd un prieten comun, Alex de la Otopeni, are o
casd cu trei etaje iar el, Alexei, care munceste
toatd ziua, sta doar la etajul 3 al unui bloc cu 4
etaje? “Se castigd atat de bine in Romania din
caricatura?” “Pe dracu’, Alexei...”, 1-am linistit
noi. “Alex de la Otopeni are casa cu trei etaje
pentru a cumparat teren ieftin si l-a vandut
scump aeroportului din vecinatate”. “Ei, acum
am priceput”, a dat din cap, cu subinteles,
Alexei. Mitia avea o altd problemd cu noi,
romanii. Pentru ca nu putea pronunta in limba
noastrd “pasidrica” si pentru a ne face, totusi,
sd zambim (sau chiar s ridem) atunci cand ne
facea poze, Mitea a recurs la un gest popular
incdrcat de semnificatii. El se prindea zdravan,
cu stanga, de oudle (Ei, care oud? Cele pe care
ex premierul Niastase ne indemna sid i le
numaram la ferma de la Cornu...) si de
“pasarica” din dotare in timp ce cu dreapta
apasa, brusc, de butonul aparatului de
fotografiat. (E drept ca anul trecut cand a
venit insotit de nevastd-sa, Mitia era un
cetdtean oarecum mai controlat 1in
manifestarile lui publice...) “Efectul Mitia” era

garantat. In pozele ficute de el, suntem toti
numai un zambet, o floare, o razi de soare. In
cele pe care ni le-a fiacut Alexei ne apare,
mereu, in fundal, o casa cu trei etaje peste care
cade umbra sumbrd a unui avion. Ciortli
Alexei! (Al dracu’, Alexei!, n.trad.)

Post Scriptum

Ca sa va devoalez cu cine merg, de doi ani
incoace, la Saint Just, am trei variante. Daca
aplic metoda din scrierile de calatorie ale lui
Camil Petrescu 1i voi numi doar generic (“Doi
caricaturisti din Cluj. Unul si unul!”). Daca voi
proceda ca in jurnalele de bord ale lui Jean
Bart 1i voi desemna prin initiale (O.B. si M.B.)
iar daca voi fi boier, precum a fost Vasile
Alecsandri, atunci le voi scrie numele intreg
(Octavian Bour si Mihai Boaca) si va voi zice ci
ei sunt prietenii mei cu care as pleca pana la
capatul lumii si sunt sigur ci ne-am intoarce
tot prieteni. (Nu cred ci existd un compliment
mai mare pentru niste destoinici tovarisi de
cilatorie!)

PIET ZWART -
Afis publicitar pentru o
companie olandeza

_suwao - s

Reclama Coca-Cola
(1905)

Nota redactiei:

O revista are, in mod
logic, un program estetic
propriu. In schimb tendinta
scriitorilor actuali — incitati
de tehnica ultramoderna —
este sda trimitd acelagi text
la cat mai multe publicatii.
Ceea ce niveleaza peisajul
revuistic pana la
omogenizarea totald. De
aceea, [i anuntam pe
colaboratorii  nostri ca
Arges nu publica decat
texte originale, care nu au
apdrut initial in volume,
reviste etc., iar textele nu le
primeste decéat in format
electronic, cu diacritice.

Numar ilustrat
cu grafica publicitara
din sec. XX.

Revista ARGES poate fi procurati A Senior editor: Redactia: Pitesti,
si prin comangﬁpdirectirl)a sediu, 1 lR G E S CALINIC, Casa Cartii,
cu plata ramburs, cheltuielile de expeditie Arhiepiscop al Argesului si Muscelului Centrul Cultural Pitesti;
fiind suportate de citre expeditor. ® Revisti lunara Redactor-sef: DUMITRU AUGUSTIN DOMAN http:
IMPORTANT! Vi puteti abo.na’pentru de cultura (augustindoman@yahoo.com www.centrul-cultural-
anul 2013, costul abonamentului fiind de 42 ® Apare sub egida http:// gu blogdomar}ll blogs.;pot (’:om) pitesti.ro; e-mail:

lei/an. Plata se face prin mandat postal pe
numele CRISTINA LINTESCU, Centrul

Cultural Pitesti, Casa Cartii, Pitesti, O.P. 1,

cod 110013. Tel.: 0248/219976, 216348, fax:
210068.
e-mail: revista_arges@yahoo.com.
Revista de culturd Arges poate fi procurata
in Bucuresti de la libréria
Muzeului Literaturii Romane.
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