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Ruga pentru Cioran

Am cunoscut mai demult niste studenti la
Teologie care-si puneau destul de serios
intrebarea dacé Cioran se va duce in rai sau in
iad, inclinand spre a doua posibilitate. Cartea
Inalt Prea Sfintitului Calinic, Arhiepiscopul
Argesului si Muscelului, semnatd Calinic
Argeseanul, Adevaratul Cioran (Ed. Eikon,
Bucuresti, 2015) le-ar putea oferi lor si tuturor
celor inclinati spre verdicte privind méntuirea
celorlalti un exemplu de atitudine crestin
ortodoxa. Se remarca imediat cd Parintele nu
judecd, nu numai in sensul ci nu se pune in
locul Iui Dumnezeu, dar si la nivel ,omenesc
prea omenesc“. Desigur, amendeaza
exagerdarile cioraniene, il mustrd pentru
blasfemiile proferate la adresa crestinismului,
dar o face dupa o prealabila intelegere plina de
compasiune si uneori de mild a framantarilor
si nelinistilor sale. Pentru autor este o
certitudine ca negatiile ,marelui inrait”
mascheazd o cdutare autenticd a lui
Dumnezeu. Primul text se intituleaza chiar:
Scrie ca un convertit.

Cartea este alcituitd din niste mici eseuri,
fiind astfel in consonanti cu stilul si spiritul
lui Cioran, structurate in general astfel: o
scurtd introducere de factura teologico-
morald, un citat din Cioran, un comentariu
succint si o concluzie de multe ori sub forma
de intrebiri. Acestea sunt adresate siesi si
noud ca indemnuri de a nu judeca, ci de a ne
pune mai intdi pe noi insine in chestiune.

Actualmente opera lui Cioran pare a fi
intrat ,intr-un con de umbra“. Unii
intelectuali nu-l iau in serios, considerandu-1
doar un mare stilist, altii se ocupi de optiunile
lui politice din tinerete, iar tinerii nu-l prea
mai citesc. In ceea ce-i priveste pe acestia din
urmd cred ca intuiesc motivul: fiecare rand
scris de Cioran, desi pare simplu, contine

implicit un bagaj cultural imens, conditia
pentru a-1 recepta fiind si intri in rezonanta cu
acesta, nemaivorbind de intensitatea dramei
sale, greu de inteles intr-o lume atat de
pragmatica. Si apoi, in aparenta simplitate a
stilului sdu, Cioran este inimitabil.

Referindu-se mai ales, dar nu exclusiv, la
cartile sale romanegsti, Calinic Argeseanul le
interpreteazd, cum era de asteptat, in cheie
teologica. Aceasta inseamna ci-1 ia foarte in
serios pe Cioran, tocmai din perspectiva
problemei mantuirii. Din pasajele alese pentru
a fi citate si comentate iese la lumina cu
precadere sensibilitatea crestin ortodoxd a
fiului preotului din Risinari. In zona aceasta il
regaseste autorul pe ,adeviratul Cioran“. La
reusita intalnirii contribuie insa vocatia de
moralist comund améindurora, la care se
adaugd simtul umorului. ,Deseori umorului
<<de pateric>> din textele lui Cioran 1i
raspunde umorul <<marca Ion Creanga>>,
atat de apropiat spiritului si locului de bastina
al lui Calinic Argeseanul®, scrie in Cuvdant
inainte Adrian Alui Gheorghe. Imi pot
imagina cu usurintd o intanire fata citre fata
intre cei doi si cred ca s-ar fi ras mult.

Sunt multe temele prin prisma carora este
abordatd opera cioraniana: orgoliul,
egocentrismul, plictisul, acreala, pacatul, vina,
rugiciunea, mistica, muzica... Pentru a arata
ca ele se coreleaza chiar si atunci cind se
contrazic, autorul le grupeaza doui cate doua
in ultima parte numiti: In loc de postfatd.
Remarcabil este tonul personal care nu evita
marturisirea nedumeririlor, uneori supararea,
dar, in opinia mea, de cele mai multe ori
admiratia fata de cel pe care-l1 considera
neegalat de nimeni in indrdzneala fata de
Dumnezeu. Anumite expresii cu iz neaos
precum: “Pe Cioran, din cand in cand, Pacala il

plimba cu usa prin copaci!“ sau ,Infurcire
mare cu asa balaur®, au rolul de a imblanzi
unele dintre enormititile scrise de Cioran.
Intelegerea ierarhului scriitor se exprimi
uneori sub forma unor intrebari voit candide:
.34 credem ca Cioran ne-ar indemna la
rugdciune?”. ,A fost aspirat in Dumnezeu?“
sau prin declaratii directe dupa ce a fost
cucerit de frumusetea si profunzimea vreunui
aforism: ,Doamne! Cum sa nu-l iubesti!“. Desi
sentimentele trezite de lectura lui Cioran sunt
contradictorii, - ,,cand il <<ridicam>> pana la
cer, cand il <<cadeam>> in timp“ - autorul
este dispus si-i ierte aproape totul cu exceptia
faptului cd in opinia sa unii ar fi ajuns la
disperare sau chiar s-ar fi sinucis dupa ce 1-au
citit. Nu am cunostinta de asa ceva si nici nu
prea cred. Pesimismul cioranian are de fapt un
efect tonic: nu-i putin lucru sa-ti vezi
exprimate stridlucit angoasele, indoielile,
incertitudinile. Daci cineva s-a sinucis dupa ce
I-a citit pe Cioran cu siguranta nu l-a inteles
cum trebuie.

Comentariile lui Calinic Argeseanul sunt,
asa cum remarca subtil Adrian Alui Gheorghe,
exercitii de exorcizare a ,driacusorului care se
harjonea cu textele si sub textele intr-o pagina
de Emil Cioran®, dar pot fi totodata si forme de
rugdciune pentru sufletul framéantat al celui de
la a cidrui moarte s-au implinit pe 20 iunie
2016, 21 de ani.

N-as vrea sa inchei fira a cita o scurta
concluzie definitorie atat pentru atitudinea lui
Calinic Argeseanul fatd de Cioran, dar care in
concentrarea sa aforisticd dovedeste
valabilitaea butadei cum c¢i a admira
inseamna a egala: ,Cand il cdutim pe
Dumnezeu, El este foarte aproape de noi! Sa
indraznim! Cei fricosi nu se vor simti bine in
Paradis®.

> interactioneazi fie si doar vizual, asa

cum evocarea urmelor reginei Maria de la
Balcic 1i impune o concluzie nostalgica, pe care
tot ,calaului” i-o marturiseste: marea nu e
capela Stella Maris, / calaule, / in
zidurile marii nu se prind radacini.

Dupa cum aratam, volumul este o ampla
elegie, avand drept punct de plecare conditia,
cel putin tristd, a omului incorsetat de zid,
cartea fiind, astfel, un strigit care vesteste
victoria, prin creatie, a fiintei ganditoare,
careia i s-a oferit, totusi, in compensatie, fata
de starea carcerald destinald, privilegiul
gandirii si al artei. Autoarea se raliaza, astfel,
sirului imens de artisti care, din Antichitate si
pand acum, constientizeazd precaritatea
omului i, poate si mai mult, nefericirea de a o
intelege. Asa se poate justifica, de pilda,
intrebarea plina de dramatism si indreptata tot
spre ,ciliu”: Cat poate trai ingerul, /
calaule, / dupa ce si-a smuls aripile?

In iminenta scindirii inexorabile, cu
manifestiri ritualice, dar fird nelinistea
obisnuita, interlocutoarea ,,calaului” clameaz:
grabeste-te! / inainte sa ma taie in doua
parti inegale, / cazute de o parte si de
cealalta. 1i riméne insi o armi / un antidot
in fata prezentului care fractureazi: amintirea,
pentru sublinierea valentelor careia si-l ia
martor tot pe el: Nu-i asa, / calaule, /ca
nici tu nu stit / cum se poate ucide o
amintire? Numai ca amintirea nu di sansa
reversibilitatii, drept care vocea lirica
mirturiseste: blestemata sunt sa nu mai
pot desface / ceea ce odatd nod s-a
SJacut. Si, totusi, existi Cartea a treia,
Desfacerea!

Sorescian, in unele poeme (ca in Scrisori
de pe front, de pilda), la nivelul expresiei, dar
si al imaginarului, discursul liric al lui Ani
Bradea este asemenea unui rau care curge
agale, fara 1involburari, susurandu-si, cu
aceeasi tonalitate cantecul: in lipsa ta /
desenez un curcubeu, / pe care-l
spanzur / de cerul strans / tot mai
dureros / in carnea zidului / ce-i creste-
n coaste. / azi chiar a sangerat putin, /
dar l-am oblojit cum am putut, / cu o
Jasa rupta din suflet.

Incepand cu a doua carte, strigitul pomenit
(cu accente de litanie) este indreptat spre
absenta fie a cuiva (un el, a cirui amintire este
risipitd in cioburi, pe care femeia indragostita
doar le ,citeste”, carora le alege sensurile, dar
le lasa amestecate cu fragmente de Intamplari,
de gesturi, dintr-o etapa a unui ,noi” efemer,
prelungite in amintirile ei), fie a ceva, care nu
poate fi decat materializarea visurilor, pentru
care cauta sprijin in livrese, situdndu-se in
aceeasi paradigmi cu omonima poetei, zidita
de Manole la Arges (figurd arhetipald a
universului spiritual roménesc, unde femeia
este eroina actului sacrificial), ori, pana la un
punct, cu nefericita Anna Karenina, femei
jertfite, intr-o anumitd masurd, cu buni
stiintd: Doar itubirea pentru tine / ma
opreste sa fiu o karenina, / chiar daca
port acelasi nume cu ea. lar prezenta
celuilalt, fie si pasagerd, este o alta sursa de
cunoastere a propriilor limite: de-acum voi
tnvata / ce-nseamna resemnarea. /
zidurile imi vor absorbi din nou
sperantele.

Mai departe, Submarginea se impune, in
ultima carte a volumului, drept paradisul
pierdut, matricea spirituala, spatiul care aduni
realul si magicul, din care se face o tara /
crescuta-n coasta pustiului, inconjurata,
la randul ei, de zid, ce poate fi stripuns doar
daca ai sufletul ca aripa de inger / si
trupul netemdtor de durere. Este partea
cea mai valoroasi a cartii lui Ani Bradea, care,
extrasd din context, poate constitui nucleul
unei cérti cu autonomie fata de cea in care este
cuprinsa acum, dupa cum fragmentele finale
ale poemelor pot, la randul lor, sa alcatuiasca
un singur text, cu tonalitate psalmica si cu o
incidrciturd dramatica aparte, in care se
concentreaza, cu deosebire, disperarea celei
care da vietii sale, prin poezie, o alti
dimensiune.

Volumului i se accentueazi, asadar, din
perspectiva ultimei carti, aspectul de drum al
fiintei cétre ea insdsi: pornitd — prin visul de la
inceput —, odati cu Facerea, de la
contemplarea datelor cu care omul este
inarmat de / pentru vietuire, asumandu-si,

apoi, Ratacirile (prin tribulatii personale si
acumulari culturale), oprindu-se la analiza
iubirii s$i a impactului acesteia asupra
intelegerii existentei, poeta dezviluie, in final,
corolarul acestui intreg traseu parcurs, adunat
in Povesti din Submarginea, toponim, in
primul rand, sufletesc, pe care, adresandu-se,
mereu, aceluiasi ,cidldu”, 1l explici:
Submarginea e tara-n care m-am
nascut eu, / calaule, / pe cand tu puneai
deja la incoltit seminte de moarte. lar
Submarginea, asa cum o contureaza poeta,
este, mutatis mutandis, un fel de Macondo, la
care chiar face referire, spre finalul volumului
(vorbind despre peretele vegetal al acestui
macondo / ce se va inchide, / cititorule,
/ imediat ce tu vei ispravi povestile din
carte), situat la confluenta realului cu
magicul, suspendat in amintiri, obarsia, la care
intoarcerea nu se mai poate face decét partial
(nu neaparat in / sub chip de nor sau dor,
cum spune Blaga), de pilda, amputata de
tine fara anestezic si cu sentimentul
retrairii unui scenariu de Bulgakov, intr-
un peisaj devastat de flacira gandurilor, cvasi-
apocaliptic pentru fiinta care il recepteazi, cu
atat mai mult cu cat locul acesta este cel in care
s-a plamadit cea pentru care, ulterior, s-a
metamorfozat in axis mundi, adica totul si as
putea cita, in final, in sprijinul acestor
afirmatii, tot poemul VI, din ultima carte, dar
am si mi rezum la citeva fragmente: In
Submarginea / nimic nu se intampla in
secret, / viata cetatii e mereu la
vedere./ (...) / Aici femeile nasc numai
noaptea, / pentru a-si putea plimba
pruncii / dimineata devreme, / cat inca
e racoare / (..) in fata portilor, / pe
bancute pazite cu strasnicie / chiar si pe
timpul noptii, asteapta, / cu
nerabdarea tremurandu-le sub unghii,
/ ursitoarele batrane. / (...) / La pranz, /
trec miresele, / cu mijlocul rotunjit deja
/ (...) / Aici carele mortuare / trec
intotdeauna seara, / cand se mai
potoleste fierbinteala / matrimoniala,
iar santul adanc / e spalat in urma lor
intr-un singur sens (...).

Calinic Argeseanul
Adevaratul Cioran

...volumul este
o ampla
elegie, avand
drept punct de
plecare
conditia, cel
putin trista, a
omului
incorsetat de
zid, cartea
fiind, astfel,
un strigat care
vesteste
victoria...
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Ca oricare
critic de
vocatie
dedicat in
special

prozei,
Gabriel
Dimisianu
ambitioneaza
sa scrie
roman, sa dea
un suflu epic
scrierilor sale,
sa faca
tipologie,
portretistica si
daca se poate,
fresca.
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CARTEA ROMANEASCA

Gabriel Dimisianu

AMINTIRI

S1 PORTRETE LITERARE
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aniversare

GABRIEL DIMISIANU - 80
O viata in slujba cartilor ...celorlalti

De fel din Braila, criticul, istoricul literar,
memorialistul-diarist Gabriel Dimisianu
(n.1936) n-a avut taria sd renunte in 2010 la
Premiul National de Literaturd, acordat de
U.S.R. (desi mai luase trei, ce-i drept, nu
nationale, plus ,, Titu Maiorescu” al Academiei
Romane), in favoarea naratorului si
dramaturgului Fanus Neagu (n. 1932, tot de
prin partile Brailei), aflat pe patul unei rezerve
de spital (Elias) de mai multi ani, pradd unei
boli incurabile si care se va stinge peste mai
putin de un an. Asa se face cd i-a ramas dator
lui ,nea Fane” cu cel putin o monografie.

Rasfatat al vremurilor si regimurilor, al
circumstantelor si criticii, al editorilor, juriilor
si comisiilor de tot felul, talentatul publicist si
cronicar, celebru si prin mustata sa
inconfundabild a la Ion Barbu, s-a inconjurat
de carti incéd de tanar (ba chiar din copilarie,
dacd e sa punem la socoteld faptul ci tatal sau
a fost librar mai intai la Braila si la Constanta,
si din nou la Brdila) asa cum aflam si din
eleganta carte Jurnal. Oameni si carti, C.R,
2008, 380 p., la care ne vom referi in
continuare. S-a lasat cdlauzit de drastice
precepte morale tip ora et labora,
monogamie, civilitate, un cult selectiv al
prieteniei, al mentorilor sai, al solidaritatii fata
de propria generatie, vizibil si in volumul
pomenit.

Avand inca de tanar simtul datoriei si chiar
al ...monarhiei, Gabriel Dimisianu nu a facut
greseala de a-si atribui o inexistenta disidenta
anticomunista; a fost si va fi, inclusiv in scris,
un om al echilibrului, al cdii de mijloc, al
intermedierii, al temperantei agrementate cu
un umor special. A avut mereu grija sa-si
relativizeze judecdtile, inclusiv cele de valoare,
congstient cd adevarul, mai ales ,,despre oameni
si carti” nu-i poate apartine in exclusivitate.

Noi nu l-am cunoscut mai bine (relatii strict
profesionale!) decat dupa 1990, cand marele
critic a devenit mai ,”democrat”, adici mai
accesibil si comunicativ, desi la fel de sobru,
reticent, intr-o perpetua defensiva, aparent
sever. Avea si motive, cdci majoritatea
autorilor 1l asaltau cu sute de cérti, fie prin
postd, fie prin mijlocirea Editurilor, fie
personal (la diverse sindrofii), pe stradad sau
chiar...acasi (de tot hazul este relatarea unei
astfel de...”agresiuni” la domiciliu din partea
prozatorului I.B., posibil grafoman), in
speranta ca vor obtine mécar o noté in ,R.L.”

Spre deosebire de acesti naivi incurabili, noi
ne vindecasem de mult de asemenea gesturi
donquijotesti. Nu ofeream propriile carti
criticilor, ci ceream pe-ale altora. Vazdndu-ne
pe culoar, marele critic ne invita in modestul
sau colt din biroul redactiei ,Romania
literara” din str. Moxa; ne propunea, ca si cum
ne-ar fi facut o mare concesie, spre ,recenzat”
carti despre care, la drept vorbind, n-ar prea fi
scris nimeni. A fost totusi de acord, cam cu
vreo trei propuneri din partea noastra in sase
ani, si zicem, cu conditia ca volumele sd nu fie
semnate de ,mandarinii” scrisului de dupa
anii noudzeci, asa zisa ,elitd” gerontocrata sau
tinerii genialoizi publicati in virtutea unor
considerente mai curind cronologice sau
comerciale, decdt axiologice. Acest tip de
autori era domeniul aproape privat al unor
DCE, C.C, A.S, S.L. sau D.C.M (si Gabriel
Dimisianu foloseste in fragmentele de jurnal
(atasate cértii despre care vorbim) initialele
unor autori, de cele mai multe ori
indescifrabile.

De bine de riu, recenziile noastre apareau,
cele mai scurte in special, dupa o lund sau
chiar doua, Statutul si tratamentul de care ne
bucuram in ochii lui Gabriel Dimisianu era cel
al unui etern debutant, in ciuda celor peste
patruzeci de cirti (ce-i drept mai mult de
jumatate traduceri din si in limba italiana),

publicate dupa 1990 (a se vedea fisa bio-
bibiograficd asubsemnatului pe Internet), si a
paginilor de critica literara gazduite dupa 1995
aproape sdptamanal, ani la rand, de revista
sLuceafdarul” condusa pana la moarte (dec.
2007), subitd si nedreaptd, de generosul
romancier Marius Tupan. Amintim ca fapt
divers cd pana in 1989 nu ni se publicau decat
niste biete traduceri din poezia universald;
singurele ,articole”, despre poezia si proza lui
Cesare Pavese, ne-au fost tiparite de Dragos
Vranceanu in , Luceafarul” prin 1965, un fel de
abstract al viitoarei noastre lucrédri de
diploma. Asa se face cad am devenit membru al
USR abia prin 1994. Dar mai bine s punem
capdt acestor Insemnari ce nu prea au a face cu
destinul exemplar al personalitatii in cauza,
ele nefiind probabil decét reflexele unei

subiectivitati delirante, flagelatd de o
nemantuitd susceptibilitate si wvarii
idiosincrazii.

Ca oricare critic de vocatie dedicat in special
prozei, Gabriel Dimisianu ambitioneazd sa
scrie roman, sa dea un suflu epic scrierilor
sale, sa facd tipologie, portretistica si daca se
poate, frescd. Reuseste, cel putin in cazul
acesti carti, mai ales in evocarea societatii
Brailei antebelice, scriind despre oameni care
au fost, despre propria copilirie, ce in ciuda
vitregiilor istoriei, nu poate fi ,furatd”, teza pe
care criticul o ilustreazd cu propriile
intamplari ale copilului ,programat” sa
modifice realul in feerie, dar si in paginile de
jurnal inceput in 1992. Adevirul e céd aceasta
carte am citit-o cu reald plicere, ca pe un
roman bun.

Asadar Oameni si cdrti, cam al
treisprezecelea volum al criticului, evoca si
recupereaza cu pioasa afectiune, cu un farmec
~obiectiv” dacd putem sd asociem aceste doud
cuvinte, ,prezenta vechilor scriitori” tip Tudor
Vianu, Gala Galaction, Georgeta Mircea
Cancicov, Ury Benador, Vladimir Streinu sau
Serban Cioculescu, Tudor Arghezi, Zaharia
Stancu, George Ivascu, un fel de paradis
pierdut, id est normalitatea civilizatiei si
literaturii roménesti vs. Cetatea asediatd.
Sentimentul insecuritétii indus de aceasta era
neutralizat de mitul dezavuat de Eugen
Negrici al ,rezistentei prin culturd”. In
capitolul ,Amintiri si portrete literare” sunt
prezenti si Geo Dumitrescu, Paul Georgescu,
Ov. S. Crohmalniceanu, dar si S. Damian, in
proximitatea cirora tanarul filolog Dimisianu
se va forma ca publicist, critic si scriitor.
Ultimii trei i-au fost modele (pozitive si
totodatd negative) prin ambivalenta evolutiei
lor, de la dogmatism si criteriile ideologiei
intransigente la valorizarea reusitelor
artistice, stilistice, estetice ale unor autori
precum Marin Preda (incepind cu
sMorometii”), Nichita Stdnescu, Stefan
Banulescu, Cezar Baltag, Nicolae Velea, D.R.
Popescu etc. Aseménétoare va fi si parabola
critica de mai bine de patru decenii, mutatis
mutandi, a lui Gabriel Dimisianu, de la
volumul de debut ,,Schite de critici”(1966) din
care ,nu se poate retine nimic” céci se simt
concesiile fiacute Cezarului, spre propria
pagubd, pana la admirabila carte ,Clasici
romani din secolele XIX si XX”. Nu altflel vor
fi evoluat tinerii debutanti si colegi de
generatie Matei Calinescu, Eugen Simion etc.

Gabriel Dimisianu nu pregetd sa dedice
nenumarate pagini tip flash-uri, anecdotica
spumoasd, calatorii (in Cuba), libatiuni,
intalniri, pelerinaje, funeralii, credincioasa
recunostinta, ferpar sau reconsiderare critica,
unor figuri uitate si colegi de munca precum
poetii Marcel Mihalas, de meserie inginer
chimist, din al carui ,cerc” mai restrans au
facut parte Valeriu Cristea, Lucian Raicu,
bucovineanul Marin Tarangul (ex-detinut

politic pentru ,uneltire impotriva oranduirii
sociale”, emigrat la Paris in 1979 unde va
sustine rand pe rénd trei doctorate),
exuberantul Miron Kiropol si persiflantul
Virgil Mazilescu.

De pagini pline de umanid intelegere,
reconsiderare si chiar elogii se bucura Tiberiu
Utan (redactor sef la ,Gazeta Literard” intre
1962 si 1967), Valeriu Cristea (cu a sa carte
“testamentard” «Bagaje pentru paradis» ,
Lucian Raicu (noul coleg venit la ,Gazeta
literard” din 1962, stins la Paris in 2005,
erudit si original eseist si critic empatic,
printre altele, al universului ionescian, de
unde si aforismul sau ,,nimic din ceea ce este
ionescian nu-mi este strain”), febrilul si
yoniricul” Sorin Titel, Dana Dumitriu,

smodelul” Mircea Iorgulescu, Dan Laurentiu,
poetul ce scrisese:”Toata viata mea/nu a
fost/decat boald si artd/ceea ce am castigat/
nu va a fost decdt sentimentul mortii”
(petrecute in 1998), surprins totusi in jurnal
intr-o faza avansati, jenanta de euforie bahica.

Sa exemplificam felul somptuos, invaluitor
si totusi algebric, marea simplitate aforistica a
dictiunii la care a ajuns diagnoza critica a lui
Gabriel Dimisianu: ,Cotidianul, contingentul,
lumescul, sunt marcate in viziunea sa (a lui D.
L., n.n.) de un semn negativ, delimiteaza un
tinut al raului, un spatiu al descompunerii si
injosirii, al maculdrilor nedorite. Sunt
-gramada de gunoi a oamenilor” pe care
poetul fusese abandonat, uitat pe nedrept. Si
nu pregetd, pentru aceastd impardonabilad
nedreptate ce i s-a facut sa-1 chestionneze pe
Creator, caruia in zadar 1i slujise, in zadar 1i
fusese ,robul cel mai fidel”, ,la portile
aurite”(....).”

De o la fel de patrunzitoare analizd se
bucura firea ,retractild, nesociabila,
bénuitoare” a Florentei Albu in tandem cu
poezia acestei nefericite, bacoviene ,fiice a
Baraganului”: ”Sa nu faci nimic/sa nu faci
decét sa te uiti/in golul istoric/sa faci istorie
privind in gol/ascultand aclamatiile/ovatiile
Golului-Gol”. Este un citat extraordinar al
mizei existentiale a poetei, un mesaj fatis
antitotalitar.  Emotionante pagini scrie
Gabriel Dimisianu despre omul si poezia lui
Cezar Baltag (ilustrandu-si analza cu un text
poetic ce nu poate lipsi din nicio antologie a
poeziei romane postbelice). Sub titlul
sMartorul obosit” Florin Mugur, mort doar la
57 de ani, este asemanat cu protagonistul
cartii M. Blecher, mai putin cunoscut. De o
ampla evocare are parte poezia colegului sau
de la ,Romania literara”, Ion Horea, cu ocazia
implinirii a 70 de ani, reintalnirea la USR pe
30 decembrie 1989 cu Dumitru Tepeneag,
périntele onirismului (aldturi de Dimov,
Daniel Turcea, Emil Brumaru, Virgil —
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DIALOG EPISTOLAR ]
PE O TEMA DATA DE ION CREANGA

(urmare din p. 23)

obiceiul la scaldat, de pe cdnd Adam-
Babadam. Dupi asta, ma mai scufundam de
trei ori la rand, pentru Tatil, pentru Fiul si
Duhul Sfant, si inc-o datid pentru Amin. Apoi
mai trageam incetisor pe-o coastd, la marginea
baltii, cat mi ti-i moronul, si ma uitam pe furis
cum se joacid apa cu piciorusele cele mandre
ale unor fete ce ghileau panza din susul meu.
Mai frumos lucru nici ca se mai poate, cred!”

Ar fi de lamurit aici glosa gligan, gdligan —
din bulgari, glig (mistret), cu sufix
augmentativ -an, precum in baiat, baietan,
ceea ce inseamnd cd zbantuitul de Ion era
destul de marisor, dupd cum l-ar trida si
interesul pentru jocul apei ,cu piciorusele cele
mandre ale unor fete ce ghileau panza” in ...
amonte! Aceastd varstid iesitd din ,stioalna”
copildriei este probatd si prin comparatia ,.cat
mi ti-i moronul” — venind in limba romana,
asijderea de la bulgari, moruna — peste ce
atinge chiar si opt metri lungime in Marea
Neagra, spre a nu mai pomeni si de icrele
negre!

Descriptia ,,obiceiului” de pe malul Ozanei
are 1insd, dincolo de hazul goliciunii
flaicduasului privind cu pofta la picioarele
fetelor ce-si albeau pinzele, un melanj
interesant de elemente pédgane si crestine, ca
sd nu spunem chiar o precauta solidaritudine,
Jacind parte dreaptd” si Dumnezeului
crestin, cu piatra descintatd la urechea
dreapta, si diavolului pdgan, cu cea tinuta la
urechea stingd, aruncate razant pe suprafata
apei, spre deosebire de cele destinate ferecérii
puterii diavolesti — incuierii dracului ori a
stioalnei —, care trebuiau azvirlite virtos in sus
si cit mai sus, astfel incit si cada cu putere
drept in mijlocul bulboanei. Cea din urméa
vorba conferea ceremoniei caracter sacrosanct
prin cuvintul Amin, din ebraicul Amen, adica
Adevarat!

Altfel sus, copiii nu se jucau pur si simplu, ci
prin asemenea ,,obiceiu” descantéitor purificau
apa In care-si faceau scalda si indepartau raul
sau spurciciunea ce s-ar fi apropiat si le-ar fi
betejit trupurile curate.

Diminutivul auras isi are totusi temeiul,
oricit de firav, in chiar obirsia pietrelor de riu
din toate tinuturile romaéinesti. Precum
povestesc si cele trei riuri din Bucovina:
Suceava, cu pietre rosii, maronii, albastre,
verzi, albe, negre si chiar impestritate cu fire
aurii, aduse de la Sipotele si Izvoarele Sucevei;
Moldova, cu graunte de fier, arama si argint,
carate cu harabaua spre Manaistirea
Humorului — Humor insemnind repede,
intocmai ca Bistrita —, unde mesterii si
calugarii bdiasi, baiesi le limureau (limpezeau
si strafirau) prin foc si para, ferecind icoane,
ciarti de invatiturd sau chiar o statuie
infitisind-o pe Maica Preacuratd cu Pruncul
Iisus in brate si Voievodul Stefan

inchinindu-li-se, statuie trimisa prin anul
1480 si ceva in Italia, catre Mainistirea din
Loretta, unde era cuprinsid Casa (coliba) in
care s-a nascut Fecioara Maria!!! — si Bistrita,
cu boabe de aur, pe care baiesi le hiituiau
peste cite o blani de oaie priponita cu lina in
sus intre bolovani, iar dupa doui-trei zile,
spinzurind-o la soare, o scuturau de aur si
riului i-a ramas numele pina in ziua de astizi
Bistrita Aurie.

Iar dacd am priceput miezul cuvintului
auras, parca ar fi vremea si ne intrebam ,,cum
ramine de se leagd” asemenea slova de ...vorba
pdcuras, care n-are nici in clin, nici in minec
de a face préci nemica nici cu ciobanul din
pecorarius latinesc, strecurat din pecus, -oris,
turméi de oi, cu izvorul fonetic in pecunia -
oaie, c¢i mai lesne ar fi de aflat in numele
mestesugarului ce extrage fier, aramad, argint,
aur sau pdcurd, dohot din pielea — prin
Birgaiele Bistritei drumul asfaltat e numit de
oamenii locului drum de piele! — sau
miruntaiele pamintului, adicid baies, bdias,
pacurar sau dohotar. Pentru cid acesti
specialisti lucrau intr-o macro-industrie,
inzestrata cu poloboace sau cofe dolofane, nu
avem in limba marilor si batrinilor inaintasi
diminutivele pdcurdras sau dohotdras.
Copilul si-a aflat insd o semantica pe masurd
intrucit piatra apotropaica lipitd de urechea lui
era destul de micd, drept pentru care a
botezat-o cu doua intelesuri: al metalului,
auras, precum si al mesterului, pacuras.

De luat in seama interdictia ca scaldatul
copiilor sa nu fie ingdduit decit dupa Sf. Ion,
de la 24 iunie, motiv pentru care in popor
Sfintului Ioan Botezatorul i se spune si ,Ionag
ce incilzeste apele”, precum si intr-un
descintec similar celui de pe valea Ozanei:
-Mai Ioane — Scintioane, / Scoate-mi apa din
urechi / Ca ti-oi da un castravechi.”, cu
amanuntul ci pruncul ,Sare intr-un picior si
zice de 3 ori asa... i-o iesit apa pe doud pietre
calde, uscate, puse la ureche.” (Emilia
Comisel, Folclorul copiilor, Studiu si
antologie, Editura muzicald, Bucuresti, 1982,
texte, nr. 28, p. 127, versurile citate de Ion
Creangi figureaza intocmai sub nr. 14, p. 124-
125, text cules de la Andrei Pavel, 8 ani, sat
Spulber, judet Putna, 1937, si de la
Andronache Ilie, 14 ani, din sat Salcia, judet
Teleorman, 1940; cu melodia 20, p. 276,
culeasi de la Popescu Maria, 12 ani, sat
Ogretin, judet Prahova, 1948)

In unele locuri copiii i se adreseazi doar
apei, cu promisiunea recompensei in brinzd,
ceea ce-i o reminiscenta din interdictia sd nu
te scalzi pind nu ai mincat urdd sau cas
proaspit: ,lesi, apa, dintr-o ureche, / Ca-ti da
neica brinza veche; / lIesi, apa, dintr-
amindoud, / Ca-ti da neica brinza noud.”
(ibidem, text nr. 18, p. 125, cules de la Toma
Ioana, din sat Minesti, judet Arges, 1941, si

melodie nr. 163, p. 299, culeasd de la Popa
Octavian, din sat Matiu, judet Arges, 1940)
Alta invocatie il pomeneste pe Mihai (probabil
voievodul muntean) si pe Iuda: ,les, apd, din
ureche, / Ca-ti da neica para veche / Cu un
mai, / Cu un pai, / Cu caciula lui Mihai. / Da-
mi incoace druga, / Sa omor pa Iuda, / Iuda
a murit, / Apa a iesit.” (ibidem, text nr. 23,
cules de la un grup de copii din satul
Andronache, 1936, din Bratiasanca, judet
Prahova, 1948)

Uneori copilul invocd un personaj bizar:
»Tui, tui, papagui, / Scoate apa din gutui; /
Scoate apa din urechi, / Ca ti-oi da parale
vechi; / Si ti-oi spala cofele / Si ti-oi bate
dobele.” (ibidem, text cules de la Farcas Maria,
din sat Izvoare, judet Prohova, 1942, p. 125, si
melodia nr. 21, culeasa de la un grup de copii
din Otesani, judet Vilcea, 1936, p. 304)

Piatra lipita de ureche pare a fi inzestrata cu
functia aspiratoare a lipitorilor, céci copiii
cintd si urmatoarele: ,Lipitori, lipitori, /
Scoate apa din urechi / Ca ti-oi da parale
vechi. / Tu-ncui, eu descui / Cu cheia
vornicului, / Imprejurul satului, / Taie apa
dracului.” (ibidem, nr. 26, p. 126, text cules de
la un grup de copii din Turnu Severin, jud.
Mehedinti, 1975)

Ritualul cu apa extirpata din ureche se
desfasoara dupd urmitorul scenariu:
descintdtorul ...descintatului pornit sa-si
desarte urechea burdusiti cu apa cauta o
piatra aratoasd, rotunda si subtire, albi, verde,
albastra, neagra, sidefatd, insa uscata si calda;
0 aseazd apisat peste ureche, se apleaca spre
pamint cu urechea descintabili si sare cit mai
sus 1n piciorul din acea parte a trupului, spre a
spori forta gravitationald, amégind-o si prin
cintecul ,Auras pacuras, scoate apa din
urechi”, cu promisiunea ferma ca-i va da
sparale vechi”, adici monede din aur veritabil,
incdrcate cu puteri miraculoase; ca e vorba de
o treabd metalurgicoasda, i se aldtura si
fagaduiala ecologisti ,,Si ti-ot spala cofele” in
care se clitea nisipul aurifer, dintr-un motiv
usor de inteles — aurul, fiind un metal sacru, e
mare picat s se lucreze cu miini murdare sau
cu vase agijderea.

»91 ti-oi bate dobele” nu-i decit iconul
sarbitorii ce trebuie si incununeze orice
lucrare curatd, spornicd si placutd lui
Dumnezeu, intrucit a fost desavirsitd in
hotarele dintre Adevir, Bine, Frumos,
Libertate si Dreptate, chiar cind e vorba de o
joaca a copiilor.

Incit nous, niste mosnegi hiituiti de ogarii
chihdind etimilogii greu deslusibile, nu ne
ramine decit sa cautam cite o piatra pe masura
urechilor noastre clapdugite de curiozitati si sa
tropdim intr-un picior, c¢ind in stingul, cind in
dreptul, cu atit mai virtos cu cit incd nu avem
trebuinti de vreun sufix cirjalnic!!!

—> Mazilescu, Sorin Titel) despre care
Dimisianu scrisese cel dintai. Din acest curent
al legiferarii visului se vor nutri optzecistii
pani la Corin Braga (n.1961).

Spre a nu fi banuiti de apologie, nu ne
putem reprima doud observatii: 1) omisiunea
din propria biografie a perioadei 1964-1965,
cand, aflaim de pe Internet, criticul a lucrat la
cotidianul ,Scanteia”; 2)onestul critic nu sufla
o vorba despre tineretea revolutionara a
foiletonistului Nicolae Manolescu, plina de
cliseele ideologice ale realismului socialist
(vezi cartea lui M. Nitescu), devenit din 1990
directorul R.L. Reciclandu-si din mers
viziunea estetica, autorul ,Contradictiei lui
Maiorescu” a rdmas in amintirea lui Gabriel
Dimisianu nici mai mult nici mai putin decat
un ,seducitor”, a cirui ars scribendi
performa, fascina, magnetiza, nu numai prin
fosforescentd si grila exclusiv esteticd, ci si
prin continuitatea sacerdotiului critic si
optimismul contagios al crezului sau in
revenirea la normalitate a societétii romanesti.
Asa o fi! Si totusi, est modus in rebus... acest

tip de exaltare nu va sta in fire, domnule
Gabriel Dimisianu..

Paginile de jurnal sporadic scris cu vadit
scop autoterapeutic se citesc cu acelasi interes.
Adept al ,dezbinarii clarificatoare” din sanul
breslei de dupa 1990, criticul isi da la iveala
c6té-ul uman (a se vedea vizitele la spital la
eterna secretara si colegd Andriana Fianu,
rdpusd in anul 2000 de leucemie acutd, si
devenita membra post-mortem a USR prin
diligentele lui G.D.), are chiar puseuri de
sinceritate (nu-i place si fie sarbatorit!, in
schimb 1i plac filmele cuplului Stan si Bran),
autocritice, si chiar de rasfit, evoci sejururile
de la Cumpatu (unde profesorul Vicol, sahist
redutabil, il astepta si la 94 de ani), de la vila
scriitorilor de la Neptun. Trece in revistd
participativ moartea (sinuciderea?) lui Degliu
in largul maérii, moartea in 1992 a
dramaturgului  Bidiesu in America (ce-l
angajase intre 1967 si 1968 la ,Amfiteatru”),
moartea in 1996 a lui Mircea Ciobanu (,,56 de
ani neimpliniti”). Autorul ,se decomprima”
consemnand banalitatile vietii, dar si ecourile

unor alegeri politice, marturisindu-si optiunea
pentru ,Emil”. Si din nou acorda spatiu si timp
nefericirii: moartea lui Marin Sorescu in 1996,
a lui Tomozei, a lui Cezar Baltag, a pictoritei
Geta Naparus in 1997, in 1998 a lui Stefan
Banulescu, la a carui inmormantare ia parte.
Cartea se termind cu moartea si participarea
diaristului la inmormantarea Iui Geo
Dumitrescu in 2004 (,s-a petrecut intr-o
dezolanta discretie”.

Nu lipsesc deplasirile la Craiova, la
Chisindu, la Braila sau in Italia (cu microbuzul
Uniunii), convorbirile telefonice cu Costache
Olareanu, cu Livius Ciocarlie, participarea ca
autor la lansarea volumului ,Lumea
criticului”, intalnirile admirabile, de pilda cea
cu N. Stroescu-Stanisoara etc.

Scriitura, despre a cérei geneza si gestatie
criticul face pretioase marturisiri, nu este
lipsitd de suspens, umor amar sau poanti
finald, si nici de spirit autoproiectiv.

ARGES
1Y

...cOpiii nu se
jucau pur si
simplu, ci prin
asemenea
,obiceiu”
descantator
purificau apa
in care-si
faceau scalda
si indepartau
raul sau
spurcaciunea
ce s-ar fi
apropiat si
le-ar fi betejit
trupurile
curate.
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Mariana Senila-Vasiliu
O istorie subiectiva a artei (l)

In fata
fenomenului
de disolutie a
artei actuale,
nu poti sa nu
te intrebi cum
de a reusit
pictorul din
Paleolitic sa
creeze din
nimic o
capodopera
precum cea
din grota
Lascaux?

Q

ja

S

,»Qui pourait tuer l'immortalite.” Malraux
Obiectivitatea totald in artd este imposibild, lucru de care profitd
criticii versatili de odinioard ca si de acum - cate vernisaje, tot atatea
genii. Nu poate fi vorba de obiectivitate in arta si din cauzd cd niciun
alt domeniu nu include atatea pareri subiective. Ar fi, deci, absurd sa
pretind cd prezentul top ar fi altcum decat tot subiectiv. El propune o
selectie doar, la care cititorul poate sd adere sau pe care poate sa o
conteste. Pe de alta parte este necesar, pentru a fi inteleasd, sa explic
care au fost criteriile pe baza carora a fost alcatuit. Mai intai n-am
tinut cont de calificativul ,cel mai“, eliminand astfel din selectie
tablourile ,celor mai mari“ pictori din toate timpurile, fie pentru ca
erau prea cunoscute si, dect, as fi mers pe o cale prea bdtutd, fie ca
oricat ar fi fost de celebri si admirati pictorii, lucrdrile lor nu ma
miscau. In al doilea rand am preferat picturile mai putin cunoscute,
peste care istoricii de artd, cand nu le-au ignorat, au trecut doar in
fugd. N-am tinut cont doar de desdvarsirea plasticd a picturilor
prezentate, ci si de emotia pe care o transmit, cea care face ca
privitorul sa intre in empatie cu pictorul. Din start am exclus acele
opere de artd cu caracter demonstrativ-teoretic, pentru cd, exceptand
epoca modernd, pictura nu s-a facut cu teorii. A nu se confunda insa

stiinta de a picta cu teoriile care n-au precedat niciodata artd, ci au
fost doar concluziile unor fenomene/curente. Stiinta precede actul
artistic - fard invdtare n-au pictat decat naivii, restul a beneficiat de o
educatie -, pe cand teoretizarea, devenitd tic in ultimele aproape doud
sute de ani, au fdcut-o persoane exterioare artei, cel mai adesea
oament de litere sau artisti care au putut in acest fel sa recupereze
handicapul mediocritatii artei lor prin sustinerea teoretica (vezi cazul
André Lhote, forte in plan teoretic, dar plat in plan pictural). In fine,
eu insami fiind tnainte de toate artist creator, venind din interiorul
profesiei, e firesc sd am propriile afinitdati, deci sa fiu subiectiva.

Pentru onestitatea marturisirilor, am preferat sa prezint mai cu
seama acele picturi pe care le-am vdazut la locul lor in muzee st doar in
cazuri cu totul deosebite sa risc sa scriu despre lucrari pe care nu
le-am vazut, insa ale caror semene, de acelasi autor, imi erau prea
bine cunoscute. Ideea selectiei a fost drastic constrdngdtoare, pe
dinafara ramanand puzderie de alte opere de artd pe care le admir si
le tubesc cu egald tandrete precum pe cele aici prezentate. Inima e mai
cuprinzatoare decat mintea si sufletul mai larg decat ratiunea care
sacrifica adeseori lucruri care ne sunt la fel de dragi precum cele pe
care le retinem din motive de logicd. [i las, de aceea, iubitorului de artd
libertatea de a fi sau nu de acord cu propunerile mele.

DE LA ANONIMUL DE LA LASCAUX, LA GOYA

Picturile parietale

de la Lascaux.

Perioada Paleoliticului superior

(auragnascian)

Franta - provincia Dordogne

Muzeul parizian Orsay este celebru mai cu
seama datoritd multitudinii de picturi
impresioniste pe care le detine, incepand cu
,Dejunul pe iarbd*a lui Manet. Ins tot la Orsay,
in doud sau trei sili, pot fi vazute si uriagele
tablouri ale pictorilor oficiali din a doua
jumitate a  secolului XIX, porecliti
~pompieristi“. Avand atatea frumuseti de vazut,
mi-am zis ca nu merita sd pierd vremea cu asa
ceva. Cum insd imi displace negarea fara
argumente, intr-o buna zi am trecut pragul
acelor sidli unde era expusid pictura
pompieristica pentru a ma limuri asupra
motivului negarii violente de catre impresionisti
a artei acestora. Tixite cu péanze
supradimensionate, infitisdnd subiecte pe
misurd, mai cu seamd istorice, pictate dupi
retetd, cu mestesug, dar fara har, ,panzeturile”
erau deprimante. Cu deosebire pictura lui
Cormon intitulata ,Epoca de piatra“ m-a
infiorat prin aspectul ei de diorama istorica.
Caravana umani imbracatd in piei de animale,
cu fete indobitocite se tardste printr-un peisaj
desertic inspre niciunde. Comentand ,l'afreux
tableau de Cormon®, George Bataille sustinea
ideea ca acesta ar fi fost inspirat de niste versuri
ale lui Victor Hugo. O fi asa, insd creatia plastici
ii apartine in intregime celui mai conservator
dintre academisti a carui prezentd in juriile
Saloanelor insemna respingerea sistematici a
tablourilor impresioniste.

Trecand peste comentariul acid al lui G.
Bataille privind acel ,,cumplit tablou®, pe mine
m-a ingrozit altceva: primitivii aceia infatisati de
Cormon sa fi fost autorii minunatelor picturi
parietale din regiunea franco-cantabrica, in mod
special a celor de la Lascaux si Altamira? Asa sa
fi ardtat stra-strd-stribunii pictorilor de azi,
niste monstri cu fruntile tesite si priviri
animalice? Astia si fi fost creatorii Artei, a doua
intrupare spirituald dupa Cuvant? Cand, cum si
care au fost mintile atinse de genialitate incat, la
scara umand si repete gestul demiurgic al
credrii, in paralel cu Dumnezeirea, a unei alte
lumi, cea a Artei, singura care il ridici pe om
deasupra conditiei animale?

Picturile de la Lascaux au insemnat pentru
mine revelatia cea mare asupra ce Inseamna a
picta. Dupd ce ma chinuisem patru ani si
jumatate in Scoala Medie/Liceul de Arte Plastice
de la Cluj, desenédnd gipsuri si pictand naturi
statice cu mere, rezultatul era zero. Pana in ziua
cand noul profesor, Ion Mitrea, ne-a adus in
atelier un album cu picturile rupestre de la
Lascaux. Intr-o clipi am inteles ci pictura
inseamnai cu totul altceva decat stupidul intins al
vopselei intre limitele conturului strachinii cu

mere ori a pictdrii mocdite a unui portret.
Vederea picturilor de la Lascaux a insemnat
pentru mine momentul trezirii cum spun
budistii, al revelatiei privind libertatea de
exprimare in picturd. Desi nu aveau la indemana
nimic din uneltele pictorului profesionist de azi;
desi pictau la lumina unor festile improvizate, pe
o suprafatd improprie si accidentatd; desi drept
culori se serveau doar de oxizi de fier, de
pamant, negru de fum si niscaiva argila pe care
le puneau, doar ei stiu cu ce pensule incropite,
imaginile create de primii homo sapiens cu
multe milenii inainte de Hristos sunt de o
uluitoare frumusete si prospetime, astfel ci la
inceput nimanui nu-i venea sa creadca ca
LSixtina Paleoliticului“, cum a fost numita
pictura din grota de la Lascaux-Montignac, a
putut fi realizata de niste primitivi. Ca si in cazul
Altamira, multi au fost tentati si creadi intr-o
mistificare a vreunui artist modern atat de
spontan arata desenul, atat de proaspita pictura
si atat de bogata fantezia ,,pitecantropului care
a umplut peretii stdncosi ai pesterii cu imagini
ale celor mai diverse animale. Ca sa revind la
acel moment de har al pictorului paleolitic, artei
i-au trebuit milenii. Trasate cu somoiogul, cu
cine stie ce pensuld primitiva sau bat, liniile sunt

de o incredibila suplete si precizie: ele pun in
migcare imaginile, le dinamizeaza. Sunt linii vii
care prin modulare creaza senzatia de volum,
desi respectd intru totul regula nescrisa a
suprafetei plane. Primii pictori deformau
imaginile pentru a obtine cea mai mare
expresivitate. O singurd nedumerire am: dacd
erau capabili sa picteze atat de realist vietatile,
pentru care motiv atunci cand reprezentau omul
recurgeau la un schematism infantil? Ideea ca

nu l-ar fi putut desene pe om la fel de bine ca pe
taur, nu are temei. Aceiasi ochi care observa
animalul, il vad la fel de clar si pe om; aceeasi
mand sigurd care contura imaginea bovideelor
sau ecvidelor, l-ar fi putut la fel de bine
Jincondeia“ si pe om. in fond, trebuie acceptat
adevarul dupid care aceeasi pereche de ochi
vedea totul si la fel, si ca acelasi creier 1i dicta
mainii cum sé traseze contururile.

Legenda dupa care pictura s-a nascut atunci
cand o tanara grecoaica a trasat profilul iubitului
sau ce pleca intr-o calatorie pentru a-i pastra
amintirea, e frumoasi dar falsid. Pictura s-a
nascut in realitate in Paleoliticul Superior, acum
vreo 15-20.000 de ani. Ignorata din motive mai
practice in perioadele urmatoare, pictura s-a
trezit din uitare relativ tarziu, dupa trecerea mai
multor milenii, dar i-au fost necesare tot pe
atatea mii de ani ca sa revina la marile virtuti ale
inceputului: simplitate, spontaneitate,
exprimare liberad. Artistii care au géndit tot pe
atat de mult pe cat au lucrat, precum sculptorul
Brancusi, de exemplu, au inteles ca pentru a
evolua, arta trebuie si se intoarci la origini, la
caracterul sidu simbolic si la capacitatea de
sintezd, ambele pierdute nu se stie de ce pe
drum. Nu la copierea aparentelor, ci la fondul
gandirii ,primitive®, care nu e deloc primitiva...

In fata fenomenului de disolutie a artei
actuale, nu poti sa nu te intrebi cum de a reusit
pictorul din Paleolitic sd creeze din nimic o
capodopera precum cea din grota Lascaux? Cu
niste unelte rudimentare si o minte presupus
redusid a creat ceea ce, pe bunid dreptate este
numiti ,,Sixtina Paleoliticului®. Ex. nihilo, nihil -
se zice. Pe dos, din nimic, cu mai nimic, dar plin
de har si simtire, unul din acei auregnasieni,
mizerabil infitisati de Cormon, a atins poala
Celui-de-sus, care i-a daruit genialitate si harul
Creatiei. Arta intr-un cuvant.

»FLORA DE LA STABIAE*,

Pictura murala romana

in encaustica, sec. I i.Hr.

Muzeul din Neapole

Istoria omenirii e plind de paradoxuri.
Eruptia Vezuviului din 24 august 79, o catastrofa
pentru locuitorii din preajma vulcanului (au fost
ingropate atunci sub lava si cenusa vulcanica
oragele Pompei, Herculanum si Stabiae), a
devenit binefacere pentru arheologi si loc de
pelerinaj istorico-turistic pentru publicul
interesat de antichitate. Cel mai popular din cele
trei orase, care este si cel mai bine conservat,
este Pompei. Intr-una din vilele scoase la lumina
de sub stratul gros de cenusd, Vila Misterelor,
poate fi admiratd o capodopera a picturii
romane, impropriu numitd uneori ,Nuntile
Aldobrandine“. in realitate fragmentul de
frescii/encaustici cu acest titlu se afla in muzeul
Vaticanului. Friza cu acest subiect imbraca
peretii incdperii pe laturile sale; ea are drept
fundal al scenelor rituale in desfasurare acel
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rosu special cald batand usor in cidrdmiziu ce
poarta numele de rosu pompeian. Fresca, cum
este ea de obicei numitd, are un secret tehnic
datoritd cdruia cu toatd trecerea timpului,
culorile s-au pastrat foarte bine: dupi
executarea picturii pe tencuiala special
preparatd, in final se asternea pe intreaga
suprafata, cu ajutorul unor rulouri de marmura
incilzite, un strat de ceara de albine. Dupa unii,
ceara ar fi fost utilizatd chiar la prepararea
culorilor, insd prima tehnica e si cea mai simpla
si cea mai eficace. Procedeul tehnic poarti
numele de encausticad.

Desi frumusetea picturii de la Vila Misterelor
m-a amutit de incintare prin desen, compozitie
si colorit, slabiciunea mea in materie de pictura
anticd romana este ,Flora de la Stabiae“. De
fapt ar trebui sd i se spund simplu, Flora, dar
numele ordgelului Stabiae agezat in partea de S-V
a golfului Neapole, intre Pompei si Sorento,
cunoscut azi sub denumirea de Castellammare
(di Stabia) s-a lipit atat de puternic de pictura

incat nu mai pot fi despartite. Decapati, pictura
a fost transferata din vila in care a fost
descoperiti si dusid la Muzeul din Neapole.

,Flora de la Stabiae“ este una dintre cele mai
frumoase imagini ale unui spate feminin, poate
chiar unicul spate elegant si plin de gratie care
tradeaza si frumusetea nevazuta a fetei
modelului. Imaginea pictatd e de o dezarmanta
simplitate; pe un fundal verde pal crud cum e
vegetatia In primavara paseste o tanard cu un
cos de flori in brate culegind din mers alte
ramurele inflorite. Degi vdzuta din spate,
migcarea trupului are gratie amintind
deopotriva si de siluetele feminine de pe vasele
ceramice grecesti, dar si de cele botticelliene.
Spre deosebire insd de acestea, miscarea Florei
este retinutd, abia simtitd. Capul pe trei sferturi
intors, mana care culege flori si abia ridicarea
usoara a tilpii picioarelor, la atita se reduce
migcarea ei. Risc sd cred cd mersul ei este mai
mult interior decat exterior asa cum se intampla
in cazul Gratiilor pictate de Botticelli ori a
siluetelor de pe ceramica antica elina.

Miscarea este sugeratd mai mult de linia
vesmintelor redusd la minimum. Chitonul ocru
auriu subliniazd anatomia suplid si delicata a
trupului tanar. Un val albastrui, drapat in cute
largi 1l caligrafiaza de la umar pana la poale; o
usoari curbd ce taie cromatic chitonul sugereaza
imaginea de vioara a corpului Florei. Ocru auriu,
albastrui, cateva pete fine de alb ce sugereazi
florile si puritatea, totul pe un fond verde pal,
cam la atat se reduce culoarea, insa judicioasele
raporturi dintre ele dau impresia de bogatie
cromatica.

Scriind despre pictura romana antica,
istoricul de arta rus Mihail Alpatov se gribea sa
reproseze ca ea ,nu cunoaste o miscare logica,
in stare sa patrunda pand in profunzimea
tabloului“. Vrednicul si harnicul academician
Alpatov fie a uitat cid nu se judecad cu aceeasi
masura arta diferitelor epoci, fie i-a scépat faptul
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ca In pictura murald cea care dicteazd este
bidimensionalitatea peretelui ce nu trebuie
agresata prin niciun fel de adancimi
perspectivice ori de modeleuri barbare de genul
celor de care André Lhote il acuza pe Caravaggio
spunand ci ,picteazd asa cum se duc soldatii la
carciuma“, adica violent.

Scriind despre ,,Flora de la Stabiae“ am riscat
sa folosesc cuvinte ajunse azi de dispret criticii
de arti: gratie si frumusete. Totusi, fara a cidea
in dulcegarie, ele exprima cat se poate de exact
calitatile picturii de acum aproape doud mii de
ani. Scoaterea ei la suprafatd a insemnat pentru
arheologii care au descoperit-o exact ce
reprezinta imaginea pictatd a Florei, sosirea
Primaverii.

PORTRETUL UNUI BARBAT
CU BARBA. Picturi din oaza
Fayum. Encaustica si tempera;

a doua jumatate a secolului II.

Muzeul Puskin, Moscova

Supremele calitati ale marilor opere de arta
sunt originalitatea viziunii si frumusetea
artisticd. Intelegea asta prea bine Serghei
Diaghilev, critic de artd (a organizat prima
expozitie de picturd impresionistd in Rusia),
fondatorul, impreuna cu Leon Bakst a Baletului
Rus si maestru de dans, care le cerea artistilor
un singur lucru: ,Mira-ma!” Fara calitatea de a
uimi, nicio operd de artd, picturd, dans sau
muzica, nu starneste interes. Existd in marile
muzee ale lumii galerii intregi prin care
vizitatorul trece cu privirea inerts, fara cea mai
mica tresdsire de interes cu toate cd, la vremea
lor respectivele opere erau considerate perfecte.
Asa se intampla, de exemplu, cu pictura
neoclasica, cu cea academica si ,pompieristica”,
tus’trele ,perfecte” si reci precum sloiurile de
gheatd. Nu mira, nu incants, nu-1 opresc pe
vizitator din maratonul muzeistic, nu
emotioneaza si n-au urma de zvacnet de viata.
Dar cata uimire starnesc portretele de la Fayum!

Descoperirea in 1887, in oaza Fayum din
Egipt a ciudatelor mumii cu fetele acoperite de
portrete pictate a starnit un urias val de interes
atat in randul arheologilor, cit si al intregii lumi.
Pana atunci nu mai fusese vazut asa ceva, era un
fenomen unic, fira precedent, dar si fira urmari.
De la primul studiu despre civilizatia si arta
egipteana, ,Voyage en haute et basse Egipt” a
lui Vivant Denon, publicat in 1802, si pana in
1887 se incetitenise ideea unei arte egiptene
canonice, imuabile, care nu s-a abitut milenii
intregi de la traditie. Singura exceptie a facut-o
foarte scurta si eretica perioadd amarnita, cea a
domniei lui Ahnaton/Ehnaton intre 1364 si
1347. Ritualul funerar presupunea
imbalsamarea, mumificarea, inchiderea mumiei
defunctului in mai multe sarcofage, pe care era
sculptata figura defunctului. De portrete pictate,
nici pomeneala. Si totusi, mumiile descoperite la
Fayum aveau fata acoperiti cu chipul
defunctului pictat. Nu oricum, ci realist,
puternic individualizat si tratat in cea mai
moderna maniera picturala.

Ceea ce s-a petrecut in oaza Fayum, dar si la
Antinoe este un caz greu de clasificat. Petrecut
dupa ocupatia Egiptului de catre romani - dupa
bitalia de la Actium si sinuciderea Cleopatrei,
tara a devenit provincie romani -, fenomenul
Fayum este incadrat ba in arta egipteand, ba in
cea romani. Atunci cind nu este ignorat. In
realitate este vorba de o contopire artistici
romano-egipteand. Din intalnirea dintre
conservatoarea traditie egipteana si pictura
romana s-a creat o arta care desi contine ambele
caracteristici are drept rezultat altceva decat
insumarea matematicd a acestora. E altceva si
altcum, unic si superior amandurora.

Dinastia Ptolemeilor, care a stapanit Egiptul
timp de aproape trei secole a inteles un lucru
esential, ca nu puteau sa impuna unei civilizatii
atat de vechi, cultura si arta greacd care le era
strdind. Prin urmare, in loc si forteze nota, au
inteles sd se adapteze ei la cutumele milenare
egiptene, obiceiuri, traditii, religie si cultul
mortilor. Romanii, care au stipanit Egiptul dupa
ei, au preferat la randul lor o politica prudenta,
incercand mai degraba o impéacare a contrariilor,
inclusiv in ce priveste religia si cultul mortilor.
Nu mai e de mirare, de exemplu, riaspandirea in
arealul religios roman al cultului zeitei egiptene
Isis, dar nici adoptarea in arta egipteana a
portretului in maniera celor pictate la Pompei.

Nu cé portretul ar fi lipsit din arta egipteana, el
abundd in sculpturd si in picturd, insi
caracteristicile - esentializarea trasaturilor si a
volumelor, atemporalitatea si accentul pus pe
generalizare -, il deosebesc radical de portretul
roman, individualist si realist in redarea
expresiilor  chipului pana la limita
naturalismului. Pe portretele de imparati
romani se pot face studii psihiatrice, atat de bine
sunt surprinse trasaturile de caracter, lucru greu
de citit Insd in trasiturile faraonilor egipteni,
solemni, rigizi si cu o expresie alb-neutra pe fata
sculptata.

Portretele mumiilor de la Fayum sunt cu totul
altceva si altcumva. Ca si se inteleagd acest
lucru, trebuie specificat cd ele erau realizate
dupa model, in timpul vietii, iar nu post-mortem
cum se intamplad cu portretele din pictura sau
basoreliefurile egiptene. De aici suflul de viata
care animi chipurile, de aici autenticitatea
expresiilor, de aici energia imprimata in priviri
care este foarte vie. Ochii mari ai celor
portretizati, o caracteristica a picturii de la
Fayum care avea sa fie preluatd de iconografia
coptd/crestin-egipteand, au transparenta si
luminozitate, lucru intalnit doar in pictura in aer
liber, in mod special a impresionistilor si,
uneori, in portretele de la Pompei. Linia e sigura,
culoarea proaspatd si radiind luming, tehnica,
liberd de orice fel de constrangeri. Cu tot
realismul, portretele de la Fayum depasesc, in
calitati artistice si spontaneitate, plicticosul gen

al consemnarii trasaturilor fizice ale modelului,
si mai cu seami perioada in care au fost
realizate. Prin larghetea pensulatiei, unele
amintesc de portretele bune ale lui Frans Hals,
prin bogétia cromatica si rafinament de cele ale
lui Renoir. Un portret de femeie marcat de
ridurile inerente imbiétranirii duce cu gandul la
chipurile seci si aschiate ale lui Bernard Buffet.
Cand mai stii si ca abstractionismul nu-i creatia
lui Kandinsky, ci a lui Apeles, portretistul lui
Alexandru cel Mare, devine evident ci mult
laudatul modernism in artd nu tine de
periodizarea facuta de istoricii de art3, ci de ceea
ce André Lhote numea invariante, de ceea ce
ridmane constant indiferent de perioadi. Asa ca
nu mai e de mirare cand la perioade mari de
timp apar viziuni artistice asemandtoare.
Goticul are corespondent in expresionismul
german al primei jumétati a secolului XX, intre
baroc si operele perioadei helenistice exista
similitudini incontestabile, iar viziunea clasica
revine ritmic in evolutia artistica ca o necesitate
de reintroducere a elementului rational de
echilibru, dupa un ragaz mai tulbure cand legile
creatiei plastice au fost date peste cap. Reactia
inversd este raspunsul la excesul de rigoare.

Portretele de la Fayum au fost creatia unor
artisti, geniali indraznesc sd spun, dar ale céror
nume precum si cele ale modelelor lor au fost
inghitite de uitare, dar au supravietuit timpului
si sunt la fel de vii ca i in momentul cand au fost
pictate. Ele continua sa existe si impresioneze
adeviratul iubitor de artd chiar daca istoricii
uitd adesea barem si le pomeneasca.
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Spectacol de folclor palestinian

Eveniment cultural si diplomatic de inalta
tinuta la Pitesti. Centrul Cultural Pitesti si
Ambasada Statului Palestina la Bucuresti au
organizat vineri, 22 iulie, in Piata Vasile Milea,
un spectacol de folclor palestinian, sustinut de
un grup artistic din orasul Beit Jala din
Palestina, localitate cu populatie majoritar
crestin-ortodoxd, infratitd cu municipiul
Pitesti. Evenimentul, prezentat de poeta
Denisa Popescu s-a desfasurat in prezenta

Manicipial Pitesti

ambasadorului extraordinar si plenipotentiar
al Statului Palestina la Bucuresti Fuad Kokaly,
primarului orasului Beit Jala Nicola Khamis,
consilierului municipal Nabila Daqagq,
viceprimarilor Municipiului Pitesti, Laurentiu
Marian Zidaru si Sorin Apostoliceanu. Invitat
special a fost primarul orasului Beit Sahur,
localitatea de unde provine ambasadorul
Palestinei. Manifestarea de un farmec aparte i-
a atras pe concitadini, care pret de mai bine de
un ceas, s-au bucurat de spectacolul
amprentat cu fascinanta cultura a Orientului.
Ambasadorul Statului Palestina la Bucuresti,
Excelenta Sa Fuad Kokaly a vorbit in
deschiderea manifestarii: ,Ne aflam aici
pentru intérirea relatiilor dintre Primaria Beit
Jala si Primdria Pitesti, pentru interesele
comune ale celor doud administratii si o sd va
prezentdm o parte din traditiile palestiniene,
prin intermediul Grupului pentru culturd si
artd Baladna, care inseamnnd Tara noastra.
Acest grup ne va oferi o imagine despre cultura
si civilizatia poporului palestinian, un popor
civilizat, care merita sa tridiasca in libertate,
suntem un popor care iubim viata si luptdm
pentru viatd. Ocupatia reprezintd trecutul si
nu viitorul, noi suntem ferm convinsi cd vom
scipa de aceastd ocupatie, lucru care va fi
posibil cu sprijinul tuturor fortelor care iubesc
pacea si libertatea, si cu siguranta orasul
Pitesti si populatia sa sunt alituri de noi”.

La randul sdu, primarul orasului Beit Jala,
Nicolae Khamis li s-a adresat celor prezenti:
,Datoritdi Ambasadei Palestinei iIn Romania,
acum mai bine de un an, am venit la Pitesti,
pentru a semna protocolul de cooperare
impreund cu actualul primar, domnul
Constantin Cornel Ionicd, am adresat o
invitatie Primariei Municipiului Pitesti sa
participe aladturi de noi la Festivalul Pacii din

actualitate

Centrul

revistei
publicatie

mm 30

Metamorfozele lui Marius Ivanovici

Centrul Cultural Pitesti a organizat in luna iulie, expozitia de
sculpturd sub genericul ,Metamorfoze”, realizati de artistul
plastic Marius Ivanovici si invitatii sii, elevi de la Liceul de Arte
2+ Dinu Lipatti, Sectia Sculpturd. Niscut in anul 1975 la Pitesti,
| Marius Ivanovici este absolvent al Facultitii de Arte Plastice,
| Sectia Sculpturd, din cadrul Universitatii Nationale de Art#
I | Bucuresti, promotia 1999. in prezent este profesor la Liceul de
Arte Dinu Lipatti din Pitesti, unde le insufld discipolilor sai
pasiunea pentru modelarea pietrei si lemnului. Expozitia
~Metamorfoze” vernisata in Complexul ,Casa Cartii” a fost un
argument in aceasta privinta, dar si un mod de promovare a
artei plastice locale. La vernisaj au participat cu mesaje de de
apreciere si 1ncurajari viceprimarul Municipiului Pitesti,
Laurentiu Marian Zidaru, poeta Denisa Popescu, artistul plastic
Constantin Samoils, redactorul-sef al Revistei Carpatica, scriitorul
Nicolae Cosmescu, profesorul-poet Constantin Varascanu.

Clubul
| Cafeneaua literara

organizat in Sala Simpozion, o
noud editie a Clubului Cafeneaua
literard. Evenimentul a cuprins o
| lectura, sustinuta din propriile
creatii, de membri ai redactiei
Cafeneaua

Centrul Cultural Pitesti si condusa
de poetul Virgil Diaconu. Cu acest

Expozitie
de
caligrafie

Centrul
caligrafie,
genericul

Ghilencea
sa,

Petre
nepoata

Cultural
Pitesti a organizat in
Sala Ars Nova expozitia
sub
»2Armonia
scrisului”, realizatd de

eleva

Beit Jala. Ne-a onorat o delegatie formata din
Domnul Primar Constantin Cornel Ionicd,
viceprimarul Sorin Apostoliceanu si alti
reprezentanti ai municipalitatii. Apoi, am
primit si noi invitatia de a participa la
Simfonia Lalelelor, unde intentionam si
aducem si Grupul artistic Baladna, care insa,
din motive de viza nu a putut participa, insa a
venit acum, spre a va transmite mesajul nostru
cultural. Am lansat deja invitatia citre
Priméria Municipiului Pitesti, sa participe la
Zilele Orasului Beit Jala si la o nouad editie a
Festivalului Picii, care vor avea loc in perioada
22-25 septembrie. il invitim pe Domnul
Primar Constantin Cornel Ionicid si vini
alaturi de noi cu un grup folcloric de la Pitesti,
este bine sa vizitati orasul Beit Jala, care este
aproape de orasul biblic Bethlehem, aveti ce
vizita, si méa refer atat la obiectivele turistice,
cat si la cele religioase. Cat despre Grupul
artistic Baladna, va pot spune ci este format
din peste 60 de tineri, baieti si fete, buni
cunoscitori ai traditiilor noastre si sperdm ca
la editia de anul viitor a Simfoniei Lalelelor, sa
participe cu un nou spectacol al traditiilor
palestiniene”.

Oficialititile locale prezente la eveniment
au apreciat demersurile culturale ale
prietenilor din Palestina. Viceprimarul
Laurentiu Marian Zidaru ne-a declarat: , Este
o relatie de colaborare care a demarat anul
trecut, am urmat procedurile prevazute de
lege pentru aceastd infrétire, avem o hotérare
a Consiliului Local Pitesti, prin care am stabilit
schimburi culturale, educative, manifestari
artistice si eventuale schimburi economice
intre orasele noastre. Anul trecut a avut loc un
prim schimb de idei si urmeaza sa dezvoltam
aceste relatii, mai ales cid vad ca partenerii
nostri sunt incantati de colaborare”.

prilej, au citit din poemele lor poetii Nicolae Ionescu, Liliana Rus,
Virgil Diaconu, cérora li s-a aldaturat medicul-poet Constantin Teodor
Craifaleanu, care s-a remarcat prin volumele de versuri, lansate recent,
tot la Centrul Cultural Pitesti.

Alexia Vasile Ghilencea. Originar din comuna argeseana Harsesti,
autorul este absolvent al unei scoli tehnice de constructii civile si

Cultural Pitesti a

literara,

lunard, editatd de

industriale, iar dupa pensionare a urmat cursurile de caligrafie la
Biblioteca Judeteand Dinicu Golescu, sub indrumarea profesoarei
Lucretia Picui. Nepoata sa, Alexia Vasile Ghilencea are chemarea
caligrafiei, desenului, baletului si poeziei. Impreuni au vernisat
expozitia gdzduita de Centrul Cultural Pitesti, eveniment la care au luat
cuvantul poeta Denisa Popescu, profesoara Lucretia Picui, artistul
plastic Constantin Samoild, profesorul-poet Constantin Virdscanu,
medicul-poet Constantin Teodor Craifaleanu, sotia, fiica si ginerele
distinsului autor. Atmosfera caldd, familiala a fost completata de un
moment de balet, oferit de tdndra autoare, Alexia Vasile Ghilencea,
elevi la Scoala Mihai Eminescu din Pitesti.
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Concursul national de creatie poetica
»lon Pillat” — ,,Acolo unde-n Arges...”

Editia a VIII-a, Pitesti, 14-15 octombrie 2016

Concursul se adreseaza creatorilor de poezie care nu au depdsit
varsta de 35 de ani, nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor si nu au
volume tiparite. Fiecare concurent va trimite 77 (sapte) poezii (nu mai
mult de 10 pagini), purtand fiecare in loc de semnaturd un motto care
se va regasi si pe un plic inchis ce va contine datele personale ale
autorului: numele, prenumele, varsta, profesia, adresa, telefonul etc.

Lucrarile, dactilografiate sau culese la calculator in 3 (trei)
exemplare, la 1,5 randuri, Times New Roman, vor fi trimise cu
mentiunea Pentru concursul de poezie ,,Ion Pillat”, pana la data de 9
septembrie 2016, pe adresa Centrului Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Arges, str.
Armand Calinescu, nr. 14, Pitesti, judetul Arges, cod postal
110047, tel./fax: 0248-219080. Creatiile trimise la concurs nu se
inapoiaza.

Juriul, alcituit din specialisti in literatura (poeti, critici, editori), va
acorda urmaitoarele premii: ® Marele premiu al Centrului Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Arges — in
valoare de 1.100 lei; ® Premiul Centrului de Culturd ,Bratianu” —
Stefanesti, Vila ,Florica”— in valoare de 500 lei; ® Premiul Bibliotecii
Judetene Arges ,,Dinicu Golescu” — Pitesti — in valoare de 500 lei; ®

Premiul Revistei de culturd ,Arges” — in valoare de 500 lei. in functie
de valoarea ridicatd a acestei editii, se mai pot acorda si alte premii
speciale, oferite de edituri, reviste, cotidiene si sponsori din Pitesti si
judetul Arges.

Festivitatea de finalizare a concursului, decernarea premiilor si gala
laureatilor vor avea loc vineri 14 octombrie 2016, la Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Arges. Cu
aceastd ocazie se va desfasura un simpozion avand ca teméa generald
evolutia poeziei contemporane. Organizatorii vor anunta din timp
premiatii, pentru a putea fi prezenti la manifestare. Cheltuielile de
cazare si masi vor fi suportate de cétre organizatori.

in functie de aportul institutiilor implicate, organizatorii
isi rezerva dreptul de a redistribui sau de a nu acorda unele
premii.

Nota: Castigatorul Marelui Premiu nu mai poate participa la editiile
urmatoare ale concursului.

Organizatori: Consiliul Judetean Arges, Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Arges, Biblioteca
Judeteana , Dinicu Golescu” — Pitesti, Centrul de Cultura ,Bratianu” —
Florica — Stefanesti, Centrul Cultural Pitegti

FESTIVALUL-CONCURS NATIONAL DE CREATIE LITERARA

»AVANGARDA XXII”

Editia a XV - a, Bacau-Tescani, 29 septembrie - 1 octombrie 2016

Fundatia Culturald ,Georgeta si Mircea Cancicov”
organizeazi cea de-a XIV - a editie Festivalului-Concurs
National de Creatie Literara ,Avangarda XXII*,
manifestare care 1isi propune descoperirea si
promovarea creatorilor de poezie, proza scurta, teatru
scurt, criticd literara si eseu - tineri si adulti, incepatori
si profesionisti -, a celui mai bun debut in volum, a celor
mai buni poeti consacrati, precum si a celei mai bune
antologii de autor, identificarea si promovarea celor mai
valoroase reviste literare si de culturd. De asemenea,
initiativa 1si mai propune descoperirea si promovarea
valorilor autentice bicduane prin acordarea Premiilor
Anuale ale Fundatiei ,Georgeta si Mircea Cancicov”
pentru Literatura, Cultura, Arte si Jurnalism.

La aceasta competitie pot participa:

I. Creatori de poezie, proza scurta, teatru si
critica literara si/sau eseu, care:

H nu au depdsit varsta de 47 de ani si nu au debutat
editorial M au debutat editorial in perioada 2015 si nu
au depasit varsta de 47 de ani B nu au depdsit varsta de
65 de ani (scriitori profesionisti), precum si

II. Autori de antologii (din creatia unui
singur sau a mai multor poeti), aparute in 2015

III. Reviste literare si de cultura

IV. Creatori din domeniile literaturii,
culturii, artelor, stiintei si invatamantului

I. Concurentii care nu au depasit varsta de 47 de ani,
nu au debutat editorial si nu au primit premiul de debut
in volum in editiile anterioare vor expedia un numar de
minimum: - un grupaj de 10 poezii, - 3 lucriri de proza
insumand maxim 8 pagini, - 1 - 2 piese de teatru scurt,
- 2 lucrdri de crtitica literard/eseu de circa 4-5 pagini.

Lucrarile vor fi editate in word, cu fontul Times New
Roman, corp 12, la un rand si jumitate, cu diacritice.
Lucrérile vor purta un motto, iar figsa autorilor (care va
contine, in mod obligatoriu, o copie scanati a cartii de
identitate, numele si prenumele, locul si data nasterii,
profesia, locul de muncd, adresa exactd, numarul de
telefon si de mobil si adresa de e-mail) se va introduce
intr-un plic inchis, ce va avea acelasi moto cu cel al
lucrarilor. De asemenea, concurentii vor introduce in
plicul mare un CD cu textele si fisa autorului culese in
word, cu fonturi roménesti (conditie eliminatorie!), o
copie scanata a cartii de identitate, precum si doud poze
color - una bust si una in picioare, scoase cu aparat foto
digital, la rezolutie maxima.

Continutul CD-ului va fi transmis obligatoriu si la
adresa de e-mail: fundatiacancicov@yahoo.com

B W Concurentii care au debutat editorial in anul
2015 si nu au depdsit varsta de 47 de ani vor trimite trei
exemplare din cartea aparutd, un CD cu cartea in PDF,
0 copie scanatd a cartii de identitate, un curriculum
vitae si o fotografie. M Poetii consacrati, care nu au
depisit varsta de 65 den ani, vor trimite minimum trei
titluri de carti reprezentative, un CD cu cartea in PDF, o
copie scanatd a cirtii de identitate, un curriculum vitae

si o fotografie.

Acelasi lucru este valabil si pentru editorii
(responsabilii, ingrijitorii) antologiilor care cuprind
creatiile mai multor poeti.

B Poetii profesionisti, care gi-au scos o antologie din
creatia proprie in anul 2015, vor trimite trei exemplare
din cartea respectiva, un CD cu cartea in PDF, o copie
scanata a cértii de identitate, un curriculum vitae si o
fotografie. M Prozatorii, dramaturgii si criticii literari
vor trimite o carte editatd in anul 2015, in trei
exemplare, un CD cu cartea in PDF, o copie scanata a
cértii de identitate, un curriculum vitae si o fotografie ®m
Directorii (redactorii-sefi) publicatiilor literare sin de
culturd de limba romand, din tara si straindtate vor
trimite cel putin trei numere reprezentative aparute in
cursul anului 2015, un CD o copie scanati a cirtii de
identitate, un curriculum vitae si o fotografie.

Toate lucririle vor fi expediate pana la data de 26
august 2016 (data postei), pe adresa: Directia
Judeteana pentru Cultura Bacau, Strada 9 Mai
nr. 33, etaj III, C.P. 600066, cu mentiunea:
»Pentru Festivalul de Creatie Literara
Avangarda XXII”.

Concurentii premiati vor fi, in prealabil, anuntati
telefonic sau prin posta electronicd in vederea
participarii la festivitatea prilejuitd de acest eveniment.
Organizatorul va asigura transportul, masa si cazarea
pentru invitati si laureati. Manuscrisele, revistele,
cértile si CD-urile nu se inapoiaza.

II. Pand la data 26 august 2016, creatorii din
domeniile literaturii vor trimite prin postd sau vor
depune la sediul Directiei Judetene pentru Culturd
Bacau: - o carte de poezie editatd in 2015 sau minimum
doud grupaje de poezie publicate in reviste literare
anul trecut, - o carte de prozid editatd in 2015 sau
minimum doud proze publicate in reviste literare anul
trecut, - o carte de critica literarad editatd in 2015 sau
minimum doua articole publicate in reviste literare anul
trecut. Artistii plastici vor depune minimum trei lucrari
semnate in anul 2015. Dirijorii de orchestre sau coruri,
solistii vocali si instrumentisti, ansamblurile folclorice
vor depune -pe CD sau stik - minimum trei piese
prezentate la trei spectacole diferite in anul 2014.
Jurnalistii vor depune minimum trei reportaje sau
anchete sau interviuri, indiferent de mérimea lor, si
cinci note sau stiri - toate publicate in anul 2015.

Lucririle, insotite de un CV, vor purta mentiunea:
,Pentru Premiile Anuale ale Fundatiei Culturale
Cancicov”.

Premiile:

Pentru prozatorii consacrati, care nu au
depasit varsta de 65 de ani:

B Premiul de Excelenta pentru cea mai buni carte
de prozi a anului 2015

Pentru poetii consacrati, care nu au depasit
varsta de 65 de ani:

B Premiul de Excelenti pentru cea mai buni carte
de poezie a anului 2015
Pentru dramaturgii consacrati, care nu au
depasit varsta de 65 de ani:
B Premiul de Excelentd pentru cea mai buna carte
de teatru a anului 2015
Pentru criticii literari consacrati, care nu au
depasit varsta de 65 de ani:
B Premiul de Excelentd ,pentru cea mai buna carte
de critici literard a anului 2015
Pentru poetii care au debutat editorial in
anul 2015 si care nu au depasit varsta de 47 de
ani:
B Premiul de Excelenta pentru cea mai buni carte
de debut a anului 2015
Pentru cea mai buna antologie (inclusiv de
autor) de poezie a anilor 2015:
B Premiul de Excelenta
Pentru poetii care nu au debutat editorial si
nu au depasit varsta de 47 de ani:
B Premiul de debut in volum al Editurii Fundatiet
Culturale Cancicov Bacéu
La aceasta categorie se vor mai acorda Premiile II
si III, trei mentiuni, precum si premiile unor reviste
literare.
Pentru cea mai buna revista literara si de
cultura a anului 2015:
B  Premiul de Excelentd al FUNDATIEI
CULTURALE ,GEORGETA si MIRCEA CANCICOV”
Pentru intreaga creatie literara si/sau pentru
intreaga activitate depusai la o revista aflata sub
egida Uniunii Scriitorilor din Romaénia, Juriul
va acorda:
B Premiul ,OPERA OMNIA” sau PREMIUL DE
EXCELENTA
PREMIILE ANUALE ALE FUNDATIEI
CULTURALE ,GEORGETA SI MIRCEA
CANCICOV” PENTRU LITERATURA,
CULTURA, ARTE SI JURNALISM
in vederea stimulirii si promovirii la nivel local,
national si international a creatorilor baciuani din
domeniile literaturii, artelor, stiintei si invitdmantului,
juriul constituit va acorda:
B Premiul de Excelenti pentru cea mai buni carte
de poezie a anului 2015
B Premiul de Excelentd pentru cea mai buna carte
de proza a anului 2015
B Premiul de Excelentd pentru cel mai bun artist
plastic al anului 2015
B Premiul de Excelenta pentru cel mai bun jurnalist
al anului 2015
B Premiul de Excelenta pentru cel mai bun solist-
vocal/ instrumentist al anului 2015
Relatii: mobil: 0721/861045
E-mail: fundatiacancicov@yahoo.com

Director Festival, Victor Munteanu

Nota redactiei:

O revista are, in mod
logic, un program estetic
propriu. In schimb
tendinta scriitorilor
actuali — incitati de
tehnica ultramoderna —

este sa trimita acelagi
text la cat mai multe
publicatii. Ceea ce
niveleaza peisajul
revuistic pana la
omogenizarea totald. De
aceea, ii anuntam pe
colaboratorii nostri ca
Arges nu publica decét
texte originale, care nu
au aparut initial in
volume, reviste efc., iar
textele nu le primeste
decét in format
electronic, cu diacritice.

Numar ilustrat
cu portrete de la
Fayum, Egipt.

Revista ARGES poate fi procurata
si prin comanda directa la sediu,
cu plata ramburs, cheltuielile de expeditie
fiind suportate de citre expeditor.

IMPORTANT! Vi puteti abona pentru

AR G E S Senior editor: Redactia:
11\ CALINIC, Plte§vtl, B
Arhiepiscop al Argesului si Muscelului Casa Cartii,
® Revisti lunara Redactor-sef: DUMITRU AUGUSTIN DOMAN Centrul Cultural Pitesti;
de cultura (augustindoman@yahoo.com, http:
® Apare sub .eglda hitp://www.blogdoman blogspot.com) www.cetntru'l-cgltural-
Consiliului Local, Consilieri editoriali: pitesti.ro;

anul 2016, costul abonamentului fiind
de 42 lei/an.
Plata se face prin mandat postal pe numele
CRISTINA LINTESCU,
Centrul Cultural Pitesti, Casa Cartii, Pitesti,
O.P. 1, cod 110013. Tel./fax: 0248/219976.
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Secretar de redactie: SIMONA FUSARU
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