dusumea, langa sobi. Da’ nu asta-i treaba.
Va vorbesc ca si lui frate-miu, dom’le, dati-i
drumul de-aici, luati-va valiza si tot ce aveti si
duceti-va, dom’le, in lume. Nu va mai faceti
ambitii cu noi. Noi... dom’ pedagog, noi nu
vrem sd fim oameni...” ) Asa si cu noi. Noi
voiam, din tot sufletul, sd fim greci! Acel grec
care-si pierde timpul la cafenea razand unul
de altul (si dracul de toti) dar cand e vorba
sé-i fie afectata fiinta nationala iese in strada,
se aprinde ca o torta olimpica ce trece din
mand-n mana si invadeaza strazile Atenei de
crezi ca orasul a ajuns un imens furnicar.

,Fato, tare semeni tu

cu un aisberg, o optime
afara - alba, dumnezeiasca,
orbitoare - sapte optimi

la fund”

Nepotul meu, Mihai, pe cand lucra ca
fotograf la Reuters a fost la Atena impreuna cu
un coleg jurnalist, iIn vremea cand lumea,
inainte de Brexit, vorbea doar de Grexit. Toata
Grecia era in strada si cei doi trimisi speciali la
Atena voiau sid afle care era resortul care-i
mana-n luptd pe greci, intr-o proportie de
masd. N-au aflat mare lucru. Asta s-a
intamplat pand cand nu au invitat la o cafea pe
o colegi de-a lor, grecoaici, care a stat sase ani
la Bucuresti. Fata era familiarizatd cu ambele
culturi si putea si faci o comparatie in
cunostintd de cauzd. “Asa cum aveti voi
Miorita, si grecii au o balada populara in care
omul trebuie si infrunte moartea. La voi, in
Miorita, Moartea este vizutd ca o fatalitate.
Un fel de viziune transilvana care zice ca daca-i
musai, atunci e cu pldcere. La noi e altfel.
Moartea vine si-i zice barbatului, cap de
familie, c-a venit sa-1 ia, asa, pe nepusa masa.
Grecul nu negociaza cu Moartea. El se lupté cu
ea si-i zice cd o sa-l ia cand vrea el si nu cand
vrea ea. Ca el mai are de rezolvat pe pamant o
groaza de lucruri, copiii 1i sunt mici si ca
trebuie sé-i aranjeze la casele lor si cad pentru
asta e gata sd moara cu ea de gat. Moartea da
inapoi. La voi totul e sub semnul fatalitétii. Nu
luati in calcul si faptul ca soarta e in mainile
voastre si cd nu e totul doar o chestiune de
destin potrivnic. Acum intelegeti de ce ies
grecii in strada cu sutele de mii?”

sDaca as da publicului
ceea ce este mediocru
si abundent in mine,
m-as imbogati...”

Ca sid ajungem in Grecia a trebuit sa
interceptdm autocarul lui nea Gigi la o
intersectie, nu departe de statiunea Bala. Ne-a
dus acolo, la drum de seari, profesorul Cornel
Boteanu, doctor in poezia lui Ion Pillat. Tot el
plus distinsa dumnealui sotie ne-au fost
gazde, In minunata lor casa (prevazuta cu un
spectaculos muzeu etnografic al zonei) din
spatele Caminului cultural, in dupa-amiaza
dinaintea plecérii. (Logic ar fi fost ca locuinta
profesorului sa fi fost la strada si nu mortul
cimin “cultural”...) Profesorul Boteanu,
béndtean la origini, e cel care a cules tot
folclorul zonei. Strainul s-a bazat pe spusele
Evanghelistului care zicea cd ,nu este nimic
acoperit care nu va fi descoperit, nici ascuns
care nu va fi cunoscut”. E posibil ca si
localnicii sa-1 fi citit pe evanghelistul Luca dar,
se pare, credinta lor nu a fost pe méasura celui
nou venit in comunitatea lor. Odati ajunsi in
Grecia, nea Gigi, un destoinic sofer si un abil
agent de turism, impreuna cu madam Elena
din Tg. Jiu, o profesoara de sport in
permanentd alergare dupa chilipiruri, au
organizat, in fiecare zi, excursii care sa ne
distragd de la indeletnicirile noastre diurne.
Seara, stiteam pe balcon si, la lumina
polonezelor din stanga noastrs, ne distram de
umorul si cinismul lui Renard & Sudinski.
Lumina noastra - care trebuia si ne lumineze
balconul - pulsa intermitent, la fel ca cea de la

meessms Septembrie 2016

masina politiei in cdutare de rauficitori, iar
fetele din dreapta noastra - o invatatoare si o
bibliotecard - se culcau devreme, cu toate
luminile stinse. Erau obosite de butonatul de
peste zi al telefoanelor. La masa nu-si vorbeau
deloc. Scotea fiecare, in fata sa, telefonul din
dotare si erau cu ochii-n el pe toatd durata
micului dejun si al cinei. N-au schimbat, tot
sejurul, doud vorbe una cu alta dar si nu
credeti cd erau suparate. Asa au socotit ele ca
trebuie si se distreze in vacanta. Virtual.
Dintre toate excursiile, noi am dat curs doar
celei care ne-a dus, la 160 km distanti, sa
vedem Meteorele. Am vizut doud dintre ele:
Sfantul Stefan si Agios Triados si am achitat
doua bilete a trei euro fiecare (ale mele aveau
nr. 91.408 si nr. 88.326). La “Sfantul Stefan”
poti ajunge fie din satul Kastraki, fie din
Kalambaka. Aflatd in varful unei sténci
gigantice accesul la manastire e, acum, relativ
usor gratie unui pod fix. Inainte vreme era un
pod mobil ce unea ménastirea (zidita in anul
1192 d.H.) cu dealul de vizavi, pe nume
Koukoula. Pentru a ridica manastirea Sfinta
Treime, legenda spune ca a fost nevoie de 70
de ani doar pentru a urca materialele in varful
stancii. Alti 18 ani de truda le-au fost necesari
celor care au ridicat mandastirea, pe la
jumitatea secolului XV. Nu zicea arhitectul
Gaudi ca beneficiarul operei sale are tot
timpul din lume sa astepte savarsirea operei
care 1i e inchinata? A zis. Azi e nevoie de
penitenta urcarii a 140 de trepte, sdpate in
stdncd, pentru a ajunge la manastire si a-L
vedea pe lisus imbracat in straie grecesti intr-
0 icoand, pictatd in 1662, numita Karagunica.
La intoarcerea acasd, am intrat la “Atelierul de
icoane” sila ,Izvorul lui Zeus”. A Batrana ne-a
zis, tot drumul, si nu cumva si cumparam
ceva de la bietele babe care tineau niste
chiogcuri de suveniruri pe 1langd ménastiri.
Motivul? Alea vand a dracului de scump si sa
ludm, neaparat, de la atelierul mestesugiresc
aflat in drumul de intoarcere. “Pe drumul spre
Kalambaka-Meteora suntem singurul punct
din zond unde se confectioneazi icoane din
lemn, argint si gasiti obiecte de suvenir la
preturi promotionale. Primirea este de
exceptie, primiti bauturi racoritoare gratuit”.
Am citat din reclama oficiala a Atelierului.
Acolo, Tamara, o moldoveanca buna de gura,
ne-a vorbit in fix sapte minute despre ofertele
miraculoase de la magazinul de prezentare si
ne-a indemnat sa purcedem, imediat, la
actiune.

LDoar frica de moarte
ne mai leaga de viata...”

“Doui icoane ce par a fi diferite nu sunt.
Trandafirul nemuritor este simbolul
Metorelor si n-o sa-1 vedeti nicéieri in lume.
Trandafirul nemuritor e singura icoani in
care Maica Domnului este reprezentati ca
impardteasd si lisus Hristos ca imparat.
Icoana este simbolul belsugului si al
prosperitatii, este foarte bund pentru un nou
inceput. Important e ca putem gasi aceasta
icoand doar aici si nicdieri in altd parte, in
lume. E buni pentru o noui afacere. Cea mai
cunoscuta icoand a Maicii Domnului din
iconografia bizantina este Dulcea sarutare.
Este icoana tandretii si e singura icoana in
care lisus Hristos atinge obrazul mamei sale.
Aceasta este icoana protectoare a familiei. O
altd icoana pe care v-o recomand din suflet
este Maica Domnului Triherusa, o icoani
facitoare de foarte multe minuni. Aici, Maica
Domnului are trei miini iar cea de-a treia
mand e mana lui Ioan Damaschin. Se zice ca
aceasta este Mana dreptitii. Este indicata
celor care vor si facid operatii chirurgicale sau
pentru cei care se judecd pentru ceva. Se zice
ca trebuie si ne rugdm la aceastid icoana
pentru a ne gasi dreptatea. O alti icoani
deosebitd pentru modul ei de infitisare este
Imparateasa viselor sau Regina viselor.
Interesant e cd, aici, Maica Domnului are doua
coroane. Una este coroana Maicii Domnului,
vizutd ca o Impiriteasi, si alta este coroana

Imparatului ITisus Hristos. Pe coroani e si
crucea Mantuitorului de pe dealul Golgotei.
Icoana este recomandata celor care vor sa aiba
un somn linistit dar ea mai poate inlatura vraji
si blesteme pe o durati de 13 generatii. Foarte
cunoscuta e si Icoana Sfantului
Cristoforos, purtitorul de Hristos. El este
cel care l-a trecut pe lisus prin apa Iordanului.
Sfantul este protectorul calitorilor si al
soferilor. Tocmai de aceea, eu v recomand si-1
cumparati in forme micute, ca si-1 aveti in
fatd, pe geam sau pe bord”.

Ultimele oferte ale
Tamarei: mir, tamaie, aur
si ...paharul lui Pitagora.
Cu reduceri de sezon....

O alta ofertd a Tamarei s-a referit la mir.
,Mirul cel mai bun e mirul de nard. Se zice
ca e ficut din floarea de nard cu care a fost
spdlat pe picioare Iisus Hristos. E o tadmaie
rara din cea care se face la Manastirea Sfantul
Ciprian si Justina. Inainte de a fi fost sfant,
Ciprian a fost un mare vrajitor. Tocmai de
aceea e bine sid aprindem o buciticd de
tamaie neagra ca si alungam spiritele
negre din casd si o bucaticd de tamadaie de
aur ca si aducem, in loc, spiritele bune.
Tamaile au fost binecuvantate la Ménéstirea
Sf. Ciprian si Justina”. De la mir si timaie,
Tamara a trecut, pe nesimtite, la bijuterii.
»Bijuteriile specific grecesti se vand la
centimetru. Nu este aur pur dar nu este nici
aur placat. 70% e aur de 24 de carate. Pretul
variaza in functie de model. Fiecare model are
pretul sdu. Cel mai ciutat este modelul
grecesc care e simbolul Victoriei, al dragostei
si al vietii eterne. Am pregitit un pachet
promotional cu o iconitd, mir de nard, timaie
neagrd, tdmaie de aur, ambalate intr-o
punguta cu simbolul Meteorelor - scripetele cu
care calugarii erau ridicati de la pamant pe
varful muntelui. Daci le luati separat sunt 20
de euro, daci le luati impreuna plititi 15 de
euro. (Cum credeti ci le-am luat? Impreuni!)
Faceti economie si de timp si de rdbdare”.
Finalul discursului l-a adus in discutie pe
Pitagora. Nu cu faimoasa lui teorema ci cu un
pahar care i-a adus faima si in magazinele cu
obiecte crestine. ,,Un alt suvenir o s va placa
cu sigurantid. Seaménd cu un pahar obisnuit
dar nu e un pahar obisnuit. Se numeste
Paharul lui Pitagora. Aici dedesupt are o
gaurd iar in interior mai are o gaura si o limita.
Are doud gauri dar cu toate astea apa nu se
scurge din pahar. Ce se intampld dacd se
depiseste limita? Se scurge toatd apa din
pahar! Se zice ca cine nu se mulfumeste, in
viatd, cu ceea ce are va pierde si ceea ce a avut.
Se mai numeste si Paharul dreptdtii. El a
fost inventat de Pitagora, la cererea unui
imparat care avea foarte multi lucrétori la vie.
Si pentru ci, in fiecare toamnd, era vesnica
problema cu bautura a inventat acest pahar.
Cine nu bea cdat beau eu o sa bea cat a mai
ramas. Adica nimic! E un suvenir 100%
grecesc”. Ultima ofertd s-a oprit la Maica
Domnului si la amarele ei lacrimi. ,,Se zice ca
atunci ciand Iisus Hristos a fost rastignit pe
cruce, din lacrimele Maicii Domnului a crescut
un arbore. Din semintele acelui arbore s-a
facut aceastd metanie. Se zice ca fiecare
samantd a acestei maténii ia toatd durerea pe
care Maica Domnului a simtit-o cind L-a
vazut pe Iisus Hristos pe cruce. Purtind
Lacrima Maicii Domnului, Iisus Hristos ia
intreaga durere a sufletului nostru”.

“Sunt un om sensibil

pe care viata il raneste sau
il bucura. N-am sangele
rece al observatorului
indiferent...”

»Aveti 30% reducere din pretul icoanelor de

peste 10 euro. Pentru suveniruri sunt 15%
reducere. 30% reducere la Paharul lui
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Soarele
straluceste, la
Meteore, la fel
de puternic
precum
fulgerele lui
Zeus. Daca,
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susure, pe
voci cristaline,
o chemare la
reculegere.
100%
naturala...

Pitagora (care costa 20 de euro!), 40% sunt
reducerile la icoanele de pret. Nu sunt
reduceri la carti, CD-uri si DVD-uri”. (Credeti
cd m-am putut abtine si nu cumpir, fara
reducere, ,Meteora. Istoria manastirilor si
monahismului” de Theocharis Provatakis si
,Bucitirie Greaci & Vinuri” de la Editura
Michalis Toubis?) La casi puteai pliti in orice
moneda. (Asta imi aminteste de conversatia
din Marea Egee dintre trei sarbi, turmentati
de soarele Eladei. Sarbul 1 si Sarbul 2
discutau in contradictoriu iar al treilea le zicea
mereu: ,Ne moje tak!”/ ,Nu se poate asa!” Ei,
uite cd se poate...) Dacd aveau bietele
grecoaice, imbracate toate in negru, cu batic
asortat cu rochiile ce atingeau si maturau
pamaiantul, cu ochelari grosi ca fundurile
vechilor sifoane, un PR (piar, carevasazica)
precum Tamara altele ar fi fost vanzarile lor.
Moldoveanca e o adevarata artista. (,,De cati
notari, negustori, ingineri, cildtori si comis
voiajori e nevoie pentru a forma un public si a
judeca un artist?”, se intreba Jules Renard. De
cati? Cam cat sa umple autocarul lui nea Gigi!)
Asa cd, bietele grecoaice au ramas la umbra
chioscului, de unde ieseau, cu energia unei
furtuni pe mare, doar cand veneau cardurile
de turisti. Te intrebau de unde vii si rupeau,
imediat, o conversatie usoara pre limba
fiecidruia. Si la ele preturile la cirti si ghiduri
turistice erau fixe si nu se puteau negocia.
Pelerinii mai luau, mai nu luau. Isi pastrau
banii pentru Atelierul Tamarei. Grecoaicele se
retrageau iar la umbra si se asezau, cuminti,
pe scaunelele lor scunde, cu trei picioare.
Soarele straluceste, la Meteore, la fel de
puternic precum fulgerele lui Zeus. Daca,
printr-o minune, zefirul razbea, cat de cat, s
adie atunci clopotele dispuse sub forma unor
inimi din fier incepeau sa susure, pe voci
cristaline, o chemare la reculegere. 100%
naturala...

Mesajul grecilor

catre popoarele slave:

sImamo jeftine sobe!”

Paralia e un oras ivit in prelungirea unei
plaje. Arhitectii au trasat sase strazi paralele

cu marea (Ermou, Athinas, Areos, Iras,
Platamonas Lemonopoulou si Afroditis) care

se intersecteaza, perpendicular pe mare, cu
alte cinci cinci strdzi: Terpsihoris, Klios,
Eratous, Dios si Elefteridis. In careurile
nascute din intersectarea acestor strizi,
primadria a oferit celor doritori parcele de teren
pe care sa-si construiasci vile cu nu mai mult
de trei etaje. Au rezultat, astfel, o multime de
spatii de cazare inchiriate lumii (Imamo sobe,
Imamo jeftine sobe, Zimmer frei, Rooms to
let, Camere libere) de la 1 mai pana la 1

ota Comitetului sindical din cadrul USR - filiala
Pitesti: Am citit, cu atentie, reportajele
anapoda, sub soarele Greciei, de catre cei doi autori romani,
domiciliati temporar pe strada Areos din statiunea Paralia. Am
inteles ca cei doi tovarasi scriitori ar fi vrut, in subsidiar, sa
scrie un nou episod din serialul romanesc de mare succes

octombrie. (“Orice ati zice, voi astia de aici, ati
ridicat tot colosul &sta in picioare: ditamai
combinatul. Si tocmai voi, nu stiu de ce naiba
sunteti cei mai lipsiti de entuziasm. De ce?
Nici un pic. Nici macar o picatura. Nu zic tot
timpul, da maicar o data, o tresdrire, uite
astazi, e clipa cand...Pana si eu am simtit ceva.
Z&u, e pacat. De ce? Reflectiile dumitale, i-am
spus, sunt ca i cum... Si aici m-am oprit, nu i-
am mai spus ce si cum. Nu astept raspuns.”)
La greci e altfel. Dar asta am aflat-o abia in
ultima noastra zi la Olympic Beach. La coltul
fiecarei strazi din Paralia e un super market
familial. Acolo trudesc, de dimineata pani
seara tarziu, toti membri familiei si iti ofera, la
scara umand, tot ceea ce iti baga pe gat, pe
spatii extrem de generoase, multinationalele.
La toate aceste super market-uri se elibereaza
bonuri fiscale si ele sustin, cu puterile lor
limitate, economia greaca. (Rar vezi, in Grecia,
supermarket-urile care au invadat Romania)
La restaurante si la spatiile de cazare se
lucreaza, din greu, la negru. Oamenii risca
pentru ca taxele sunt mari si 1l inconvoaie pe
bietul grec...

Romanii de la Paralia

Si prietenii nostri Nicu Baias din Cluj,
Daniel Dumitru si Marius Andrei din Bacau
fac, la indemnul patronului, cam acelasi lucru.
Mi-au zis ci fiscul e cu ochii pe ei, descind
cand nu astepti si iti inchid, imediat, localul
pentru verificari. Cum poti sa scoti banii pe-o
amendd? Lucrand tot la negru. Toate
localurile au, in fatd, un angajat- magnet care
are rolul de a atrage clientii si sd nu-i lase
prada concurentei de alaturi. Pe noi ne-a atras
in cursi sirbul Bogdan Vetrovic din
Kragujevac si asa am intrat la ,Restaurant &
Grill Tavern Avgerinos” de pe Poseidon, nr.
10. Bogdan a dat méana cu noi, s-a prezentat
imediat ne-a zis ci tine cu Partizan Belgrad. A
fost curios cu cine tinem noi. “Cu Steaua?, cu
Dinamo? sau cu Rapidul?” Pand si-l
informam noi ca Rapid nu mai exista iar ca
echipele noastre de suflet, F.C. Arges si Jiul
Petrosani, nu mai fiinteaza decét in amintirea
noastra, sirbul l-a si chemat in ajutor pe
romanul Nicu si ne-a lasat in seama lui. Nicu a
fost un fotbalist bun din Cluj care, in anii
primei tinereti, si-a incercat norocul la o
echipa din Katerini. Totul a fost, pana la un
moment dat, bine dar nici in Grecia o
nenorocire nu vine intotdeauna singura. Dupa
ce a suferit o accidentare urata ce l-a tinut
departe de teren, a mai venit si criza care a
redus drastic nivelul de trai al populatiei. Daca
inainte vreme, romaéanul & sarbul stiteau tot
anul la greci, acum ei lucreazi, la restaurant,
din primivard pand-n toamni. Apoi, Nicu se
intoarce acasa si 1i inviata pe micii
transilvineni sd joace fotbal si, mai ales, sa nu
se accidenteze. Sirbul Bogdan face si el la fel.
in lunile moarte din punct de vedere turistic,
sirbul, ca si-i treacd de urat, vine la Clyj iar
Nicu 1i intoarce vizita la Kragujevac. Cei doi se
stiu de sapte ani si de atunci sunt de
nedespirtit. Cum vine primévara, cei doi iau
drumul Greciei ca sd acumuleze atata osinza
cat sa-i tind 1n viati tot anul.

Seara greceasca

de la Parcul Mitologic.

»Sa numim poezie o creatie

prin imagine si vis...”

In ultima seard, madam Elena ne-a propus
sa luam parte, cu totii, la o seara greceasca in

Parcul mitologic din Katerini. Am viazut, si cu
alte prilejuri, cum e cu aceste seri. Un program

scrise

,B.D. (adica Barbu si Doman!) la munte si la mare. La

folcloric cu cantece si dansuri, un meniu
grecesc nu foarte bogat si vin alb (slab si acru)
la discretie. Vinul rosu ti se ofera discret doar
daca intri in gratiile chelnerilor greci. Ala rosu
nu poate fi botezat ( cd devine roze) si de aceea
nu poate fi livrat in cantitati industriale. Cei
care vin la asemenea seri nu cautd, neaparat,
sa se ghiftuiasca si nici sa se chercheleasca. Ei
vor sa se simtd, in ultimele ore petrecute pe
pamant elen, asemeni lui Zorba. Adica atunci
cand simti ca totul se sfarseste, atunci cand
maine te vei intoarce acasi si vei fi departe de
soare, de mare, de nisip, de Meteore, atunci
cand vei redeveni, pentru inci un an, omul cu
obligatii severe si cu orar fix, atunci iti vine,
spontan, si dai cu hainele de pamant, si te
descalti si sa-i spui prietenului tau si tuturor
celor din Olimp, la fel ca-n filmul lui
Kakoianis: ,Let’s dance, boss!” Iar atunci
nimic pe lumea asta sd nu pare sa mai
conteze... Pentru asta ne-am inscris si noi.

,Llar ca sentiment,
un cristal”.
Cristalul Karypidou...

IntAmplarea face ci am ajuns la Parcul
Mitologic inaintea grupului format de madam
Elena. La poarta parcului ne astepta o femeie
foarte frumoasd, coboratd direct din Olimp,
care avea misia de a-1 aseza pe fiecare oaspete
la locul sdu. Ne cauti pe listele ei stufoase si
nu ne gaseste. Era extrem de amabild si ne
vorbea limba cu acel farmec grecesc care i fac
pe urmasii lui Ulise sa-1 pronunte pe ,t” de
fiecare data cand intilnesc un ,c”. Am aflat
repede ca d-na Sophia Karypidou era doctorita
la Olympic Beach si ca a studiat medicina la
Bucuresti. Peste vara, Sophia a renuntat sa
profeseze si s-a angajat ca agent de turism la
,Tasionas Travel” din Katerini. La toamna va
reveni, iar, la meseria ei. Ne-am exprimat
adanca noastri uimire. ,In Roméinia nu am
auzit de nici un doctor care sa renunte la a
profesa, in ciuda salariilor mici, pentru a face
altceva o buni parte din an”. ,La noi sunt,
acum, salariile mici iar lumea a siracit foarte
tare”. ,Stii doar, ca ai triit printre ai nostri, ci
la noi nimeni nu vine cu méina goala la
doctor...” ,,Si la noi era la fel. Acum ne e fricd
sd mai ludm ceva din cauza ca ne paste
inchisoarea. Asa cid prefer vara si-mi petrec
vremea printre turisti decat printre pacienti...”
(Cand au venit la Seara greceascd, cei doi
reporteri si-au considerat misia scriitoriceasca
incheiata si, in consecinta, au venit cu mainile
adanc infipte in buzunare. Nu aveau la ei nici
un pix, nici un carnet, nici aparat de
fotografiat, nici cérti de vizita iar telefoanele
si le-au lasat acasa. L-au lasat de izbeliste, pe
usa frigiderului nostru ESKIMO, si pe Vadim
Baltd. El mai fusese, cu siguranti, la o seara
greceasca in intervalul 20.06. si 28.06.2014.
Oamenii nostri erau de inteles. Voiau sa fie
doar ei cu Zorba. Asa ci ceea ce le-a povestit
frumoasa Sophia intre sase ochi, la un pahar
de vin rosu, a ramas doar intre ei. Ceea ce ne
aducem aminte e ci relatarea ei de la Parcul
Mitologic a semanat, ca doua picaturi de apa -
din Marea Egee - cu ceea ce a aflat si nepotul
meu, de la o alti grecoaica ce a trait la
Bucuresti, dar pe care a intdlnit-o intr-o
cafenea, la Atena, in vremurile cand grecii
invadaseri pana la refuz Capitala, de si-au pus
in cap toatd Europa.)

Jinchide fereastra, perdeaua o lasi,/ Di
zgomotul marii afara din casd/ Vreau moartea
sd vind si lupte cu mine/ Eu sunt cineva,
moartea e oricine.”/ Augustine, Augustine...

SFARSIT

Muntele Olimp si la Marea Egee...” Parerea noastra e ca nu
le-a reusit. Prin urmare, cheltuielile prilejuite de deplasarea lor
la fata locului nu se justifica si nu le vor fi decontate. “Stop.
Infect, tovarasi! Ce-i blegosenia asta? Ce-i lipsa asta de
entuziasm?! Sus capul, boierill!Tare si repede dupa mine.
Rebarbor! Rebarbor! Rebarbor! “
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Stefan lon Ghilimescu

G. Calinescu si stalinizarea Romaniei

Un ténar absolvent de la filologia
bucuresteana (Facultatea de Litere a
Universititii de Stat), nascut cu doar trei ani
mai devreme ca Revolutia din 89, mai nou,
cercetitor angajat la Institutul de Istorie si
Teorie Literard “G. Calinescu” (pentru care se
pare ca a abandonat un “post” in invatimantul
superior), a publicat in 2015 la Cartea
Romaneascad o lucrare intitulata, ad rem,
“Mizantropul optimist. G. Calinescu si
(de)stalinizarea Romaéniei”... George Neagoe
(cdci dumnealui este autorul nostru) as zice la
repezeald cd nu e chiar un necunoscut; in
2014, lua Premiul pentru debut al U.S. cu Asul
de pica: Stefan Augustin Doinas, un eseu
rezultat din teza de dotorat ce l-a avut ca
subiect pe controversatul poet cerchist,
receptat acum mai in urma ca un “politician al
literaturii”, formula, dupd parerea mea, care
nu reuseste sub nicio formd si escamoteze
vectorul unui sens reabilitat. Insi asta tine
deja de o alta discutie.

Despre cértile lui Neagoe nu s-a scris prea
mult. Asul de pica... pune din capul locului
problema dosarului de securitate al lui
Doinas, pe care il si intrebuinteazd sau
exploateazd din plin, daca vrem, intr-un
moment cand amintirea poetului si paradigma
lui literara sunt inci tari in constiinta unor
contemporani, prilej mai curand, desigur, de
intense operatii de mascare si sanjare a
pozitiilor combatantilor pe campul de
operatii, decat de polemici deschise. Venind in
Bucuresti, altminteri, dintr-o zona culturala
periferica si adoptind la repezeala drept
modele ceea ce s-a gisit pe piata la indeméina,
George Neagoe nu prea a avut cum sia se
ilustreze ca independent, dard mite si mai si
fluiere in biserica si astfel sa atragd atentia in
mod suplimentar... Ca sa spunem tot adevarul,
trebuie subliniat ca, de pe pozitiile “tari” pe
care le ocupau, nici milostivii lui samariteni
nu aveau absolut nici un motiv — dar absolut
nici unul ! - si impinga lucrurile prea
departe... Ce inters ar fi avut universitarii
nostri s demoleze una doud bustul unui
Doinas, presedinte de onoare, la un moment
dat, al breslei scriitoricesti si totodata
informtor la Secu?

Ce e drept, scriind cu oarecare placere si
lejeritate — fie, la o adicd, si despre fotbal (i-
am citit, din curiozitate, cateva cronici in
Cultura!) -, George Neagoe nu pare inzestrat
cu svung si nici nu are la ora de fati calitatile
unui critic literar propriu-zis, ci numai acribia
si indiritnicia (in sensul bun al cuvantului)
istoricului literar care inghite si judeca volens
nolens zeci de kilograme de documente zilnic
(metafora asta, recunosc, 1i plicea tare lui
Alexandru George...). Foarte tanar, prolific si
curios ca toti tinerii, domnul Neagoe pare in
schimb serios privat, pe moment, cel putin, in
primul rand, de perspectiva detasata a
reperelor istoricului autentic ce stia atat de
potrivit, spre exemplu, si le fixeze autorul
articolelor din In istorie, in politicd, in
literaturd, un literat pentru care “trecutul”
inseamnd pecetea bornelor de nesters ale unei
epoci revolute si nu urma lecturii din mers, in
biblioteca, pliné de capcane, oricat de diveresa
si eclatanta s-ar dovedi ea la un moment dat.
Pentru Alexandru George, in orice caz, — ca sa
ma refer incd o datd la remarcabilul literat,
disparut, din picate, in urma cu patru ani -
evenimentele aveau un sens oricand
superpozabil strict firului realitatii si in nici
intr-un caz delabrérilor si surpérilor
ideologice. In mod categoric, cu toate ci si-a
triit anii maturitatii creatoare exclusiv intr-o
tard din lagirul socialist, ca liberal autentic,
ilustrul literat a ramas toata viata un rezistent
si un independent notoriu, un carturar care
considera, in orice caz, democratia liberala
infinit preferabili comunismului. Intre
domnia sa, pentru ca tot l-am invocat ca pe o

bornd de autenticd megalotymie, si un Doinag
sau Cailinescu, cdrora nu le-au lipsit
“striddaniile” depuse pe langd autoritatile
statului comunist de a fi recunoscuti ca fiind
mai buni decat altii, deosebirile de perceptie
intre superior si inferior, intre bine si rau,
intre liberatate si comunism sau democratie
populara sunt, practic, incongruente, fara de
numitor comun... Situat prin atitudine
deschisa si fapte inebranlabile in afara sferei
politicului de sorginte sovieticd, a
malversatiilor si stipendiilor lui otravite,
Alexandru George a construit o opera literara
remarcabild, cu totul unicd in epoca marii
babilonii comuniste. Iatd, asadar, ratiunea
suficientd pentru diferenta de legitimitate. Si
cu aceastd consideratie inchei paranteza,
pentru cine va fi priceput, vizavi de calitatea
modelelor...

In pas de voie cu progresele istoriei literare,
care nu denega in niciun fel istoria literaturii,
dar care, sigur, e totusi altceva, George Neagoe
nu ezitd o clipd 1n cercetarea sa sa se
foloseascd din plin de documentele din arhiva
C.N.S.A.S. sau de fondurile incéd virgine ale
Arhivei Nationale Istorice Centrale, si asta
chiar daci uneori 1i lipseste in mod evident, pe
de o parte, cum spuneam, posibilitatea
contextualizdrii mai largi, iar pe de alta,
vigoarea reactiei inclus-manifeste, o “anti-
calitate” umorald si estetica, vai! atat de
pretuitd inca in lumea noastri literara, de la
Calinescu incoace... Pe urmele unor congeneri
precum Oana Soare sau Clara Mares,
cercetdtori ce au finalizat in 2008 si, respectiv,
2011, cadte o “monografie” despre Petru
Dumitriu si I.D. Sirbu, George Neagoe
construieste din mers si consolideazi, cu
mijloacele oneste care-i stau la indeménd, un
statut sui-generis asa-zisului nou biografism,
mai curdnd o modalitate integratoare — la
prima vedere, subliniez - de “citire” pe
orizontala a tuturor surselor si informatiilor
biografice (noii biografi sunt in majoritate
documentaristi!), decat de judecare directa,
interpretare si evaluare la o noud scara (mai
adecvatd!) a produsului artistic autentic,
functie, deopotriva, de factorul socio-politic,
doctrine literare, curente de idei, dar si
trunchieri  textuale ori pur si simplu
cutremure de parcurs datorate diverselor
rastdlmdiciri conceptuale ale sensurilor
operei. Ca nota generald, indiferent de hibele
de hipogenezie si dezvoltare metamorfica
ulterioard pe care le-ar scoate la suprafata
documentele de arhivd, pentru prima oara
investigate, subiectii noilor istorici culturali
raman neclintiti in tabela asa-zisilor
ponderatori de valori democrat populare,
citeste mistificatori si socotitori politici
comunisti. Poetul solemn din anii patruzeci ai
secolului trecut ca si artizanul mistic, cam a
fost socotit Stefan Augustin Doinas la
inceputul anilor noudzeci, raméane, de
exemplu, si pentru urechile noilor generatii tot
poetul sublim si fascinant (sic!); divinul critic
si ilustrul barbat, etichete ce l-au substituit ca
model de critic militant si proletcultist, atat
inainte cat si dupa moarte, pe G. Calinescu,
agisderea. Ce conteazd dacd autorul
Impresiilor asupra literaturii spaniole a fost
un fervent propagandist si agent de influenta
al comunismului in Roménia anilor 1943-1949
(durata pe care se intinde investigatia lui G. N.
din Mizantropul optimist...), politically
correct, totul este O.K. Atdta vreme cat este
productivd, cercetarea poate merge inainte,
chiar daci, pe alocuri, demersul s-ar putea
dovedi (si se dovedeste) anti-liberal in spirit si
conservator, lipsit de vointa oricirui efort de
ierarhizare a trasaturilor esentiale ale omului
ca om!

Pentru a nu exagera cu nimic si a intelege
mai bine spiritul preteritiunii textuale de
anvergura pe care o pune in opera, ca metoda

de analizd stiintificaA George Neagoe (sd nu
tragem concluzii pripite; sa nu-l consideram
numai pe G. Calinescu vinovat; el n-a fost
decat un executant etc. - cu dezvoltiri
evidente totusi in expunerea ulterioard pe
dos ...) — un artificiu ingenios pe care era gata,
gata si-1 ignor la inceput - e bine si subliniez
si amanuntul ci in pasajele unde cercetitorul
reuseste sau, mai bine spus, isi perimte sd iasa
din hainele istoriei literare si sa nesocoteasca
prestigiul locului comun girat de slujitorii ei
incd activi, abordand chestiunea polemic si
punand ex fide bona diagnosticul tiios al
criticului literar (si am la indemana o suma
intreagd de citate mai mult decat
satisfacidtoare), temperatura paginilor sale
creste exponential. Obligat de forta persuasiva
a evidentei, decupez mai la vale, din sublinirile
mele la prima lectura a cartii, cateva
esantioane.  Eflordnd  particularitatile
“filologice” ale celor sapte articole despre
procesul maresalului Antonescu, publicate de
G. Calinescu in Natiunea, intre 8 mai si 17 mai
1946 (publicatie, sub egida Partidului
National Popular, al carei director era),
George Neagoe remarca, pe langd “uneletele
atacului la persoana pe care le-a practicat fara
menajamente” criticul literar, “fierbinteala
(lui) de a fi in mijlocul evenimentelor”!
Dispunand de “potentialul unui (adevirat)
asesor popular”, “relatirile lui G. Cilinescu,
scrie cu aplombul deocamdatd nestrunit al
tineretii G.N., sunt o stampild a stalinizarii
Romaniei, pornind de la reinterpretarea
democratiei, justificand darele lisate de
tancurile sovietice”. Tot astfel, incercand sa
explice, pe baza lecturii ziarelor vremii,
“profilul aglomerat de excrescente” pe careil-
au ticluit liberalii (se stiu, pe de alta parte,
atacurile demente ale profesorului la adesa
partidelor istorice, ca sa nu mai vorbesc de
etichetarea lui Maniu drept un fel de Popa
Tanda), George Neagoe ajunge la concluzia
valorizatoare ci “majoritatea publicisticii lui
(G. Calinescu) atinge niste cote de insolenta
greu digerabila”. Cat priveste cazul in speta
(vezi articolul “D. Maniu vorbeste...” 1., in
Natiunea nr. 43/ 15 mai 1946) - mai adauga
un accent tanarul cercetitor - “e, in analiza
socioliterara practicata de G. Cilinescu
(acolo), o clipa de apogeu a perversitatii
ideologice”. Naturalmente, inca de la
inceputurile publicisticii militante practicate
dupa 23 august 1944 de catre G Cilinescu in
periodicele satelit ale P.C.R./ P.M.R., “dincolo
de encomionul adus socialismului, se
pronunta inca o data transant, dar in spiritul
adevarului G.N., se poate extrage si un punct
de sprijin in proliferarea cultului personalitétii
lui Gheorghiu-Dej, a carui biografie
echivaleaza, pe largi intinderi — in viziunea
vajnicului agent de influentd comunista, pe
care 1-a etalat cu brio literatul G. Calinescu in
ziarele si revistele vremii -, cu aceea a P.R.M.,
din ilegalitate pana la preluarea deplina a
guvernirii Romaniei”. Constrans pana la
urma, gratie strategiei retorice enuntate, a
pune estompi judecitilor de valoare (“sd nu
ne grabim in a-1 considera pe critic vinovat
fara unele nuante. El a fost un iresponsabil
printre altii, care si-au pus talentul in slujba
oligarhiei comuniste”), confirmand in fond, pe
alt palier analitic, concluziile unor exegeti
postcomunisti ai criticului din ultimul lustru
temporal, precum Andrei Terian, Nicolae
Mecu sau I. Oprisan, pe baza unui fond de
documente irefutabile, tot mai numeros,
George Neagoe este obligat si fixeze cu toata
greutatea ideea potrivit céreia, incepand din
1946, cand se inscrie in P.N.P., devenindu-i si
membru in Biroul Executiv (partid acolit
ajuns la guvernare si evident creat ca o
pepinierd de cadre pentru P.C.R.), G.
Calinescu va cautiona tot mai explicit odiosul

(continuare in p. 20)
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N.B. George Negoe,
Mizantropul optimist.
G. Calinescu, st
(de)stalinizarea
Romaniei, Ed. Cartea
Romaneaca, 2015
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(urmare din p. 19)

sistem stalinist, “fie asunzandu-i neajunsurile
si abuzurile, fie denaturandu-l prin
cosmetizare”, metode predilecte, indeniabile
de altminteri, ale gazetariei literar-ideologice
cilinesciene.  Continuand a-i relativiza
metodic contributia de ideolog al partidului
(dupd parerea sa, pe care o luam sub
beneficiul inventarului retoric, fard insa si i-o
si Impartasim, “G Cilinescu nu trebuie
identificat ca artizan. Rolul sdu, de executant
prompt al unei piese dupi calapod, iese in
evidentd din pricina reputatiei carturaresti”),
obligat efectiv de multitudinea dovezilor pe
care le exchibd documentele de epoci, tanarul
cercetdtor admite cd, “in postura de politician-
scriitor, confundand planurile si inducénd in
eroare opinia publica”, in toatd perioada
premergatoare alegerilor din 1946, “G.
Calinescu a servit, cu prestigiul sau, dar si cu
sofisme gazetaresti, intarirea pozitiilor puterii
de orientare comunista”. Mai mult, el nu poate
trece cu vederea faptul ca in timpul discutiilor
pe marginea proiectului de Constitutie al
P.R.M. (1948), criticul, ce nu se mai putea de
acum autodeclara independent, in nici un caz,
s-a dovedit poate cel mai infocat aparitor al
modelului stalinist al legii fundamentale.
Comentariile sucite si divagatiile pe marginea
spiritului democratic asa-zis autentic, ce fac
obiectul aproape exclusiv al interventiilor in
presa de partid a lui G. Cilinescu din perioada
1943-1949, “nu sunt, din pacate, — scrie spre
finalul cercetirii George Neagoe — decit
mostre ale felului (in)constient (atentie la
rolul opozitiv si ambiguu al pseudoafixelor la
G.N.!) de a pleda pentru stalinizare. E atata
abilitate in a manui sofismele sovietizirii in
articolele din 1948, e obligat si observe G.N.,
incat a diseca si a judeca randurile semnate
reprezintad o operatiune redundanta”.

Inminuchind laolalti toate aceste pretioase
extrase, la care s-ar mai putea adauga inca
multe altele, pe moment, ma gandesc ca, ori
datoritd bogitiei si noutatii materialului
documentar, ori lipsei de focalizare si viziune
analitica, George Neagoe se lasa adesea
excedat in Mizantropul optimist de o
informatie efectiv distorsa, greu pretabila
oricirui efort de incluziune la o tematica ori
proiect de cercetare de oarecare predefinire
teoretica. Dintr-o atare perspectiva, adoptarea
nastrusnicd a pseudoafixului latinesc, ce se
rasfatd intr-o paranteza in chiar titlul lucrarii,
ar putea fi interpretat, la rigoare, nu numai
ca element de separere ironicid vizavi de
retorica viciatd cu sarg a criticului, dar si ca
solutie pentru coagularea, desupra vointei
auctoriale, unui intreg registru de contrarii
livrate postistoriei...

Foarte restrictiv privind lucrurile, avem in
lucrarea de istorie literara a tanarului George
Neagoe o cercetare serioasa a publicisticii lui
G. Cilinescu dintre anii 1944-1949, o perioada
in care ziarisul-scriitor s-a manifestat din
oficiu (!) si irefutabil nu numai ca un adept

convins, dar si ca un agent si un vajnic
propagandist al ideologiei staliniste si
comuniste in tara noastrd. Mai mult decat
altul, poate, materialul documentar parcurs si
analizat de George Neagoe e de naturd sa
inchida in sfarsit gura tuturor nostalgicilor si
ciracilor cilinescieni, tuturor acelora care,
iorddnind cu taldngi mai mari decat clopotele
de la Notre Dame talentul creatorului de
geniu (o notiune labild), pretind, fari jena,
pentru fetisul lor psihopat absolvirea de orice
vinovitie. Noi insine am avut de intampinat
reactia cu totul deplasti a unui asemenea
individ in urmd cu cativa ani, cand
deschideam in paginile unei reviste o discutie
mai mult decét civilizatd despre “metamorfoza
purpurie a lui G. Calinescu”. Complet opac
vizavi de contributiile studiilor si exegezelor
mai noi, care dovedesc cu argumente de
necontestat colaborationismul autorului
Bietului Ioanide cu regimul comunist de
inspiratie stalinista a lui Gheorghiu-Dej,
ipochimenul nostalgic al tuturor insanitatilor
epocii totalitariste, pentru ale cérei “realizéari”
a defilat pe strizile orasului sdu de provincie
cu steagul rosu in vant desfiasurat, aparand
imuabilitatea cultului  personalitétii
“criticului absolut” (asa-numitul
“calinescianism”) - pe care, nu-i aga? nimeni
nu ar trebui sa-1 atinga nici macar cu o floare -,
in realitate, nu ficea decat sa apere cu
strignicie  judecdtile apologetice ale
pseudocriticii realist-socialiste promovate
sub Ceausescu si pe odiosul dictator insusi.
Extrem de intersanti - n-as vrea sa uit sa
consemnez - mi se pare explicatia din
subsidiar a cercetarii lui George Naegoe
(hasuratd insa suficient in primul capitol), cu
privire la cauzele posibile si motivatia
adeziunii si inrolarii posibile a lui G. Célinescu
la remorca partidului comunist incd din
august-septembrie 1944. Recapituland foarte
succinct, si ficand abstractie, desigur, de
“temperamental alunecos”, oportunismul
proverbial si caracterul fatarnic al omului,
reactia lui G. Calinescu s-ar datora in buna
misura retragerii de pe piatd, prin ordinul
verbal al Pregedintelui Consiliului de Ministri,
Ion Antonescu, a Istoriei literaturii romane
de la origini pana in prezent, acuzati in unele
cercuri de filosemitism si tintd a unei
campanii de presa care a culminat cu articolul
lui G. A. Cuza, intitulat Profanare scelerata
sau act de dementa. Cazul G. Calinescu,
publicat in Cetatea Moldovei nr. 1/1942.
Odati cu aceastd misura pusa in aplicare de
ciatre noul director al Fundatiilor Regale
pentru Literatura si Arta “Regele Carol al II-
lea”, lui Célinescu i-ar fi fost interzis si dreptul
de semnaturd, situatie destul de complicati,
considera el (care fusese totusi adus in
invatdmantul superior prin diligentele nu
tocmai ortodoxe ale lui Nichifor Crainic), care
ar explica dificultatile pe care le-a intampinat
pe moment pentru titularizarea pe un post de
profesor universitar la o catedri din Iasi. In
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Scrisoare
dinspre
Dumnezeu

Naste femeia otrava de flacari

Pentru barbatul ursita

O vanturi sa o fereasci de ursita

O lumineazi in néscatori ca sa creasca

O mantuie inspre hotari sa traiasca

Barbatul se trezeste. De coasti se dezveleste

Coboara spre lumind pe scara fara umbre
femeia intalneste

Dragoste dovedeste. De moarte o péazeste

Fara de pretentii. Izbandeste.

Regulile indemnului

Fiecare ninsoare cu poezia ei

Mai intai omul de zapada

Dupi caz ochii. Intindere confuzi
Intre sangele sentimentelor

Si clipa prea repede

Peste noapte cortina isi varsa suprematia

Ca o liniste pierdutd in rabdul culorii
politice

Nici facerea nu mai are ragaz sa se intinda

Parca nici moartea nu mai presara pe rand
zurgaldi

Facatura de bine este ca lucrul fara de
intelepciune

Mai intéi ghiniounul rostuit intre degete

Ca la urma aseazarea

Cu fiecare ninsoare. Trecere.

abordarea corectd a chestiunii tanarul
cercetdtor a avut norocul de a da peste un
memoriu inedit (pastrat in Arhivele Nationale
Istorice Centrale; ANIC), un document
inaintat de citre Cidlinescu 1n 15 iunie 1943
maresalului Antonescu si pe care cititorul 1l
poate parcurge cu oarece delicii, in final, in
Anexa I la carte, pp. 369-372. Gratie acestui
demers, surfilat cu maximi atentie de citre
petitionar si survenit la Cancelaria “Sefului
Statului” intr-un moment foarte delicat, peste
numai doud luni Célinescu isi recapata dreptul
de semnitura, Istoria... sa urmand sa reintre
in librarii la inceputul anului urmditor.
Memoriul adresat de G. Célinescu Maresalului
Antonescu si descoperit de George Neagoe,
aldturi de articolul istoricului Gh. A. Cuza,
citat mai nainte (restituit de I. Oprisan in
Addenda II la Asaltul Cetatii. Dosarul de
securitate a lui G. Calinescu, Editura
Saeculum 1.0., 2014), constituie unele dintre
cele mai interesante documente scoase la
lumina de noii istorici literari, in baza cirora
incepe de fapt (de)cdlinescizarea eticd, in
sensul faptului de culturd si omenescului, pe
baza principiului responsabilitatii, atat de
necesara restituirii statutului real al criticului.

Avand in spate o documentare extrem de
bogata, bazati, pe langa studierea fondurilor
C.N.S.A.S si ANIC, (plus eflorarea diferitelor
documente olografe, dactilograme si role de
film), pe cercetarea articolelor criticului
semnate in Tribuna poporului, Lumea si
Natiunea (organe de presa P.R.M/P.C.R.,
aflate sub acoperire, pe care de altminteri G.
Cilinescu le-a si condus in calitate de
director), George Neagoe recunoaste franc
undeva ca experienta cercetdrii, care i-a
netezit calea pdnd la granita cu trecutul, ar
mai avea nevoie si de alte rezolvari si
clarificiri, pentru a-1sciapa pe G. Calinescu de
complexul literatului ratdacit printre
politicieni. Din acest punct de vedere,
“personajul principal din Mizantropiul
optimist nu este G. Calinescu, asa cum ar reisi
din titlu, ne avizeaza domnia sa, ci reactiile
tlustrului barbat (s.n.) fatd de problemele
Romaniei, in perioada 1943-1949”. Ce fel de
reactii, am viazut: complet imorale si
iresponsabile, antrendnd cdderea Romaéniei,
cum aprecia, pe un plan mai general, undeva,
Ion Vianu, in adancurile de brutalitate si
bestialitate ale calamitatilor istoriei.

Un studiu mai degrabd, nu? politico-
sociologic si de-abia apoi unul de istorie
literard si criticd, oricat de nemultumiti s-ar
arata pretuitorii genului, o lucrare, as
concluziona (acceptind protocolar falsele
granite instituite de preopinent,) din care
sociologii si politologii, in chip paradoxal, nu
prea au de unde trage vrun folos (numele
“divinului critic” nefiind nici macar bagat in
seamad in vreun lexicon in materie), in schimb,
istoricii literari (si criticii), da! - drumul spre
arhive.

Elegia urcusului

Peste muntii de inger
Au urcat papusile
Dezbrécate de lacrimi
Ca de sentimente
Placerile

Nu asterneti noptile peste fapte
Spun ursitorile desarte

Ca intr-o poveste fara iesire
Oamenii pe rand se dau intr-o parte

Plansul pixului declangeaza furtuna

In oase

Rodiile descretite urca in liniste spre
angoase

Pasi masurati ropote spre aplauza ninsori

Poezia cuvintelor doar un suflet de flori



Cu sarg si vioiciune

In bine intocmita culegere de povestiri
Bdrbati fard femei (tradusé in limba roména
de Tuliana si Florin Oprina, publicata de
Polirom in 2014), Haruki Murakami isi
etaleazd arta de a povesti, cu maiestrie si
savoare, o multime de intamplari obisnuite si
neobisnuite, selectate din viata unor indivizi
care nu se zoresc sa ducd un trai normal, ci
cautd sd treacd adesea de frontierele
normalitdtii, dovedindu-se niste nesitiosi
exploratori existentiali, cirora li-i intruna cu
voia si frizeze excentricul, si asume atipicul,
sa avanseze 1n te-ai mira ce zoni iregulara, sa
se aventureze intr-acolo unde linistea se
preschimbi treptat in neliniste, inconfortul ia
locul confortului, incertitudinea i se substituie
certitudinii, riscand sd-si puna in pericol
putinul avut de care dispun la un moment dat,
sa-si destabilizeze o situatie cateodata de
invidiat, cutezind sa infrunte tot felul de
adversititi din dorinta de a nu rata niciodata
intalnirea cu necunoscutul fascinant, cu
insolitul extrem de atractiv, cu tot ceea ce
tinde sd se proiecteze aiurea, altminteri,
dandu-si silinta sa atraga atentia, in repetate
ori, asupra singularitatii lor, asupra uriasei
nevoi de libertate, asupra vointei de a iesi din
conul de umbra al apatiei si mediocritatii,
asupra dorintei de a trdi ad libitum.

De vreme ce are probleme cu sédnitatea,
actorul Kafuku — personajul principal din
povestirea Drive My Car — o angajeazd pe
tdnara si cumintea Misaki ca soferita,
renuntand sa-si mai conduca vechiul
automobil suedez, menajandu-si ochiul
afectat de glaucom. Stand de vorba adesea cu
inteligenta sa angajata, patitul barbat fi
marturiseste acesteia ca n-avusese o casatorie
tocmai fericita, ca fusese inselat de nevasta-sa
(decedata intre timp), cd meseria actoriceasca
se bazeaza pe inevitabila iesire si intoarcere in
sine, ca se Imprietenise candva chiar cu
amantul sotiei sale (al cdrui nume era
Takatsuki), o persoani destul de vorbéareati si
de amabila, decét ca lipsita de profunzime.

Cunoscandu-l odatid pe tanirul ospatar
Kitaru, naratorul Tanimura din structura
narativa intitulata ,Yesterday” a rimas uimit
de insistenta celuilalt de a se perfectiona in
folosirea rostirii dialectale din Kansai. Dupi
imprietenirea cu el, si-a dat seama ca straniul
dialectofil din Tokyo era foarte relaxat,
indrdgea nonsensurile, canta cu multd placere
vreun cantec la modi, se cam codea la
invitatura din pricind cé-i lipsea motivatia, nu
accepta ca viata sa-i fie ,asa lina, placuta si
fara obstacoli”. La sugestia si la insistenta lui
Kitaru, naratorul s-a intalnit cu prietena
(Erika) prietenului sdu, 1inzestrata cu
scuriozitate si minte iscoditoare”, aflata in
scautarea de noi posibilitati”.

Propulsiandu-l in prim-planul narativ pe
doctorul  Tokai, povestirea Organul
independent ne face cunostinti cu un personaj
matur, necdasitorit, cu ,un venit anual
considerabil”, ,bine educat, politicos,
cultivat”, acceptat de femei ,fard retineri”.
Dupi ce vreme de treizeci de ani a avut parte
de o burldceasci ,viatd norocoasa”, evitand sa-
si prefacd simpla afectiune in dragoste
nibidiioasd, pomenitul chirurg-estetician ,,s-
aindragostit lulea” de o taniri ce nu-1 prea lua

in serios. Dupa ce a citit o carte despre viata in
lagarele naziste, indragostitul si-a pus
problema identitatii si a valorii sale. Ca
urmare a suferintei pricinuite de iubirea
nelmpartasita, el s-a imbolnévit de anorexie.
Pierzandu-si ,dorinta de a trai”, a murit
curand.

Din ce in ce mai atasat de amanta lui, o
excelentd sorda medicald, Habara — personajul
principal din naratiunea Seherezada — ii cerea
frecvent acesteia si-i povesteasci fel de fel de
pitanii din viata ei anterioard, in care fusese
chiscar. Savurandu-i povestirile ingenioase,
nidzdravane, impregnate de arome fantastice,
amantul infocat se simtea minunat, avea
impresia cd evadeazd aiurea, cd scapa din
chingile oriciror dependente umilitoare, ca se
deconditioneaza bine de tot. Dupi ce asculta
atatea minunitii narate cu iscusinta, barbatul
satisficut cadea intr-o plicuta stare de visare,
snvartind in minte fiecare lucru pe care i-1
istorisise ea in pat, aidoma unui vraci care-si
rumega mancarea”. De indata ce se gdndea ca,
odati si odati, avea s-o piarda pe inepuizabila
povestitoare si amanta, celidlalt se intrista
profund, isi pierdea incetul cu incetul buna
dispozitie, devenea necomunicativ, se adanea
intr-o singuratate vecina cu disperarea, dddea
semne de mohoreald si apatie, nu mai simtea
catusi de putin fireasca si legitima bucurie de
a trai, isi istovea discerndmantul si cumpatul,
descindea din ce in ce mai des in sine,
scufundandu-se, precum un chiscar, ,intr-o
bezna adanca”.

Descoperindu-si sotia cu altul in pat, Kino
(din povestirea careia 1i imprumuta numele)
nu s-a mai intors niciodata acasi, s-a mutat la
matusa lui care i-a permis sd-i preschimbe
localul traditional intr-un bar modern, s-a
straduit sa nu fie resentimentar, si nu le
poarte picad persoanelor vinovate de
destriamarea casniciei sale, ,nici nu-si mai
didea bine seama ce inseamna fericirea”. Ca
barman a avut ocazia sa cunoasci fel de fel de
clienti. Uneori avea senzatia ,cd e inconjurat
de serpi”. La un moment dat, un client
misterios (Kamita) care 1l protejase,
alungandu-i din bar pe doi indivizi pusi pe
hartd, i-a cerut si inchida barul ,inainte si
inceapd urmétoarea ploaie lunga”. De teama
sa nu manie niste forte oculte, 1-a ascultat pe
celdlalt, ,s-a dus la Takamatsu”, apoi in
Kumamoto. Ulterior i s-a ndzirit cd ajunsese
sa fie ,pe jumditate transparent”.
Desprinzandu-se incetul cu incetul de
realitate, descinzand pe tdramul fantasticului
incert, dezechilibrant, personajul isi pierde
luciditatea, dd semne de dereglare, incepe sa
planga ca un copil lipsit de curaj, traverseaza o
puternica, zguduitoare criza de identitate, nu
mai poate sa se intoarca in lumea reala.

Subit ,metamorfozat in Gregor Sansa”,
personajul din povestirea Samsa indrdgostit
are impresia ci ,in centrul trupului sau era de
parcé s-ar fi deschis o genune”, sesizeazd cd
»,NU numai cid era pocit, dar era si prea
vulnerabil”, evolueazi cu multa dificultate,
intr-o maniera kafkiand, rezervandu-si
dreptul de a gravita pe orbita minorului, se
comporti aidoma unui ,om cu oarece
dizabilititi”. Infometat fiind, ,manca total
absorbit, ca intr-o cursi contra cronometru”.

Dupa masa ,simtea o dualitate temporala
stranie, ca si cand lucrurile pe care le
experimenta acum se iteau din viitor, sub
formd de amintiri”. in prezenta tinerei,
cocosatei femei venite sa repare incuietoarea
usii, personajul ectoplasmatic se pierde cu
firea. In acelasi timp insi ,silueta fetei i
stdrnea un soi de empatie nostalgicd”. Din
vorbi in vorba cu cealaltd, el afld ca in Praga
(din 1967) se afla o armaté striind, menita si-
i intimideze pe localnicii razvratiti, grozav de
hotarati sa treaca din imperiul servitutii in cel
al  libertatii. @Dupa plecarea fetei,
metamorfozatul observd cad ,toate erau
inviluite in mister, ajunge si creadd ci
Lsufletul lui tAnjea s-o mai intalneasca pe fata
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enigmaticd”, purtitoarea de cuvant a unei
umanitati bine articulate, lipsite de
echivocitate.

Tocmai la miezul noptii, naratorul din
povestirea Barbati si femei e sunat de cineva
care-i spune cé s-a sinucis M. — femeia pe care
o iubise pitimas cu cativa ani in urmai.
Céutand sa isi aduca aminte de sinucigasa ce i
fusese atat de dragd, el marturiseste ca o
cunoscuse pe M. din timpul adolescentei, ca
pe cea mai frumoasi fata din clasd. Disparand
cativa ani din viata sa, minunata colega
sfusese pacalitd de vorbele dulci si iscusite ale
marinarilor, care o urcasera pe un vapor mare
si o purtasera in departéri” vane, ingeldtoare.
In toiul tineretii a regisit-o si a strans-o ,cu
toatd puterea in brate”. Pierzand-o din nou, s-
a pomenit in abisul deznadejdii. Odata cu
aflarea vestii despre moartea prietenei fara
pereche, se socoteste ,cel mai singur om din
lume”, birbat fara femeie, lipsit de sinele-i
consistent si compact.

Povestitor de exceptie, 1inzestrat cu
inegalabilul dar al transmutarii realititii plate
intr-o fictiune cat se poate de proeminenta si
de inefabild, autorul cirtii Onna no inai
otokatachi (2013) se pricepe sd concentreze
intr-un singur text narativ rezonante multiple,
descrie orice intr-un mod relativ degajat, trece
cu extrema usurintd dintr-un registru al
naratiei intr-altul, permitandu-i fantasticului
sd se strecoare in interstitiile banalului,
portretizeaza cu indrazneala fel de fel de figuri
umane, surprinzandu-le fie in momente de
relaxare, fie in situatii critice, le ingaduie
deseori personajelor si dialogheze fara nicio
retinere imboldindu-le sa se dezviluie cu
voluptate, s#-si infitiseze bucuriile si
suferintele, nadejdile si dezamagirile,
implinirile si frustrarile, evitd sa cultive
digresiunea parazitari, cu iz moralizator, sa-si
transforme proza vibrantd in eseu posac, sé se
lanseze 1n te-ai mira ce meditatii avantate,
preferand sd observe cu acuitate, si noteze
intr-o manierd deosebit de scrupuloasd, si
acumuleze ribdator o sumedenie de detalii
semnificative, pe care le asambleaza fara
grabd, si-si gradeze atat de subtil actiunile
incat sa creeze destul de ugor impresia ca toate
cele povestite de el cu sarg si vioiciune se
desfasoari de la sine, fara a fi nevoite catusi de
putin sa se supuna crancenei presiuni a
circumstantelor mai mult sau mai putin
schimbitoare.

Concursul national de proza scurta ,,RADU ROSETTI” editia a XVIll-a 2016

B Concursul este organizat pe trei grupe de varsta:
10-15 ani, 16-20 de ani, 21-35 de ani.
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O 1 sau 2 lucrdri care si nu depidseascd 10 p. A4 (text dactilografiat /
tehnoredactat) si care sd nu fi fost premiate la alte editii ale concursului nostru;

O Textul va fi tehnoredactat in programul Microsoft Word si salvat in format .doc
(nu docx), cu font Times New Roman, marime 12, spatiere la 1 rand, cu diacritice, cu
respectarea ortografiei, marginile paginii setate la 2 cm, aliniere justify.

W Modalitatea de trimitere sau depunere a lucrarilor:

O Lucririle se vor trimite intr-un plic format A4, care va contine:

O lucrarea, la inceputul cireia nu se mentioneazi numele autorului, ci doar titlul,

categoria de varsta si un motto;

O un plic mic, inchis, pe care se va specifica mottoul lucrarii si care va contine
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Organizatorii garanteazi anonimatul expeditorului.
B Participa tineri care nu au debutat editorial in proza si nu sunt membri ai
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W Lucrdrile (schite si povestiri) vor fi expediate pe adresa:
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Bulevardul Oituz nr. 13 A, Cod postal 601077

B Data limita de primire a lucririlor: 1 octombrie 2016.
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Iulia Feier e o
frumoasa
poveste de
dragoste intre
un barbat si o
femeie care se
privesc prin
ochii celuilalt:
fiecare isi
vede partea
ce-i lipseste si
se vede pe el
insusi.
Autorul asaza
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oglinzile
narative in
locuri unde un
privitor
neavizat nici
nu banuieste:
intr-un arbore
de ginkgo
biloba...

lon Nicolae Anghel

I[ULIA FEIER

5i alte
povestiri din memorie

lulia Feier si memoria descatusata

In asteptarea megaromanului Anotimpul
grivanilor, Ion Nicolae Anghel iese in lumea
literard, de asta data nu in postura de editor al
cartilor altora -cum a facut-o cu pricepere si
iscusintd de mai bine de un sfert de veac, la
cunoscutele edituri Facla, Editura de Vest si
Amarcord- ci ca autor, cu volumul de povestiri
Iulia Feier si alte povestiri din
memorie.

Povestirea care deschide volumul, Iulia
Feier, e cronica unei iubiri incatusate intr-o
memorie fluidi. In fapt, iubirea dintre o
studentd, si Alex, editor, iubire consumata
intr-un contur temporal difuz, undeva spre
sfarsitul spectrului comunist. In fundal se simt
tabieturile de gulag, in care un redactor de
editurd, cum este Alex, e cumva in centrul unei
lumi obsedate de a depasi zdgazurile
existentiale prin lecturd, in genere, prin
cultura (Si mai in fundal se aud sunetele unui
concert Mozart si acorduri de Recviem, dar si
Edith Piaf, Aznavour sau Yves Montand,
fosnet de carte care se deschide la Camus,
Platon sau Kazantzakis, savoarea rard a unui
pahar de vin de Malaga, tabieturi si rasfaturi
de neinteles pentru un cititor de azi.) Dealtfel,
prin toatd povestirea béntuie, ca un vant
retrograd, ecourile unei lumi pierdute intr-o
frumoasa naivitate, lumea in care am trait unii
dintre noi, Doamne, acum mai bine de un
sfarsit de secol! si care dd povestirii, prin
atenta distilare de parfumuri cu care ne
rasfatd acest maestru al avatarurilor
Memoriei, care e Ion Nicolae Anghel, aerul de
pergament inmuiat intr-o amard lacrima.
Insisi esenta povestii dintre doi oameni,
despartiti temporal de granita a sapte ani si,
mai apoi, de vesnicia a doua cadavre, intre
care vegheazd doar o rivierd, deopotriva
simpla si consistentd, contine simburele unei
melancolii controlate, dinamica unei
neputinte care vine din panzele cenusii ale
Destinului, in marginea ciruia, ca niste
avocati ai partilor care se intalnesc si se
despart in fiecare clipa, doctorul Antoniade si
verisoara Marina, poartd o umbreld, fiecare
pentru protejatul sdu, dar care nu se va
deschide niciodatd. Iulia Feier e o frumoasa
poveste de dragoste intre un barbat si o femeie
care se privesc prin ochii celuilalt: fiecare isi
vede partea ce-i lipseste si se vede pe el insusi.
Autorul asazd iscusit oglinzile narative in
locuri unde un privitor neavizat nici nu
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banuieste: intr-un arbore de ginkgo biloba, in
ochiul atent al "asistentilor” Antoniade si
Marina. Asistdim cu incantare de cititor, care
incd mai asteapta autentice povestiri si, iata,
in sfarsit, e rasplitit cu o oglindire luminoasa.
Vocile narative se intretaie si se completeaza
intr-un puzzle narativ original, in care
destinul abrupt al protagonistilor e tratat
magistral-simbolic, ca o sclipire de stilet.
Povestirea are ritm, consistentd si o
introspectie psihologic-simbolicd pe masura.
Autorul se dovedeste a fi si un fin analist al
sufletului feminin, ”partea” narativa a Iuliei
Feier fiind, de departe, cea mai intinsa, dar si
cea mai reugita.

A doua povestire din volum, Vila de sub
colina sau cum se poate scrie putina
literatura cu putin e relevanti pentru modul
subtil si rafinat al lui Ion Nicolae Anghel de a
scrie si de a simti literar. Astfel, intr-un mod
misterios, autorul transformi lucruri mici si
aparent insignifiante, adicd “putinul”, intr-un
univers deopotriva casnic si fastuos, adici
“multul”, care e insdsi Literatura. Si ce
inseamnd “putin” la Ion Nicolae Anghel? Un
motan mofturos numit Pispirel, "un motiv
suficient ca sa gratiezi omenirea”, suvoaiele de
furnici ce impanzesc "Aleea trandafirilor sau
Aleea nucilor”, in jurul cirora vibreaza fiinte
magnetice, precum sotia Dana sau Sandu
Mos, care “are darul vorbirii si are si el o
poveste a lui si (...) n-are cui s-o spuni”, si
autorul insusi! Toate acestea sunt transferate,
printr-un proces laborios si fantastic, in corpul
vibrant al Povestirii. Ion Nicolae Anghel e
cronicarul fiintelor mici, suprasaturate de
propria simplitate, al oamenilor cu biografii
relevante prin fragila lor umanitate. Universul
povestirilor lui Ion Nicolae Anghel e plin de
melci, diafane pisicute si tantosi motani, dar,
mai ales, de harnice furnici. Simpatia lui e
evidenta pentru fapturile méarunte, dar si fata
de evenimentele existential-casnice. Deseori,
autorul trece cu un suras pe langa evenimente
“majore” din istoria Lumii, dar si al Povestirii,
fiind mai preocupat de “somnul furnicilor
despre care vorbea Antoniade sau Eduard in
Carte” decat de caderea zidului Berlinului! Ion
Nicolae Anghel posedd o empatie genuina si
molipsitoare, pe care o au doar marii
povestitori, fatd de un microcosmos méarunt
dar adanc relevant prin simplitatea sa.

In acelasi registru, dar cu mai pregnante
redundante din propria existentd, insd cu
aceeasi sigurantd stilistici si iscusinta
auctoriald, sunt povestirile Parada
veleitarilor si Andreea. Prima este o
operatie in direct, in halat alb si spada de
editor, de Don Quijote ratacit prin fauna
literara, in procesul necesar de defrisare a
padurilor literare tinere, eliberate de iarba
prea Inalta si de veleitarii cei multi. Este, dupa
stiinta mea, prima povestire scrisa despre un
editor, avand ca autor tot un editor! In a doua
apare in prim-plan fiica sa Andreea, dar
obsesia veleitarilor si a terenurilor nefertile ce
raman in urma lor, continud! Cele doui
povestiri pastreaza nu doar o parte din
tematica si personajele din Tulia Feier, dar si
impecabila scriiturd. Dealtfel, Ion Nicolae
Anghel are darul rar de a-si amesteca propriile
tréiri, in definitiv propria viatd, in fluidul cald
al Povestirii. Rezultd un melanj original si,
fara indoiala, incitant, de fantasme si de
contemporaneitatea cea mai pregnanta.

Volumul se sfarseste cu un rasfat narativ
numit Ripele galbene, in care reintalnim in
Ion Nicolae Anghel acelasi povestitor
nestdpanit, iscusit, savuros. Acum fluxul
memoriei iese din contingentd, cum ar spune
Ion Barbu, si se inscrie intr-un siaj emotional
adanc relevant. Amanuntul plastic e fixat cu
tusd groasa, intr-o evanescentd a simtirii: "E
momentul cand simti burta calului nadusita
de transpiratie si pulpele ti se lipesc de parul
cleios si si se face greatd”. O povestire
memorabila, aflatd pe marginea subtire dintre
stepa unui trecut incert si, oricum, definitiv
pierdut, si intelepciunea Nimicului, intre Viata
si semnele ei ingropate in nisipurile
miscidtoare ale Memoriei.

La prima vedere, Iulia Feier parea
pridvorul marelui roman ce va sa vind, dar
este o operd de sine statitore, profundé prin
mesaj si realizare artistica, fermecitoare prin
iscusinta narativd, si ne da dreptul si
asteptaim cu Iincredere si nerabdare
Anotimpurile grivanilor.

In definitiv, cele cinci admirabile povestiri
din Tulia Feier si alte povestiri din
memorie sunt ca un susur de rau ce anunti
freamatul marelui fluviu.

GHEORGHE TRUTA

UN DOCTOR CARE

Printre recentele aparitii ale editurii ,Zodia
Fecioarei”, condusa cu multd competentd si
daruire de harnica profesoard Maria Mona
Valceanu, la recentul Tdrg de Carte, am
intalnit si doua volume de versuri, semnate de
doctorul Constantin Teodor Craifaleanu:
sversuri amestecate”, apiarut in 2015 si
,Floarea iubirii”, 2016.

Aceste ,Versuri amestecate” marcau
debutul tarziu al unui medic care, pe langa
profesia sa de baza, de a-i vindeca trupeste pe
oameni, a pornit si pe drumul ”Jocului
secund”, cum s-a exprimat odinioard
matematicianul Ion Barbu.

Dupa cum ne madrturiseste autorul, intr-o
scurtd autoprezentare — ,,Catre cititor”, el este
un moldovean cu sufletul diruit de lumina, a
studiat la Brasov, in cetatea romanismului, a
lui Andrei Muresanu, si a devenit pitestean
prin casatorie cu o doamna medic de familie,
iar fiul lor 1i urmeaza, cu succes, in profesie.
Suficiente motive de multumire si chiar
fericire, daca sufletul poetului nu s-ar fi ivit pe
neasteptate.

Versurile lui  Constantin  Teodor
Craifaleanu ,amestecate” par o antologie a
productiilor poetice anterioare si prezinta

multd sensibilitate, deschidere spre fereastra
sufletului omenesc, precum si 0 permanenti
admiratie pentru frumusetile naturii: ”La
munte nu stiu ce-i tristete, / Nici gdndurile nu
ma mai framantd, / Acolo doar linigtea-mi
canta / Si vesnic respir tinerete” (La munte, p.
35).

Uneori se apropie de Stefan Peticd, poetul
gingas al florilor: "Trandafirul alb e rege, /
Trandafirul rosu-i sfant, / Cel galben e, se-
ntelege, / Strop de soare pe pamant” (Buchet
de trandafiri, p. 30).

Apoi, alunecand pe firul sugestiei lui Lucian
Blaga, autorul dedica versuri unui specific
cuvant romanesc — dorul: ”E boala tot ce mi
se-ntampla, / O dulce boald, — adevirat, desi-
i pornita de sub tAmpl4, / In inim4 s-a instalat
// Iar de aici pani la suflet / M-a impanzit
usor, usor, / Si, din calcaie pané-n crestet, /
Eu sunt bolnav de boala dor”(Bolnav de dor,

p. §1).
Intelegem, astfel tainele inspiratiei
autorului, drumul spre frumusetile

intelepciuni, spre o iubire de maturitate: "Hai
sa uitdm, iubito, de clipele frumoase, / Cand te
tineam 1n brate si tu ma sarutai, / Cand eu iti
spuneam versuri de dragoste, duioase, / Iar tu
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” cocosul are dreptul la o secure ascutita”

Orice antologie pare sa fie reluarea unor
lucruri deja spuse. Astfel, antologia de autor a
remarcabilei poetese care este Gela Enea
("cocosul are dreptul la o secure ascutita”,
Craiova, Editura Aius, 2016) se inscrie intr-o
asteptare nefericita de repetitivitate. Cu toate
acestea, spre bucuria esteticd a lectorului,
cartea de fati depiseste inertia negativa a
asteptirii de intdmpinare. Ea constituie o
intimplare fastd pentru destinul liricii Gelei
Enea. Din elemente disparate ale unor relativ
putin cunoscute volume de versuri, prin
antologare se construieste un tablou liric
revelator si recognoscibil. Antologia retine 36
de poeme, provenind din cele patru volume in
care a publicat versuri. In aceastii ordine de
idei, este de mentionat c& Gela Enea a debutat
in revista "Ramuri”, in 1995. In 1996 a aparut
primul volum, ”Dati-mi voie si trec”; din care
sunt retinute in antologie patru poeme. Din
volumul ”steag alb intr-un cantec negru”
(2015) sunt selectate zece poeme; din "masti”
(2015) se reiau sase, iar din “neurophobia”
(2016), saisprezece poeme.

Prin montarea poemelor in rama antologiei
se face mai exact vizibil tabloul liricii Gelei
Enea; apar mai limpede cele doud articulatii
productive ale viziunii poetice (situarea si
starea); devine mai pregnanti modalitatea de
structurare a universului tematic; este mai
usor identificabil portativul pe care vibreaza
poemele si este mai facil de detectat coerenta
ideaticii poetice.

Situatia poeticd fundamentald a eului liric
discursiv este aceea de colectionar de trairi
semnificative. Actul productiv poetic consta in
a transforma in vers evenimentele marcante
ale existentei personale. Poezia Gelei Enea
este o colectie diacronica de trairi revelatoare,
este un muzeu al experientelor de cotitura.
Poemele sunt revelatii existentiale: "Umblu
prin mine/ ca prin muzeul national/ cind te
opresti mai mult/ asupra exponatelor care
conteaza” ("exponate de muzeu”).
Sentimentele si pasiunile impregnate liric
sunt exponate péistrate in muzeul poetic
interior. Poezia este un muzeu al existentei
personale, al vietii individuale.

Arta poetici se bazeazd pe selectarea si
expunerea de evenimente emotionale capitale,
pe afisarea intAmplarilor care marcheazi linia
existentei: frici, nelinisti, temeri, intrebari,
tristeti, nefericiri. In fiecare exponati lirici se

incarcd o stare si in miezul fiecareia se
introduce senzatia de a fi pe "buza prapastiei”.
Munca poetului consta in a arhiva si clasifica
triirile si in a aduce in instanta lirica iradieri
ale starilor arhivate: ”“scriu versuri lungi
inclinate pe buza pripastiei/ cdci vocatia
poetului e fantosa vietii personale/ trairi
clasificate” ("trairi clasificate”). Un caz special
este acela al insusi poemului: poemul este
metaforizat drept o pasire impdiata (vezi
poemul “pasari impaiate”).

Poetul nu trebuie sa se opreascd la
suprafata lucrurilor, nu trebuie si-si lase
privirea sid se lipeascd de pielea
evenimentelor. El trebuie sa acceseze miezul
faptelor, evenimentelor si intamplarilor
existentiale. Spiritul poetic nu cauta deci
onticul, ci ontologicul: “caut oase/ asa cum
altii cautad metale rare/ in cutia neagra a
pimantului/ sau in mine” ("la mort sans
frontieres™).

Tensiunea liricdi ce declanseaza si
acrediteazd un eveniment existential-
exponati provine din socul produs de lipsa de
ratiune care sti la baza triirilor. In timp ce
gandeste rational, eul liric realizeaza cia
actioneaza emotional. Tensiunea consistd in
faptul ca rationalul nu epuizeazi emotionalul,
desi ar dori aceasta.

Patru sunt temele ce alcatuiesc armétura
universului liric al antologiei: timpul,
moartea, viata si iubirea. Vectorii acestor
teme, figurile marcante ale peisajului liric sunt
mama, bunica, tata si iubitul nenumit. Dintre
cele patru concepte-tematice intemeietoare,
moartea si iubirea sunt exponate de sine
stitatoare. Ele sunt realitati autotelice si nu
trebuie luate in glumai ori tratate cu ironie: nu
trebuie sd aplaudam ”ca prostii moartea
altora” ("pact”). Dragostea in mod specific nu
incepe si nu se termini odati cu punerea ei in
cuvinte: “dragostea s-a sfasiat in silabe”
("marturisire”).

Viata si moartea apar prin unele dintre
formele lor. Timpul este cadrul care face
posibild si viata, si moartea, si existenta; de
aceea, 'nu e bine sd te pui cu timpul/ are
pentru fiecare o ord H/ iar daci nu te giseste
in statie/ o iei pe jos” ("timpul tdu”); "timpul
se contorsioneaza” (“fals tratat despre
inocentd”). Inainte de toate, timpul di sens si
finitudine vietii. O etapd a vietii o constituie
varsta, iar o alta, imbétranirea: "dupa zece ani

IUBESTE POEZIA

romante triste, cu lacrimi imi cantai”(Hai sd
uitdam, iubito p. 48).

Cea de a doua carte ,Floarea iubirii”, a lui
Constantin Teodor Craifaleanu, vine parci in
continuarea versurilor anterioare, marcand o
evolutie certd, sensibilizatd, de la inceput,
printr-un fel de crez artistic:

,Daca m-ar intreba cineva ce este Poezia, i-
as raspunde simplu: Nu stiu! Dar ma intreb,
oare, stie cineva? Eu nu cred. S-au dat mii de
definitii. V4 amintesc una dintre ele: Cereasca
floare, alba, stralucitd / Cu bland parfum de
Rai e Poezia”. {i apartine marelui Poet si
Medic Vasile Voiculescu.”(Ganduri, p. 7).

Luandu-1 ca model pe inaintasul siu, in
practicarea medicinii si versificatiei, domnul
Constantin Teodor Craifaleanu ne sugereazi
cd, la fel de mult precum isi iubeste profesia,
se straduieste sa descifreze si ,Floarea
iubirii”: ,Eu sunt indragostitul de serviciu / in
lumea asta plind de grotesc, / Eu sunt
indragostitul din oficiu, / Iar despre asta
vreau sa povestesc...// Si nu e vorba despre
vreun capriciu, / Eu simt nevoia sa ma-
ndragostesc, / Ca pentru mine este un
supliciu / S& treacd vremea fard si
iubesc”(Mereu indrdgostit, p. 10).
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El isi invitd iubita intr-un zbor cosmic,
sugerand nemoartea creatiei fatd de
efemeritatea existentei umane: “Hai, si
plecdm, iubito, s ne plimb&dm prin nori, / Sa
hoinirim pe-acolo tinindu-ne de mana / Si sa
ne iasi-n cale, doar Ingeri zambitori / Si-n
cate-o noapte caldi, din cind in cind, vreo
Zana...(Sa plecam..., p. 20).

Remarcdim nu doar  sinceritatea
mdirturisirilor, ci si cresterea responsabilititii
de sine, printr-o exprimare cu rol educativ. E
vorba de-o filosofie a iubirii, pe care poetul
vrea s-o transforme in act creator: ”Cand imi
zambesti, ma pierd cu totul, / Parcid m-afund
intr-un abis.../ Caut zadarnic antidotul / De a
iesi, cumva, din vis, // Dar, spun in gind o
rugiciune, / il rog frumos pe Dumnezeu / Sa
sdvarseasci o minune: / Sd-mi fii aldturi
mereu. (Femeia ideala, p. 81).

Iatd acum: o poezie deja implinita si
convingitoare, atat prin perfectionarea
mijloacelor de exprimare, cit si prin gingisia
sentimentelor ce le exprimi. Cele doui
volume pe care vi le-am prezentat marcheaza
drumul ascendent al unui creator talentat si
sincer.

ION C. STEFAN

am vrut si plec/ (...)/ dupi alti zece ani am
vrut si plec/ (...)/ dupd urmatorii zece ani am
vrut si plec” ("varste”); “au imbatranit si
copacii din oglinzile retrovizoare/ (...)/ nicio
tristete fundamentala/ (...)/ nu aveam un cer
de rezerva” (“statia cu numarul 18”). Tarziul
este o modalitate de a ldsa timpul si o ia
inainte si de a-1 face astfel recuperabil:
“tarziul/ e cimasa de forta” ("tarziul”).

Viata si moartea sunt simultane, iar
momentul lor de glorie il reprezinta prezentul:
“aici e nevoie s puneti de toate/ dar mai ales/
e nevoie sa nu luati nimic/ pentru ci nu va
apartine nimic” ("aici e nevoie si puneti de
toate”). Viata trebuie tridita cu grija, cici ea
pregateste moartea. Mai mult, moartea se
plateste trdind. Mairetia vietii deriva din
mairetia mortii e care ti-o pregitesti: “abia
acum inteleg miretia mortii/ cind o provoci
trebuie sa ai cu ce” ("cocosul are dreptul la o
secure ascutitd”). Moartea senini este in fapt
un dar de iubire al unei vieti ce a meritat si fie
triitd: “te rog ultima oard/ mama/ fii senind/
voi trage cat de usor pot/ cablurile”
("neurophobia”). Viata si moartea sunt doud
mari, simultane cilitorii: “sd-mi pot face o
corabie/ pentru marea calatorie” ("la mort
sans frontieres”); in fiecre zi inaintez spre
mine cate-o palma-doua de tirana/ (...)/ eu
cobor” ("lectie de buna purtare”). Finalmente,
timpul este un acasi, este locul unde ne traim
“naufragiul” "nobila casi”).

Dragostea este poezia, este muzica, este
arta existentei. Adevidrata dragoste se
autoverificd in tridirea artei: “daca-l iubesti/
danseazd cu el/ tine-i ritmul” (danseazd cu
el”); ”da-1 incolo de fum/ am o grenada /
neexplodati in piept/ iti arat cum se face/ dar
stinge odata tigara aia/ si lumina/ daca tot te
apuci” ("eu & eu”); “sunt vremuri grele,
vremuri de crizi vremuri/ in care murim de
poezie ca dintr-o boala” ("inchide ochi,
Maria”); "mintea mea de pe urma,/ convertita
in poeme pentru marea dragoste/ in
asteptarea careia mi s-au imbolnavit ochii/
mainile/ pasii” ("intoarsa pe dos”).

Per ansamblu, antologia pune in evidenta
in sintezd calititile poetice ale unei poetese
remarcabile.

STEFAN VLADUTESCU
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,,Hartiei i-am fost si i-am ramas
sclav credincios”

In Paznicul muzeului sau Calistrat Taxidis
(TipoMoldova, Iasi, 2016) este corporalizata
experienta, de data aceasta, romanescd, a
poetului Radu Cange. Observarea stirilor
paznicului poreclit ,memoria muzeelor” se
inscrie in directia biografiei, a derularii pline de
naturelete a momentelor de cumpini, ritacire,
extaz, langoare ce caracterizeazd, in mod
realist, omul simplu care isi exercitid meseria cu
fidelitate. Avem de-a face cu un personaj care
se descoperd (cititorului si lui insusi!) cu
dezinvoltura, creand o atmosfera degajata prin
felul in care alege s astearna pe hartie, mereu
fidela trairii sufletesti autentice, evenimente ce
pot pirea, la prima vedere, stranii. De fapt, nu
sunt decat franturi ale existentei unui personaj
care Intruchipeazi eternitatea si fascinatia in
fata spectacolului vietii.

Microromanul, structurat in doud parti
(Paznicul, scriitorul si alte intamplari;
Golemul), la care se adaugd romanul Nebunul
de la etaj si referinte critice, este o proba de
sinceritate, avand ceva din stilul unui jurnal.
Naratorul-personaj nu ezita sa infrunte propria
realitate, adevarul despre sine: Jintotdeauna
m-am simtit mediocru”; ,Eram mai diafan
decat prima lumind si mai pacitos decat
ultimul pacat”; ,-Cine e Calistrat Taxidis? se
auzi dintr-o alti lume. — Eu, cine altul, am
raspuns”; ,Eram un mitoman”. ,,Omul care nu
doarme”  traieste  epicureic, priveste
singuratatea in fata si sfideaza timpul cu taria
proprie celui neclintit in convingerile sale: ,Mi
se parea cd eram stapan pe propria singuréitate.
(...) Era o singuritate coclitd. Imi urmam viciile
cu credinta unui caine pentru stipanii sii si le
pastram cu avaritie. (...) Credeam ca sunt un
temerar. (...) Mai aveam putin si implineam
veacul”. Calistrat este cel care cunoaste cel mai
bine cotloanele muzeului, cel prin fata caruia au
trecut atatea chipuri de vizitatori. Desi este
vorba despre un personaj care, in contextul
literaturii medievale, de pildd, ar fi fost
inzestrat cu calitatea de ,erou”, din perspectiva
diruirii pentru meserie si a curajului de a se
avanta in necunoscut, Calistrat nu urmaireste
gloria efemerd. Este, inainte de toate, omul
simplu, avand calititi si defecte (viciile sale :
fumatul si bautura), barbatul care da in vileag
amorul, sub toate formele sale. Din cind in
cand, mediteaza la o fortd care dirijeazi
existenta umand, in general : ,Le oranduia
cineva si boala si evenimentele ? Greu de spus”.

Un alt aspect ce retine atentia este fluenta
povestirii si o alternare a vocilor narative. Pe
nesimtite, se face trecerea de la persoana I la
persoana a III-a, apoi a II-a, spre a reveni la
acelasi axis mundi : muzeul si paznicul. Trece,
rand pe rand, de la povestea unui vizitator
despre aventura cu profesoara de chimie, la cea
a prozatorului ratat (poreclit Piticarnita; se
dovedeste a fi directorul muzeului) si tot asa,
pand la Batranul care nu mai apucid sa se
bucure de pensie. De fapt, nu este altceva decat
derularea vietii, cu toate etapele sale, transpuse
in eterne valori: navilnicia tineretii, obsesiile
varstei mature, intelepciunea castigati prin
experienta.

Din paginile volumului, nu lipsesc nici
pasajele cu puternice accente meditative, a
caror sursid o regisim in viata insisi. Acestea
sunt inserate cu abilitate printre aventuri
frivole, experiente neplicute (cum ar fi timpul
petrecut la inchisoare din cauza unei confuzii)
si descrieri ale altor personaje: ,Consideram

tridarea un fel de manufacturd a cugetului, o
troglodire a individului mostenitd din vremuri
intunecate, asupra cireia nu se putea interveni
prin educatie”; ,Tridiesc Intr-o societate
degradati, intre oameni care nu mai seamana
cu nimeni si mi intreb ce mai caut printre ei”;
JIntotdeauna ne bucurim, unii dintre noi, cand
constatim ca nebunia noastra este mai cuminte
decit a celuilalt”. Acestea sunt unele dintre
constatdrile pe care personajul, detagat pentru
un moment de actiune, le exprima coerent,
inzestrandu-le cu forta unor maxime.

Raporturile dintre personaje se bazeaza,
uneori, pe opozitie. Este cazul celor doua figuri
la care se fac aluzii pe tot parcursul scrierii:
Piticarnita si Golemul. Personajele raman in
constiinta naratorului prin reactiile pe care i le
produc: antipatie si curiozitate. ,Ba am
cunoscut si vreo cativa prozatori, printre care si
unul pitic sau aproape. Eu l-am botezat
Piticarnita. (...) Era siret ca dracul si hot la fel.
(...) Voise sa intre pe sub pielea mea.
Intetionase sd md momeascd cu randurile lui
desucheate”. Celilalt, Golemul, ,era sau mi se
pirea mie o matahali, un neispravit, ceva intre
lugubru si ardtare, o miasma pe viata, poate un
individ, banuiam eu, venit de pe altd planeta.
Golemul, aceasta fiinta ciudatd, ma fascinase
intr-un anume mod”. Introducerea acestui
personaj este si un prilej de a face cateva
remarci asupra numelui Calistrat Taxidis:
»,Numele meu tine cit un veac”. Mai mult,
acesta este pus in legatura cu un motiv specific:
cheia pe care paznicul o purta mereu la el.
Importanta acestui obiect rezidd intr-un fel de
contopire a omului cu locul, ca si cum Calistrat
preia ceva din nemurirea universului muzeal:
,Purtand cheia, purtam — oriunde m-as fi aflat
— cu mine incéperile muzeului, stucaturile lui,
tablourile si sculpturile, amintirea artistilor
care zamislisera aceste minunatii, poate
visurile lor odata cu bucuria si disperarea ce 1i
facuse sa devind cunoscuti, celebri, chiar daca
nu putini dintre ei disparuserd in neagra
sdracie”. Aceastd cheie ce pare si controleze
insasi curgerea timpului devine, prin
personificare, singurul prieten adevarat al
naratorului. Cat despre Golem, acesta voia si
puni mana pe cheie. Identitatea lui va rimane
sub semnul misterului. Nu vom sti niciodata
daca e Vasile, Ion, Gheorghe, un spion, un
simplu vizitator al muzeului ori vreo creatura
venitid de pe cine stie ce taram fantastic.

Nu atat de complex precum Golemul, dar la
fel de controversat este si ,nebunul de la etaj”
(romanul poarti acelasi nume). in momentele
de crizd, avea obiceiul de a tine ,conferinte”
vecinilor de bloc, ceea ce il transforma intr-un
personaj original (,Nebunul ficea niste
asociatii nebunesti care, nu de putine ori, ma
surprindeau si mi-am pus intrebarea daci era
suti la sutd nebun ori doar se ficea”).

Nebunul de la etaj surprinde prin ambiguitatea
cu privire la vocea narativi. Intrebarea ce apare
este urmatoarea: povesteste Calistrat, Dinu
Zamora (desenator; presupusul fiu al
paznicului) ori Ludovic Petriachescu
(Batranul)? Consideram cid este vorba, mai
degrabd, de o dedublare, idee sustinuti si de
unele afirmatii ale naratorului, precum si de
prezenta Epilogului (Un dialog cu totul
aparte): ,Ma trezesc in locuri necunoscute si
nu stiu cum am ajuns”; ,M3a intrebam daci nu
cumva imi trdiesc dedublarea”. De altfel,
posibile explicatii care sa sustind ideea

dedublarii apar si in Schimbare de nume: ,Si
aici Dinu Zamora, alias Ludovic Petrichescu,
sau invers, isi aminti ci, de fapt, obsesia lui de
a deveni scriitor o luase cu mult inaintea
operei”.

Aflat la batranete, in incercarea de a-si
pastra coerenta, omul se leagd de precizia
amintirilor. In planul discursului narativ, este
vorba de un prilej de a mai insera o cugetare
despre oameni: ,,Nu suntem decat niste hiene,
niste snobi care ne intrecem in amabilititi
pentru a profita si a descoperi slabiciunile
aproapelui. Nu suntem decat niste oameni de
nimic, dar ne place enorm si pozam. Si pozim
in orice. In generosi, in talentati, in martiri, in
savanti si in descoperitori de morminte
celebre...”. Iatd adevarul cu greu acceptat de o
societate a dublului! Radu Cange il face
cunoscut prin prisma catorva elemente:
meseria, viata intima, viciul, hobby-ul,
nebunia. Propune chiar un fel de ,teorie” a
plictisului: ,Lumea se invarteste intr-o enorma
plictiseald. (...) Ne ludm un serviciu, ci si-i
imbogétim pe altii — rar pe noi. Facem copii, ca
sa aiba cine ne uri; cumparim case, masini, ne
ocupam de tot felul de chestii care mai de care
mai putin onorabile; desenam, scriem, ne
tavilim orgoliile si le pornim contra altora;
venim in contact cu tot felul de fiinte ingrate; ne
zvarcolim in nimic, pentru ca, spre sfarsitul
vietii, s4 ne copleseascd aceeasi imensi,
potopitoare plictisealid. In toati aceasti
tevaturi este un rost in ne-rost”. O ironie amara
caracterizeazd aceasta ,teorie” ce reduce tot
efortul omului la lupta contra...plictiselii. In
final, totul se topeste in moarte — inceput al
desévarsirii : ,Batranul, in ciddere, aproape ci
imbratisase masina de scris, la care nu apucase
sd scrie nici micar un rand”. Astfel moare
Bitranul, Dinu Zamora, Ludovic Petrachescu,
omul...

Epilogul vine sa Incheie seria
evenimentelor, intr-un metatext cu privire la
modul in care autorul a gandit volumul ori si-a
construit personajele. Interlocutorul este
Batranul. Un dialog inedit intre personajul care
si-a incheiat ,existenta” romanesca si autorul
cu puteri demiurgice : ,-Voi, autorii, puteti s
faceti o mie de crime, fara ca mainile si va fie
patate de sange. Ma intreb ce se intamplad cu
congtiintele voastre. — Nu stiu de unde atata
preocupare a personajelor pentru plasmuitorii
lor. — Pii n-ai inventat tu acest dialog ? (...) Nu
tu ai facut din mine ce ai vrut ? Ca voi aveti voie
orice”. Cele sase pagini ale Epilogului se
concretizeaza in intrebari si raspunsuri care nu
fac decat si reafirme puterea creatiei artistice
de a esentializa insidsi viata, lucru la care
contribuie, fira indoiald, talentul creatorului.

Observatiei realiste i se adaugd umorul
negru si tensiunea produsid de proximitatea
necunoscutului si a neintelesului (reactia
naratorului cu privire la comportamentul
suspect al Piticarnitei, neincrederea in amante,
impresia ci este spionat). Fundalul este cel al
plictiselii, al platitudinii, al incordarii, iesirea
din monotonie realizindu-se tocmai prin
alegerea acelor povestiri in care fantezia,
erotismul, franchetea se impletesc cu atata
finete. In volumul lui Radu Cange, orice detaliu
are un rol, totul este asezat la locul potrivit,
astfel incat se pastreaza echilibrul atat la nivelul
arhitectonicii, cat si la cel al discursului narativ
si al constructiei personajelor. O piesa rard in
,muzeul” literaturii roméane!

ConcursulNational de Creatie a piesei de teatru intr-un act ” Mihail Sorbul “,
editia a Xll-a, 3 - 6 noiembrie 2016

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
Botosani, cu sprijinul Consiliului Judetean Botosani, in colaborare cu Primiria
Saveni, organizeazd, in perioada 3 - 6 noiembrie 2016, cea de a XII-a editie a
Concursului National de Creatie a Piesei de Teatru intr-un act “ Mihail Sorbul ”.

La concurs pot participa dramaturgi romani contemporani, membri sau nu ai
uniunilor de creatie, fara limitd de varsti, cu o piesd de teatru intr-un act, care s nu
depdseascd maximum 20 pagini listate la corp 12, la 2 randuri.

Organizatorii nu impun concurentilor nici o tematica.

Lucrarile dactilografiate sau listate (insotite si de un CD cu textul piesei) vor fi
trimise 1n 3 ( trei) exemplare, semnate cu un motto, acelasi motto fiind mentionat si

urmaétoarele premii :

adresa Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
Botosani, Str. Unirii 10, Botosani, pana la data de 1 octombrie 2016.
Un juriu format din personalititi marcante ale culturii roméane va acorda

- Premiul I- 2.500 lei
- Premiul II - 2.000 lei
- Premiul III - 1.500 lei

- Premiul special — 1.000 lei

pe un plic inchis in care vor fi incluse datele autorului si adresa, telefon, e-mail, pe

Juriul are latitudinea de a redistribui sau diminua valoarea premiilor.
Relatii la telefon 0231 — 536322, e-mail: centrul_ creatiei_botosani@yahoo.com

I 24 1 Septembrie 2016 m——



