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Pitesti, Editura Paralela 45, 2013

Doctorul pitestean Viorel Patrascu este
autor al unor tablete publicate sdptdmanal in
ziarul ,Argesul”, condus de cunoscutul om de
presa Mihai Golescu. Scurte, dense, aceste
tablete ne amintesc mereu de Momentele lui
Caragiale, iar continutul lor confirma pirerea
ca Viorel Patrascu este format la scoala acestor
Momente.

Ne este infitisata aceeasi lume a
evenimentelor si intamplarilor aparent
mirunte, care, asezate intr-o ordine fireasca,
ajuta la cunoasterea vietii noastre de toate
zilele, cu bune si cu rele. Aceste tablete devin
pamflete cu menirea si puni in evidenti viata
noastrd adevirati, cu oameni din toate
categoriile, de la tdrani amairati si bitrane
ramase singure pe lume, pana la pleava urcata
pe trepte politice si pani la indivizi imbogatiti
prin fraude pe seama tuturor.

Doctorul Viorel Pitrascu, urmas al unor
tdrani de pe Valea Vilsanului, este intr-un
permanent contact cu lumea rurala si ii
cunoaste durerile si umilintele care o
invadeazi. Trdim intr-o tara bolnava, intr-un
sclimat social infect”, in care ,,putini se tem de
legi si de mascati”(p. 11). Societatea
romaneasci este o ,corabie in deriva” (p. 11),
in care ,o mafie tigidneascd infloritoare
sfideaza orice legi si in care ,,cohorte de neica-
nimeni si-au batut joc de sdnitatea romanilor”
(p.12).

Cu greu iti poti imagina o lume atat de
diversa (p. 223), in care hotii cei mici sunt
infratiti cu vardistii (p. 64), iar hotii cei mari
populeazd parlamentul, partidele politice si
alte institutii de importanta nationala. , Politia
este depasita de amploarea fenomenului
infractional” (p.170).

Se blameazd minciuna si nerusinarea
politicienilor, care ,profita de naivitatea
omului de la tara”; ,la noi, cele mai frecvente
suferinte sunt niuceala, lipsa de caracter si
limbita” (p. 193). ,Toate domeniile de
activitate au fost invadate de sfertodocti
obraznici, care bazandu-se pe averile lor
nesimtite, calci totul in picioare” (p. 11).

Daci altddata preotul era un model, ,multi
dintre preotii nostri de la acest moment nu
mai sunt un reper sau un exemplu de
conduita” (p. 10); este ,un cler rezultat din

prea multi farisei”; ,clerul a crescut numeric,
dar calitatea umana a slujirii lui Dumnezeu a
scizut”. Totusi, ,in Romania, la acest moment,
Biserica este o forta”.

Am umplut tara de biserici, dar prea putini
au un Dumnezeu si parca traim intr-un ospiciu
(p. 26). Inghesuiala de la sfintele moaste este o
buluceala bezmetica, primitivd si degradanta
(p- 33).

Tiganii ,in Europa ne-au ficut praf
imaginea” (p. 37).

Vorbind despre Dan Diaconescu autorul
scrie: ,,Crezandu-ne pe toti cu inteligenta la
limita de avarie” nu are ,nici un fel de
scrupule” in relatiile cu oamenii (p. 21).

Ca medic, ne previne cu privire la pericolul
pe care il prezinta alunitele de pe corpul
nostru, mai ales in timpul expunerii la soare si,
ne atentioneaza sa facem cumpdraturile cu
grija, acestea putandu-ne pune viata in
pericol.

1l apreciazi pozitiv pe Radu Banciu pentru
pamfletele sale (p. 20), si isi omagiaza
mentorii, intre care prof. dr. Pavel Vulcan, si
isi exprima admiratia pentru opera medicalé a
prof. dr. Irinel Popescu (p. 78). Are frumoase
cuvinte despre istoricul Neagu Djuvara (p. 83)
si pentru doctorul bineficitor (p. 224). Crede
in unele vindercari miraculoase, dar i critica
pe farsorii care sug bani buni din naitivatea
oamenilor.

In vremea noastra, ,banii, averea si sexul
dicteaza totul” (p. 126). Este ,,0 lume isterica,
trista si pusd vesnic pe scandal”, ,un amestec
de tristete, urd, dezamigire, deruta si
deserticiune” (p.146), ,0 lume uratd, inriita,
pusd pe hartd” (p. 146).

Citim mereu printre randuri durerea
carturarului-medic si indignarea lui in fata
atator abuzuri, nedreptiti si hotii. De aici si
diversitatea tipurilor umane, de la escroci,
bolnavi de cancer, proxeneti, interlopi si pana
la cititorii pasionati de cultura.

Prin pamfletele sale, dr. Viorel Pitrascu
cinsteste galeria marilor pamfletari din trecut
si de astizi, intre care l-as aseza si pe Dragos
Pétraru.

Spun din nou ca aceste pamflete se apropie
mult ca tematici de Momentele lui
Caragiale, cu precizarea cid in locul Miticilor

nevinovati gisim hoti si escroci incepand cu
»diavolul Vantu” (p. 156).

Scriitorul este si un pasionat portretist
(vezi, de pilda, pag. 97, 100, 108, 111, 113 s. a.).

Ma bucur si citesc formulari precum: se
scarpina ca porcul de gard; a fi deranjat
la mansarda sau cuvinte din graiul unor
personaje=pacienti: o freza geluita ,dati cu

gel”; iisoara Virginia ,verisoara”;
neamprostie; limbita ,nu existd in
dictionarele medicale. Denumirea asta ciudata
imi apartine si este proprietate intelectuald”
(193); dintar ,,medic stomatolog”.

Cartea este deschisa de un cuvant-inainte
intitulat Tablete gratioase pentru cititorii
unui secol fara gratie semnat de Denisa
Popescu si se incheie cu postfata Hemoragia
satului comunist semnatd de Razvan Ioan
Boanchis, in care se vorbeste mai cu seama de
cartea Jurnalul de la Filipeni, publicatd de
Viorel Pitrascu in mai multe editii.

—> Acum incepe marea aventura a locuirii
in Deltd.

In ceea ce priveste armonia Omului cu
Pamantul, Cerul si Divinitatea, aceasta nu este
niciodatd mai puternica decdt in mijlocul
naturii salbatice. De asemenea impécarea cu
extinctia. Peisajul ofera vegetatie moarta si
lastare tinere crescand viguroase spre lumina.

In acest cadru paradisiac se pune problema
locuirii si a construirii unui addapost nu numai
pentru vreme bund dar si penru iarna.
Proiectul este intai abstract, e nevoie de o
bucétarie, de o camerd cu sobd si de o magazie.

Mijloacele de care dispuneau erau
parasutele, ata cu ace, lopetile, baionetele,
caschetele militare, stuful, malul, pietrele si
sélciile. Acum proiectul dobandeste teren ferm
si se realizeaza in faza unica.

Pamaéantul este lucrat pentru a planta
legume si zarzavaturi (semintele provenite din
conserve).

Carnea (mistreti si pédsari) erau asigurate
prin vanatoare cu armele din dotare. Pestii
erau prinsi prin capcane impletite din papura.

In aceasti locuire isi duc eroii viata izolati.
Vera, care fusese asisentd medicald la sectia
ortopedie in viata civild, reuseste sa-i repuna
la locul lor oasele rupte ale piciorului lui Hans.
Pana la urmad neamtul se vindeca si incet,
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incet, intre cei doi se infiripa dragostea.
Fructul iubirii va fi fetita Nadejda care se va
naste in Delta.

Dupa trei ani petrecuti in paradisul vegetal
cei doi se intorc in civilizatie. Era deja in anul
1946 si razboiul se sfarsise. Punctul culminant
il constituie ajungerea la intdia casa locuita,
intalnirea cu primii oameni dupa izolare.
Intdlnirea se dovedeste de bun augur,
béatraneii intalniti ajutdndu-i, prin intermediul
fiului lor care obtinuse sprijinul unui armator,
sd ajungd pe mare la Istambul, de unde vor
pleca mai departe, cu ajutorul Consulatului
german, in Bavaria la parintii lui Hans.
Deznodamantul e asadar fericit. Pericolul ar fi
fost sa cadd in mana rusilor care probabil 1-ar
fi trimis pe neamt in lagarele din Siberia iar pe
Vera ar fi condamnat-o pentru dezertare.

Alt aspect interesant 1l reprezinta
cinematografismul desfasurdrii actiunii din
romanul Vera. Autorul are antecedente in
acest domeniu. Filmuletul Pentru acest viitor,
realizat in anul 1975, a fost transmis de
televiziunea nationald in anul 1976.

Tehnica se viddeste 1n impartirea
desfasurarii actiunii in secvente (unitati de
spatiu si timp). Intdlnim astfel: pendularea
eoinei in parasuta agdtatd intr-un arbore,
lupta cu neamtul, descrieri de natura, vanatori

de mistreti si pasari, nasterea fetitei etc.

De asemenea, lipsa abstractiunilor si a
referintelor livresti contribuie la fluenta
imaginii. Peisajul Deltei Dunirii se pretaza de
minune scenariului filmic.

Personajele principale sunt bine conturate
si intr-o continua evolutie, de la indoctrinarile
ideologice, ajung oameni normali, care se
iubesc, realizdind o familie inchegata.
Remarcabil sacrificiul Verei care il salveaza pe
Hans ingrijindu-l in conditiile precare
existente in claustrare, urmata de recunostinta
acestuia, manifestata in culegerea florilor
sdlbatice si déruirea lor femeii iubite. Dupa
insanatosire, devin o adevarata familie
intrajutorandu-se reciproc.

Stilul direct, confesiv contribuie la o lectura
usoard. Interesanta este locuirea in mijlocul
Deltei Dunarii. Nu e locuirea primitivului ci a
omului civilizat, constrans de imprejurari si
care trebuie sda se descurce cu mijloace
precare. Desigur, asemenea om nu pote trai
multa vreme departe de civilizatie dar, in
perioada claustrarii a reusit sa realizeze o
locuire autentica.

Subiectul captiveaza si cartea se citeste pe
nerasuflate.

LUCIAN GRUIA

lon Popescu-Sireteanu
Doctorul Viorel Patrascu si --

ARGES
1Y

Scurte, dense,
aceste tablete
ne amintesc
mereu de
Momentele lui
Caragiale, iar
continutul lor
confirma
parerea ca
Viorel
Patrascu este
format la
scoala acestor
Momente.

Viorel Patrascu
TRANZITIA SPRE NIMIC

In ceea ce
priveste
armonia

Omului cu
Pamantul,
Cerul si
Divinitatea,
aceasta nu
este niciodata
mai puternica
decat in
mijlocul
naturii
salbatice.

e

te

® o

(



ARGES
— 1%

Floricel Marin

Infernul
discutabil, cel
mai apreciat
volum de
poezii al lui
Ion
Alexandru,
aducea in
poezia
saizecista un
univers
angoasant, cu
puternice tuse
expresioniste,
prin care se
opunea in
mod categoric
frescelor fals-
optimiste
zugravite atat
in
documentele
politice ale
timpului, cat
si in textele
scriitorilor
care respectau
normele
cerute de
cenzura.

UNTDELEMNUL
NOROCULUI

cromnici

lon Alexandru - disidenta prin literatura

Primele patru volume de poezii ale poetului
ardelean Ion Alexandru apar in al saptelea
deceniu, incadrandu-se in generatia scriitorilor
saizecisti, perioada in care dezghetul ideologic
a facilitat, in conditiile socio-politice de atunci,
necesara renastere a literaturii noastre: ,intre
anii 1960 -1971, cand se produce unul dintre
ciclicele «dezgheturi ideologice» specifice
comunismului (care nu atinge insa proportiile
celui din aproximativ aceeasi perioada din
Cehoslovacia, cunoscut sub numele de
«Primavara de la Praga»), literatura roméana
renaste: 1si redescoperia trecutul, isi regaseste
specificul si se angajeazi in cdutarea a noi
posibilitidti de exprimare” (Alex. Stefanescu,
Istoria literaturii romane contemporane:
1941-2001, Editura Masina de scris, Bucuresti,
2005, p. 359). In aceastii perioadi debuteazi
scriitori precum Nichita Stanescu, Ana
Blandiana, Ion Alexandru, Adrian Paunescu,
Constanta Buzea, Marin Sorescu, Leonid
Dimov ...

Referindu-se la respective perioadd, Mircea
Scarlat subliniazd ,importanta istorici” a
poetilor din aceasta generatie, importanta care
consti 1n faptul ,,de a fi contribuit la scoaterea
liricii roméanesti din efemerul impas
proletcultist” (Mircea Scarlat, Istoria poeziei
romanesti, Editura Minerva, Bucuresti, 1990,
p. 253).

TIoan Alexandru a iesit cu naturalete din
chingile dogmei ideologice ale acelor vremuri,
creand - in primul volum, Cum sd va spun - un
univers liric adolescentin si dezinvolt,
ilustrative in acest sens fiind poeme precum
SAutoportret” (,De ce mid simt eu, oare, in
fiecare zi/ Invins de-o bucurie aproape ne-
nteleasd?/ Ca-n fiecare tanar eu insumi par a
fi/ Si fiecare fatd mi-o socotesc mireasd”) sau
,Adolescent” (,Intr-o poiani larga am inaltat
un foc/ Cum stiu sid-nalte focuri ardelenii
unii;/ Pui vreascuri piramida, frunzare la
mijloc,/ Te-asterni apoi pe burti si iti incerci
plamanii”).

Unii critici, aserviti regimului, atrageau
atentia, in spirit proletcultist, asupra unor
minusuri in discursul siu liric. I se reprosa
absenta unei terminologii propagandistice
dupa modelul imnurilor patriotice, precum
,In zgomot de triznet”, text apartindnd unei
culegeri de Imnuri muncitoresti (Cantece,
marsuri, imnuri muncitoresti, Tipografia
Poporul, Bucuresti, [19—] (Biblioteca Centrald
Universitard Bucuresti): , Trezita-i Comuna l-a
obstei chemare/ Acelor ce sufir si cer
razbunare/ Pornit e poporul la lupta cea grea/
El vrea sa si impue de acum voia sa/ Sub cerul
Rusiei in streang multi pierit-au,/ In stepe de
gheatd si'n ocne sfarsit-au/ Ai cauzei sfinte
martiri si eroi,/ 'Nainte tovarasi ca ei sd fim si
noi”.

in volumul urmitor, Viata deocamdatd,
jovialitatea a disparut, locul siu fiind luat de o
viziune mai intunecata in care sunt presirate
motive pesimiste precum: refuzul banalitatii
vietii cotidiene (,Culise si costume cu false
straluciri,/ o baie la subsol unde-mi spalam
ciorapii.../Apoi am spart cu pumnii decorul
unui cor/ si se ndscu in lume Teribilul actor”,
poemul ,Teribilul actor”), condamnarea

tehnologiei care poate ucide (,Un prunc in
scutece pe iarba-ntins/ asa razand sub soarele
de toamnd/ m-apropiai de ochii lui/ cu
Optiorul meu si-n viziunea mea/ l-am si
intruchipat — / a doua zi pruncul muri la sanul
mamei”, ,Optior”) sau absurdul ontologic in
care omul se naste numai pentru ci exista un
soc gol” lasat de sora care-a murit (,Pe o
vreme cetoasd intr-o toamna pierduta de mult/
a murit inainte de-a ma naste eu/ si-astfel
grabi venirea mea/ in locul gol lasat de ea pe
lume”, ,,Sora mea”).

Infernul discutabil, cel mai apreciat volum
de poezii al lui Ion Alexandru, aducea in poezia
saizecistd un univers angoasant, cu puternice
tuse expresioniste, prin care se opunea in mod
categoric frescelor fals-optimiste zugravite atat
in documentele politice ale timpului, cat si in
textele scriitorilor care respectau normele
cerute de cenzurd. De pilda, poetul ardelean
include in acest volum poemul ,,Zi si noapte” al
carui titlu, exprimind o axd temporala
continud, sisificd, induce cititorului o stare
disforica: ,,Se afla undeva o fantana plina ochi/
intre ierburi si holde necoapte,/ cu o cumpéna
invizibild,/ ce o Intrupeazd luna din adanc.//
Nimeni n-a calcat vreodata pe acolo,/ cred eu,
dupa iarba proaspitd,/ nedatd la o parte./
Arareori zburidtoare neperechi/ si-arunca
umbra plind de-ntuneric/ peste oglinzile
incremenite in pamant/ si greierii sporesc in
lemn puterea focului./ Se vdd departe norii
incercuiti de vant/ si tainice vapai sticlind
imprastiate./ Noaptea ies stelele intr-o dunga/
si latridturile cainilor ajung rizlete/ si
strdine.// Eu stau de pazi zi si noapte aici/ si
cu obrazul meu limpede,/ ca o lami inghetatd,/
dau la o parte rugina/ ce incepe a se depune/
pe apele acestea intunecate si reci — / ca insasi
neputinta lumii — / din ce in ce mai necercetate
de nimeni”. Daca la o prima lectura acest poem
lasd impresia utilizarii temei expresioniste a
raului ontologic, la o privire mai atenta se
observa ca aici este pictat cu ajutorul unor
simboluri puternice un topos cu valente sacre,
ce trebuie ferit de intruziunea desacralizanta a
ideologiei totalitare. Este o atitudine de
adversitate la adresa regimului pe care insa o
textualizeaza intr-o constelatie de imagini
poetice a caror substanta izvoridste din
constiinta cd lupta nu poate fi fitisa, ci
ascunsd, dar energicid si neintreruptd, dupi
cum discutase cu Inaltpreasfintia Sa Justinian
Chira: ,cand ne-am intalnit, si Ion Alexandru,
ca toti romanii batrani si mai ales tineri, era
foarte razvratit impotriva stapanirii adusa de
sovietici in tara noastrd. In aceasti stare
cunoscandu-l si bine stiind cd un regim
precum cel ce se instaurase in Roméania nu
poate fi inldturat peste noapte si cu forta, cu
putere materiald, ci numai cu rabdarea si cu
puterea spiritului, am stat de vorbd indelung
impreund si am stabilit care sunt mijloacele
prin care si se poatd cuceri din nou libertatea;
ficandu-ne fiecare, in locul in care ne aflam,
datoria cu sfintenie, fira agresiune, dar
potrivnica intunecatelor Forte ce cu acordul
altor forte occidentale domina estul Europei”
(,Cuvant 1inainte” de Justinian Chira la
volumul Scrisori, CEDO, Cluj-Napoca, 2001,

pp. 5-6). Datoria despre care a vorbit cu
Inaltpreasfintia Sa este in poemul lui Ioan
Alexandru grija de a nu se depune rugina
dogmei absurde peste tezaurul de valori
traditionale si culte. Aceasta grija nu este una
seacd, generalizatd, ci una cat se poate de
individualizatd, dupa cum ne maérturiseste tot
Inaltpreasfintia Sa: ,ii adresam si in scris (lui
Ioan Alexandru, n.n.) pentru ci stiam ci niciun
rand nu scapa Puterii. Ca aceasta este atenta si
lectureaza orice scrisoare si atunci, adresandu-
ma lui Ioan Alexandru, mad adresam si lor,
celor ce nu cunosteau multe din lucrurile
esentiale ale vietii” (ibidem, p. 6).

Paznic lucid (,,cu obrazul meu limpede”) al
fantanii-tezaur, Ioan Alexandru nu face in
acest poem decit sd afirme transant ceea ce
inci de la inceputul carierei poetice, in poemul
SAutoportret” din volumul Cum sa va spun...,
isi asumase: ,stau ca un smoc de luna in prag
de-a se-oglindi/ In cuiburile-albastre de apa in
fantand,// Si nu-nteleg decat ci-mi este dat/
Sa distilez in ritmuri aceasta tulburatoare
vreme”.

Un alt poem care poate fi citit in aceeasi
cheie de lectura este ,Furtuna”: ,Se arati
furtuna inceata, dar fierbinti,/ intelegem ca e
cotropitoare./ Miscau din arbori radacinile/ si
firele de fum cu toate indemnau odihna fugii:/
pe rauri pastravii intorsi pe dos isi manuiau cu
spaimd/ credinta radsturnata”. Furtuna
simbolizeaza intunecatele Forte, distrugatoare
de traditie (rdddcinile), in plus acum apare si
bulversarea frenetici a mentalitétilor redati de
imaginea  pastravilor care incearca,
inspaimantati, si reaseze vechile credinte pe
ecartul noilor ideologii, utilizarea a doui
epitete  conotativ-negative  (intorsi si
rasturnatd) pictdnd expresiv strdduinta
societitii de a rezista abuzivelor directive
sovietice.

Entuziasmul acestui deceniu a fost temperat
de contionutul ,,tezelor din iulie” elaborate in
urma vizitei pe care Ceausescu a fiacut-o in
Coreea de Nord si China: ,in 1971, intorcandu-
se dintr-o vizitd din Coreea de Nord si China,
influentat de ceea ce vizuse acolo (inclusiv
cultul personalitatii consacrat lui Kim Ir Sen si,
respectiv, Mao Tse Dun), Nicolae Ceausescu
hotaraste sa pund capidt intempestiv
«dezghetului ideologic» din Romania. in acest
scop, emite «tezele din iulie». [...]. Gandit
atent, ca planul unei inchisori, documentul nu
mai ldsa, aparent, nicio posibilitate de evadare
din spatiul propagandei comuniste. Se va
vedea Insd curdnd ca literatura nu mai putea fi
tinutd cu totul sub control” (Alex. Stefanescu,
op. cit., pp. 371-374).

Alaturi de Nichita Stanescu, Petre Stoica,
Ion Gheorghe, Marin Sorescu, Cezar Baltag,
Adrian Piunescu, Ana Blandiana, Ion (Ioan)
Alexandru ,,a contribuit in mod esential la
innoirea poeziei romanesti postbelice intr-o
perioada in care climatul cultural era supus
unor sufocante comandamente ideologice”
(Dictionarul literaturii romane, A-B,
Academia Roméand, Editura  Univers
Enciclopedic Gold, coordonator E. Simion,
Bucuresti, 2012, p. 43).

Poezia ca descantec exorcizant

Interesanta si agreabila lecturd ne-a
prilejuit poeta Luminita Cojoaca, publicand
la Editura AXA, din Botosani, intr-o tinuta
grafica sobrd, elegantd, volumul de poezii
,Untdelemnul norocului”.

Autoarea se constituie surprinzitor, intr-un
caz singular, de poet contemporan care
opteazd decis, aproape in exclusivitate, pentru
modelul folcloric autohton, fapt ce-i posteaza
discursul liric intr-un registru de expresie de o
primara, genuina vraji incantatorie, oraculara
si ceremonioasi, ritualica si initiaticd, intr-o
gama majora, de profunda, tulburatoare
vibratie. In matricea stilistica si cu mijloacele

de expresie specifice folclorului nostru poetic,
autoarea scrie poeme de mici dimensiuni,
dense, concentrate, cu plurale sugestii ale unei
aspiratii mistuitoare de purificare si iniltare
spirituala, care penduleazia adesea intre
timbrul de rugiciuni si cel de descantec
exorcizant. De rugiciune: ,in carnea fari
jurdminte/ Sa cresti printre lucruri sfinte/ Sa
aperi rodia aleasa/ Si painea de pe sfinta
masid.// In carnea fird de pidcat/ Da viatd
iedului vargat/ Si iartd-l1 Doamne de nu stie/
Ci moartea a murit de vie// In carnea ninsi in
cuvant/ Zicea curat cu legaimant/ Sete de inger
fara coasa/ Floare de poezie aleasi”. (,Urma

binelui”, p. 18). Sau de descantec: ,Apa vie de
pdmant/ Saltd ciutura in vant/ Poza alba de pe
cruce/ Si se piardi la rascruce// Apa sfanta cu
picat (socant, de efect oximoron!)/ Schimba-te
pe un ducat/ Sa infloara moartea stinsa/ Carne
in iubire ninsd// Apa neagrd cu noroc/ Ti-a
albit luciul de tot”. (,Rostul din inger”, p. 19).
Ca si aceastd superbd, de un eclatant lirism
invocare a divinitatii — ,Mai ninge-ma doamne
un _joc”, din poezia ,Pasi pierduti”: Jnfloare
carnea ingeri morti/ In fliciri rizvratita.
Clipa/ De dorul mortilor n-am cui/ Sa stampar
ochilor ispita.// in sete curge viu noroc/
Izvorul morilor mi cerne/ Mai ninge-ma——>
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UN POET CONTEMPORAN AFLAT INTR-UN CIRCUIT
DE EXPRESIVITATE MAI LARG

Constantin PADUREANU, ,,Focuri pe campii / Flames in the fields”, Editura ATUS, Craiova, 2016

Sunt scriitori care se situeazd intr-o continuitate creatoare sau
tematicd, in asa masura si deopotriva incantatoare, incat 1i pot reaminti
pe: Miron Radu Paraschivescu, Marin Sorescu si Constantin
Piadureanu.

Descoperind aceste apropieri, atat de simple si de evidente, incat nu
le vedeam imediat, dupa lectura volumului bilingv de versuri ,,Focuri pe
campii” / ,,Flames in the fields,” al lui Constantin Pidureanu, am ramas
uimit, deoarece asemanarea de naturd temperamentald, de limbaj si,
mai ales, prin viziunea sa, detasatd si ironici, de-a prezenta viata
pitoreasci a anumitor categorii sociale si apropierea de ceilalti
inaintasi, de aceeasi expresivitate, incat fiecare dintre ei poate fi
considerat o individualitate — nu in concurenta, ci in continuitate —
spre incantarea viitorilor cititori ai volumului pe care vi-1 prezint, care
reinvie admiratia noastra fati celorlalti doi inaintasi si gustul imediat
pentru o astfel de literatura ironicd, sentimentala, directa si pitoreasca,
mi-au determinat forma de prezentare a acestui volum.

O alta constatare/surpriza (deoarece lectura acestei cérti aluneci din
surprizi in surpriza) este ci autorul a gisit calea de-a se blinda cu mai
multe prezentiri/opinii temeinice si credibile. Academicianul Nicolae
Dabija, in Prefata unu. Lira st satira lui Constantin Padureanu, nota:
“Cartea e una de satird, fiecare poem fiind un spectacol in desfasurare,
expresia unei realitati pe care Nichita Stinescu o numea rasu-plansu.
Personajele nu asteapta sa fie contrazise, certate, ironizate; ele se
contrazic, se cearta, se ironizeaza singure” (p. 4).

La randul sau, academicianul Gheorghe Paun, in Prefata doi.
Diorama spre un Macondo oltenesc, afirma: "Cartea e mult mai mult
decat suma aritmetica a celor doudzeci si doud de descantece... Cartea
in intregime este un poem. O diorama spre o lume unde pitorescul trece
in fabulos, ludicul in semnificativ, imprecisul in metafizic, pentru a
cobori, toate acestea, intr-o Oltenie sepia. Cum sunt toate fotografiile
de acum un secol, de acum o eternitate” (p. 12).

Tot doud sunt si postfetele, parcd intr-un echilibru cu afirmatiile
celor de la inceput.

In Postfata unu. Focul celui de al patrulea mag, Theodor Codreanu,
noteazi: ”In conturarea imaginii universului tirinesc din Oltenia,
Constantin Padureanu urmeazi calea nebititoritd indicatd de
Caragiale in Cateva pdreri, conform cireia autenticul expresiv isi
atesta talentul prin cele cateva tacte strecurate printre degetele Marelui
Organist al universului, inscriindu-se in corul armoniei eterne, fira a
produce scartaituri si zgomote compromititoare” (p. 140).

In schimb, in Postfata doi. Baladescul de mahala, Constantin
Cublesan e de parere ca: “Daci e sa-i aflam o descendentd in poezia
contemporand, ar fi sa ne referim la Florile de mucegai, ale lui Tudor
Arghezi, si incd si mai aproape, la Canticele tigdnesti, ale lui Miron

Radu Paraschivescu, acestea din urma sonorizand, in cadente
romanesti, poemele gitanos, ale spaniolului Garcia Lorca” (p.152).

Acestea sunt aripile de lumini care poartd cartea lui Constantin
Piadureanu spre diversitatea interpretarii si posibilitatea compararii cu
opere ale unor scriitori de prestigiu din literatura romana si universal,
oferindu-i cititorului o deplini intelegere.

M-am referit la ele, deoarece macar o parte a cititorilor care vor
parcurge cronica mea nu vor avea, poate, la indemana, cartea pe care o
prezint, cu o certd convingere cd merita astfel de aprecieri si se mentine
prin calitétile lor.

Tonul fin, ironia narativd, amplificarea prin reluarea diversificata,
oferd sarea si piperul acestor poeme deosebite, ca in: "A fugit cu
ibovnica” (p. 14) sau ,,Capitdneasa cu scurteici” (p. 42).

Apoi mai remarc spontaneitatea schimbdarii de cadru, in lumea
pitoreasca a mahalalei:

Jincdierare” (p. 48), ,Boi reformati” (p.66), unde evenimentele nu se
intdmpla chiar dupi o logicd morali, ci dupi alta, a instinctelor: "Fata
incepu sa tipe. / Vecinii iegisera din curti / Si priveau la inciierarea lor.
/ — Nelule, du-te acasa si n-o ciuta cu lumanarea, / Zise ea cu naduf in
glas. / Apoi se Intoarse si spre celilalt. — Nicule, ce faceti voi ? / Vreti sda
va omorati. / Unul si se duci la puscarie / Si altul in deal, la nuci?!”
(Incdierarea, p. 50).

Parcurgand integral poeziile din acest volum, vom constata ci ele
prezintd o imagine de ansamblu a unei lumi, pe cat de pitoreasca, pe
atat de virila, ca si cum setea de viata, de dragoste si razbunare, s-ar
revirsa din trupurile personajelor creionate cu atata har de autor: "Lia
Macovei era inaltd, bruneta / Si, uneori, mergea cu nasul pe sus. /
Fudulia ei atrasese antipatia / Celor din Rudanii Olteniei / Si foarte
multi o priveau cu ochi dusminosi ” (Intalnirea, p. 94).

Fiind vorba, mai mult, de naratiuni versificate, ma feresc sa le
povestesc, prezentandu-va doar o imagine de ansamblu asupra acestei
carti de-o originalitate aparte, alunecand uneori pana la misterele lumii
magice: "0 veche legenda spune ci, / De fapt, patru au fost magii, /
Care urmau sa se inchine / Pruncului Dumnezeiesc” (Al patrulea mag,
p- 132)... Datorita bunatatii lui, cel de al patrulea mag riméne insi in
urma... Metaforic vorbind, Constantin Pddureanu este unul dintre
magii expresivi, care, desi vine din urma4, fatd de cei amintiti pe parcurs,
poate ocupa oricand un loc egal in rand cu ceilalti; el este un poet
contemporan, apartindnd unui sir de mari creatori, iar meritul siu este
tocmai acela ci nu s-a sfiit sd mearga in directia reusitei artistice, dupa
modelele sigure, printr-o revirsare de talent ironie si originalitate,
devenind unic printre contemporani.

ION C. STEFAN

—> doamne un joc (s.n.)/ in rostul
vremilor eterne”.

In consonanti cu prozodia si sintaxa poetici
de factura folcloricd, limbajul poetic
antreneazd/ aditioneazd in fluxul siu de o
aleasd cantabilitate note specifice, definitorii
ale rostirii traditionale, arhaisme si vocabule
dialectale, toposuri si motive ancestrale ale
mitologiei noastre, credinte populare,
personaje fantastice, elemente etnofolclorice
semnificative si puternic iradiante in planul
sugestiei lirice: ,,Pe pdmantul din cuvant/ Urci
orbul iedul sfint/ De moarte ca sa fereascd/
Lumanarea crestineasca// ... Sa se ardi sa te
inghitd/ Candela fard ursitd (s.n.)/ Sa te
scuture o datd/ Ciliul ce ti s-aratd”. (,,Blestem
de inger, p. 32). Sau: ,Luméanare cu noroc/
Capul cui il pui in joc/ Striga orbul de sub ape/
Secera ca sa i scape// Bunul nostru
Dumnezeu/ A intors pomul din ou (s.n.)/
Crucea sa se facid roatd/ Piatrd — carpi de la
vatra”. (,Cainta tarzie”, p. 33).

Intr-o asemenea paradigmi stilistici,
numeroasele cuvinte de extractie mitologica si
etnofolcloricd, puse in circulatie/ valoare, se
metamorfozeaza in simboluri polivalente, ce
configureazi, in cele din urma, mozaical, o
veritabila retea simbologici, de finete si un
rafinament estet. Un estetism fantast si ironic-
amar, orientat in directia unei imaginatii
magice, ca in memorabila poezie ,Umbra
vinului”: ,Coboara moarte coboard/ Patima
din stanca rara/ Piatra de sub temelii/ Negura
de sub pustii/ Pani-n jos la Dumnezeu/ in
pacatul cel mai greu/ Ars ucis cand revirsat/
Ingeras transfigurat/ Pas de vorbi peste masi/
Ceas de candeld soioasd/ Vrdjitoare fara rol/
Spaima ursitoarelor/ Scoate carnea la izvor/ Sa

se stdmpere un dor”. (s.n.)
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Este usor sesizabila chiar si in versurile mai
sus citate o constanti tendinta de erotizare a
expresiei si de infuzare cu senzualitate a
imaginarului, a rostirii poetice: ,,Te prefaci ca
esti departe/ Apa vie ne desparte .../ Te apropii
de departe/ Rasa cirnii aratate/ Te apropii iar
de vis/ Taina carnii ai prezis”. (,Doar tu”, p.
86) Sau aceastad mica bijuterie liricd lucrata in
filigran si de o seducatoare, discreta
muzicalitate: ,Ceteras de platind/ Vino de mé
clatind/ Stampard-ma in noroc/ Pe cununa ta
de foc// Fa-ma vant, fi-ma pamant/ Dor sfintit
cu legdmant/ Fi-ma cremene in mal/ Poarti in
margdritar”. (,Potopul din urma”; p. 61).

Modelul folcloric pus in valoare cu
predilectie se dovedeste impresionant de
elastic, de permisiv pentru formule si tehnici
poetice dintre cele mai diverse, ca si in privinta
temelor, motivelor tematice si ideaticii ce
organizeaza si conferd un plus de densitate/
substantialitate intregului discurs liric. Asa se
face ca, in matricea stilistici si prozodici a
versului popular, poeta Luminita Cojoaca scrie
cu reusite sensibil egale poezie de facturi
reflexiva, gnomica, de notatie si atmosfera si
stare de spirit, mici alegorii si parabole
existentiale, secvente/ crochiuri peisagiste cu
un pregnant relief expresiv/ sugestiv etc.

Ipostaza meditativi este cea mai frecventa si
mai generoasd cu scrisul Luminitei Cojoaca,
numeroasele poeme de aceastd factura fiind
infiorate intens de fluxul subtextual al unui
lirism reflexiv elevat: ,Nu te chinui femeie/ S&
cresti lacrima in vin/ Prunc curat fara venin.//
Nu te chinui femeie/ Sa scrii mortii o cerere/
Dumnezeul din aluat/ Si te ierte de pacat”
(,Pacat de sange”, p. 17) Sau aceste frumoase si
profunde ,,Ganduri de femeie”: ,Salta pomul
din izvor/ Negura peste pridvor/ Sangele

stinge-1 in vis/ Moartea peste paradis// Vinul
ninge-1 peste mal/ Carne aleasa la hotar/ Vinul
toarni-1 peste mir/ Crucea fara cimitir”. Ca si:
~Arde inger de hartie/ Negura din poezie/
Flacira intoarsa-n carte/ Candela aprinde-o-n
noapte// Sa stingi vant sa seceri foc/ Carne
fara de noroc/ Sd arzi vant si seceri mal/
Lumind inspre hotar”. (,Marginea lumii”, p.
49).

Semnalidm, de asemenea, citeva poeme ce
sugereazd cu o remarcabild autenticitate
estetici o anume atmosferd mitica,
fantasmagorici, marcatd de ancestrale,
metafizice reverberatii afective: ,Mi-este dor
de intuneric/ Negurd dinspre cuvant/ Cainii
latra aratarii (s.n.)/ Flacari sting in juramant//
Arome de cidrni amare/ Se impart peste
pamant/ P&catele noastre toate/ Au orbit
ochiul prea sfant” (,Ruga pentru iarna”, p.5).
Sau: ,Bat clopote la poarta micd/ Mortii ii
cuprind cu fricd/Si-i intorc peste cuvant/
Mierea omului ce sunt// Carnea de alegi din
moarte/ Urla iedul rau cat poate/ Pasii saltid
din aluat/ Si se scalda in pacat”. (,Apa lui
Dumnezeu”, p. 84)

O totala, neclintita incredere in puterea
magicd, inefabila a cuvantului de a crea
demiurgic o meta-realitate pare a se constitui
in resortul primordial, continuu tensionat, ce
declanseazd in momentele de gratie ale eului
poetic tainice, nebénuitele energii creatoare cu
care sunt caligrafiate cu finete si rafinament
expresiv poemele ce se imbind mozaical in
universul arhaic, traditionalist, de o
incontestabild originalitate al poeziei
Luminitei Cojoaca.

VICTOR RUSU
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Focuri pe dealuri

Feuer auf den Hiigeln
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O istorie subiectiva a artei in imagini (111)

Credinta si culoare

COBORAREA
DE PE CRUCE

Autor ROGIER VAN DER
WEYDEN (1399 - 1464).
Pictura in ulei.

Anul executiei: 1435.
Muzeul Prado - Madrid.

PIETA

Autor ENGUERRAND
QUARRTON (cunoscut ca
activ intre 1444 - 1466).
Pictura in ulei,

executata intre 1454-1456.

Muzeul Luvru - Paris.

Dintre sutele de coborari de pe
cruce, plangeri ale lui Iisus ori

si “Pieta” (de la Avignon), a lui
Enguerrand Quarrton/Charreton
ori Charretier cum mai este el
cunoscut, aflati astizi la Luvru. In
ambele cazuri, méiiestria artistici
este subordonata sentimentului
de traire sincerd, lucru arareori
intalnit chiar si la cei mai ilustri
artisti ce au pictat acest subiect si
care au tinut mai degraba si-si
dovedeasca virtuozitatea picturali
decat tragica trdire a acelui
moment. Datd fiind -calitatea
aparte a celor doua picturi, cred
cd e potrivitd compararea lor,
chiar daca intre ele existd
diferente de ordin compozitional,
de modalitate artistici si ca
expresivitate.

puneri in morméant vézute prin
muzeele Europei, doud m-au
migcat  in
“Cobordarea de pe cruce” de la
Prado a desavarsitului pictor
flamand Rogier van der Weyden

mod

special:

Van der Weyden face parte,
artistic, din scoala flamanda si
chiar dacd pictural este superior
multor pictori care ilustreaza
calitatile acesteia, el 1i depiseste
cu mult situdndu-se in grupul

personalitatilor singulare. Picard
de origine, dar trdind o perioada
indelungatd in sudul Frantei,
pictura lui Quarrton este, artistic
vorbind, un ciudat amestec dintre
goticul francez si luminozitatea
picturii italiene. Daca pictura lui
van der Weyden exceleazd prin
bogatie cromatica, amploare
compozitionald si tehnicd, in ce
priveste folosirea culorii,
Quarrton impune mai degraba
prin austeritate coloristicd si
expresivitate goticad a formelor.
Dragostea  pentru  detaliile
decorative pretios lucrate la van
der Weyden, are rostul de a
evidentia prin contrast chipurile
indurerate a  celor care
participa/asisti la darea jos de pe
cruce a trupului lui lisus. Gama
expresiilor, surprinse cu finete
arata calitatea de bun observator
si patrunzatoarea acuitate privind
psihologia umana. Trece de la
calmul fatalist al intelepciunii
barbatilor la figurile feminine ce
plang frangandu-si mainile, de la
crisparea dureroasd pand la
impietrirea chipului livid al
Fecioarei lesinate. Amploarea
compozitionald cu nu mai putin
de zece personaje, niciodata
repetitive ca miscare sau culoare,
inchisd in forma aparent rigida a
unui triptic, distoneazd cu austera
compunere cu doar patru
personaje din “Pieta” din care
unul este donatorul. Acesta din
urma ar putea fi, fara vreo paguba
pentru tablou, eliminat,
atitudinea sa singulara si
neparticipativa fiind evident o
concesie facutd celui care
comandase pictura. In timp ce
“Cobordarea de pe cruce” este o
explozie cromatica (rosu, un
incredibil albastru al vesmantului
Fecioarei, verde oliv, ocru si alb,
totul proiectat pe fundalul aurit),
“Pieta” a lui Quarrton e de o
severd sobrietate cromaticd la
care se mai adauga si acel “ton de
galerie” depus in timp peste
pictura originali ceea ce o face si
mai Intunecata decat era probabil
in realitate.

in timp ce “Cobordrea de pe
cruce” a lui van der Weyden
seamand cu un spectacol tragic a
carui punere in scend apartine
pictorului, “Pieta de la Avignon”,
prin reducerea la maximum a
tuturor elementelor tabloului, de
la desenul gotic-expresionist, la
reducerea drasticd a numaérului de
personaje si culoarea surd-
austerd exprima in cel mai firesc
mod tragicul momentului. Din
contra, de n-ar fi patrunzitoarea
psihologie a personajelor si
impecabila redare a chipurilor
indurerate, din cauza bogitiei
vesmintelor si a coloritului lor
strilucitor, “Coborarea de pe
cruce” a pictorului flamand ar da
impresia unui spectacol mundan,
a unui accident care, dupi
definitia datd de Mircea Eliade,
aduni lumea la un colt de strada.
Compozitional, prin gruparea
personajelor si modul in care face
legatura intre ele prin corpul
serpuit, fira vlagd a lui Iisus,

migcare reluatd in paralel de
Fecioara care lesind, van der
Weyden e cu multi pasi inaintea
lui Quarrton, insa tabloul acestuia
din urma, auster peste poate, cu o
ordonare a personajelor in tipul
consacrat piramidal are mai mare
impact emotional. In cazul
tabloului sau, privirea nu mai este
furatd de lucruri colaterale
subiectului precum policromia
vestimentara si impecabila redare
a materiei, de multitudinea
personajelor, de amplitudinea
miscarilor si  perfectiunea
constructiei anatomice, din
contra, ceea ce agati de indati
privirea si atrage atentia este
tragismul pe care il emani tocmai
prin “sdrdcia” in toate cele a
picturii. Iscusimii lui van der
Weyden de a reprezenta corpul
Rastignitului coborat de pe cruce
prin curbarea sa in forma de S
inversat, Enguerrand Quarrton fi
opune imaginea unui trup intrat
in rigor mortis agezat ca un arc pe
genunchii Fecioarei. Cu
convexitatea toracelui indrept
spre cer, cu mainile si picioarele
atdrnand rigide, cu capul
inconjurat de raze ce sugereazd
originea divini, sustinut de Sf.
Ioan, toate acestea dau cea mai
dramatica imagine a mortii.

Mult timp “Pieta” a fost
considerati creatie anonim, fiind
cunoscuta doar drept “Pieta de la
Avignon”, dar si asa era clasati
printre  capodoperele  artei
europene a secolului XV. Abia
studii recente elaborate ale
picturii, care a fost comparata cu
alte picturi ale lui Quarrton, au
dus la concluzia cid “Pieta” este
opera sa. Expresivitatea tabloului
si calitdtile picturale deosebite au
facut ca “Pieta” sa fie inclusa in
cele 1.000 de opere ce constituie
tezaurul artistic al Frantei.

Cat despre “Cobordrea de pe
cruce” a lui van der Weyden,
consideratd chiar din timpul vietii
artistului o capodopera, e
suficient sa se stie ca Filip al II-lea
al Spaniei era indragostit de
aceastd pictura. Cat era el de rege,
si nu unul oarecare ci dintre cei
mai temuti, n-a reusit sa o
achizitioneze de la proprietarii ei,
arbaletierii din Louvain 1n a ciror
capela fusese asezata si a trebuit
sa se multumeasci cu o copie pe
care a platit-o fard si cracneasca.
Cand s-a retras la Escorial a luat
copia cu el intr-atat era de obsedat
de pictura lui van der Weyden. Ce
n-a reusit temutul Filip al II-lea al
Spaniei a izbutit sora lui Carol
Quintul, Maria de Austria, care a
adus in cele din urmai lucrarea la
Prado.

Cele doud tablouri, desi diferite
din multe puncte de vedere, se
impun egal atentiei vizitatorului,
fiecare prin calitatile sale si
amandoud prin desdvarsire
artistici. Rdmaéane la latitudinea
fiecdaruia sa aleagda care-1
impresioneaza cel mai mult.
Personal, le iubesc egal pe
amandouad.
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MAGDALENA
CAINDU-SE

Autor, Tizian Vecellio
(1488-1576). Ulei pe
panza. Tablou executat
intre 1566-1570.
Muzeul Ermitaj, Sankt
Petersburg.

MAGDALENA
LA CANDELA

Autor, Georges de La Tour
(1593-1652). Ulei pe
panza. Pictura executata
intre 1630-1635.

Luvru, Paris.

Pana in secolul XX, cand artele
au inceput si se indeparteze din
ce In ce mai mult de fiinta umana,
dedindu-se la fel de fel de
~experimente”, la efemere
spectacole exhibitioniste aflate la
periferia fenomenului estetic,
ambitia artistilor a fost si
depaseasca copierea aparentelor
realititii. Surprinderea corectd a
anatomiei, fizionomiei si
asemindrii cu modelul nu i-a mai
multumit pe marii pictori sau
sculptori, ei au dorit si redea in
portret caracterul si insasi
sentimentul, acel ceva greu de
definit, adeseori mascat sub
mimicd si gesturi menite sa
ascundi interioritatea
personajului. Marii maestri ai
picturii renascentiste au reusit
aceasta performantd pentru ca,
acolo unde privirii obignuite 1i
scapa esenta, ochiul exersat al
pictorului vede dincolo. Din
pacate, temerara incercare a esuat
in gestica artificiald si grimasi in
baroec, iar in neoclasicism, in
sterilitatea inghetata. Din secolul
al XIX-lea, cand singurul
preocupat de redarea acestui
sfleac” a fost Degas (a se vedea
~Absintul”), mai niciun pictor nu
s-a mai ardtat interesat de aceasta
problema.

Printre temele majore abordate
de pictori in Renastere a fost si
cea a Magdalenei, pacatoasa care
se cdieste pentru trecutul siu
libertin, lipsit de moralitate si mai
cu seamid de credinta. Doui
tablouri se desprind cu deosebire
din nenumaratele panze cu acest
subiect. Prin maiestria artistica si
patrunzatoare perceptie in plan
psihologic se impun: ,Magdalena
caindu-se”, a pictorului venetian
Tizian, si ,Magdalena la candela”,
a artistului loren Georges de La
Tour; prima prin exteriorizarea
exacerbatd a sentimentului de
pocdinta, ce-a de-a doua prin
interiorizare si introspectie; cea a
lui Tizian, prin indubitabilele
calitdti de mare colorist, iar cea a
lui Georges de La Tour, datorita
austeritatii si reducerii
problemelor cromatice la clar-
obscur. Cu toate diferentele de
viziune si metode picturale,
ambele reusesc marele tur de
forta de a reda sentimentele ce o
animd pe pocdita Magdalena.
Mediteranean, Tizian recurge la
imaginea unei  senzualititi
spectaculoase, cu o Magdalena
plind de nuri care se desprinde de
sine inecatd in lacrimi. Nordic,
Georges de La Tour este retinut
atat in redarea sentimentului,
Magdalena lui e meditativa,
inchisa in sine, lucru servit perfect
de austeritatea in culoare a
panzei, cromatic redusi la tonuri
inchise, rupte doar de strélucirea

albului bluzei si a petei de rosu a
fustei, de altminteri singura
culoare din intregul tablou.
Influentat vizibil de clar-obscurul
caraveggesc, cel cu o singura sursa
de luming, La Tour are abilitatea
de a evita duritatea decupajului
dintre umbra si luming,
recurgand la trecerea prin tonuri
blande, fard acea tiieturd ca de
cutit la care Caravaggio avea
obiceiul sd recurga, mai cu seama
la inceput. In plus, Magdalena in
viziunea lui La Tour este o taranca
oarecare, foarte departe de
curtezana pictatd de Tizian.
Descultd, imbrécatd simplu cu o
bluza albi, care-i cade pe umar,
semn al unei vag reminiscente
senzualitati, si o fusta rosie, cu
mana dreapti rezemata de craniul
pe care il tine pe genunchi -
Memento mori! - si cu cea stanga
sprijinind bérbia, Magdalena
priveste lumina candelei
cufundati in meditatie. Capul, pe
trei sferturi intors, ale carui

trdsdaturi mai mult se ghicesc
decat se vad, aratd lepiddarea de
cele lumesti. Cirtile de pe masa,
crucea de lemn pe care ele se
sprijind si candela spre care isi
intoarce fata nu tin de recuzita, ci
sunt simboluri: cirtile inseamn
intelepciunea la care aspiri,
crucea de lemn sugereazd crucea
pe care avea sid fie rastignit
ulterior Iisus, iar lumina candelei
semnificd credinta la care sufletul
ei chinuit aspird. Intunericul care
o Inconjoard si care cotropeste
panza, redat prin tonuri inchise,
dincolo de metoda de lucru in
clar-obscur a pictorului,
simbolizeazd negura sufleteasci
din care Magdalena se desprinde
treptat. Singurele lucruri
luminate sunt festila arzanda a
candelei si pieptul ei in dreptul
inimii, aluzie la sufletul care se
elibereaza de trecutul tulbure,
aspirind spre Dumnezeu. Cu
toatd simplitatea lui, cu toatd
parcimonia lui coloristici, tabloul
lui Georges de La Tour este
impresionant din toate punctele
de vedere, si artistic si in plan
psihic.

Cu ,Magdalena cdindu-se” a
lui Tizian lucrurile stau altfel.
Neconform in mare parte cu
imaginea pacatoasei uratite de
suferinta sufleteasca si plans,
uscatd de atata post si rugédciunea
in care stiruie, Magdalena lui
Tizian contrazice imaginea
stereotipd, ea e femeie tanari,
frumoasa, cu nuri voluptuosi.
Camasa de panzd subtire,
semitransparentd, abia se atine pe
formele rotunde si provocatoare.
Un sal cu care se inveleste
neglijent, parul blond
roscat/blond venetian — culoare
specificd lui Tizian - despletit, ale
carui suvite se impreuna precum
un colier pretios in jurul gatului
plin si senzual, completeazd prea
lumeasca ei imagine. Doar mana
dusa la piept si ochii inoténd in
lacrimi inaltati spre cer a ruga
aratd zbuciumul pécitoasei care
se cidieste pentru trecutul ei
nedemn si lipsit de credinta. Ca si

in cazul picturii lui La Tour,
imaginea ei este completatd de un
craniu, simbol al efemeritatii si
fragilitatii vietii padmanesti, al
mortii. Peste craniu sta o carte de
rugdciuni, probabil. Pentru a
accentua tragismul si lupta ce se
da 1in sufletul ei, fundalul
tabloului a fost impartit in doua,
intr-o parte un cer vanit pe care
se profileaza crengile risfirate de
vant al unui copac tanir, iar in
cealaltd el e intunecat, aproape
negru. Cu exceptia unor pete de
verde inchis, descifrabile doar
dupa o indelungd si chinuitoare
studiere a suprafetei panzei,
singurul lucru lizibil este
semndtura lui Tizian. Partea
intunecata a fundalului face
trimitere la trecutul plin de picate
si nedemn al Magdalenei, iar cea
cu copacul care se zbuciuma pe
cerul, nici el senin, simbolizeaza
starea ei sufleteascd torturati
deopotriva de amintiri
chinuitoare, de caintd, dar si de
dorinta fard margini de a-i fi iertat
trecutul si mantuit sufletul.

Intaiul lucru care il atrage pe
privitor este chipul de o frumusete
clasicd al Magdalenei innobilat de
adanca si adevirata cdinta care se
citeste in ochii sdi mari inecati in
lacrimi. Ca si in cazul
misteriosului zambet al
Giocondei, expresia ochilor nu
tine de caligrafierea corectd a
anatomiei, ci de inegalabila
madiestrie picturald a lui Tizian, de
stiinta si tehnica artisticd, de
subtilitatea griurilor folosite, de
acel ceva care face dintr-un artist
adevirat o coarda ultrasensibila
capabild sa restituie in culoare
sufletul, nimicul &la chemat
sentiment. Cheia tabloului este
mana pacatoasei cu chemari de
sfanta dusd la piept, in dreptul
inimii. in aceasti mani se
intretaie toate axele tabloului,
semn ci plasarea ei acolo nu este
intAmplitoare. Inima, care nu se
vede, devine astfel locul geometric
compozitional al panzei, dar si cel
de intalnire al sentimentelor
Magdalenei: 1n ea, iubirea
nesfarsita se intretaie cu suferinta
cea mai adanci, cu cdinta si cu
dorinta arzitoare de a fi iertata si
mantuitd. Si toate acestea se
implinesc prin mijloacele artei.

Tizian a fost un maestru al
ordondrii compozitionale. Sub
inselidtoarea aparenta a
distribuirii ~ elementelor la
intAmplare, nimic nu este lisat la
voia hazardului, totul este riguros
gandit. La Tizian, mai mult poate
decat la altii, se poate vorbi de
inteligentd plastica. Sub aparenta
jocului intamplarii, a pozitionarii
mainilor, a uméarului dezgolit si al
cartii sfinte e un crescendo care
merge de jos in sus, de la stanga la
dreapta, inspre varful portretului
piramidal, compus astfel incat
centrul de interes pictural si
emotional si fie chipul
Magdalenei intors spre cer si
impresionantii ochi plutind in
lacrimile caintei.

Tizian a fost un mare colorist.
»~Magdalena caindu-se” e o
simfonie de griuri si tonuri de alb
vibrate, de ocruri luminoase si
brunuri aurii roscate. in masa de
griuri colorate, tonica, culoarea
fara de care tabloul ar fi esuat
intr-o tonalitate sterasa, lipsita de
viatd, este formata de grupajul de
dungi rosii de pe sal alternate cu
alburi calde, totul intarit de
prezenta unui negru grizat.
Pictorul a stiut cind, cat si unde
sa 1intrerupa formele si sa
alterneze petele de culoare.
Folosirea pasajului, acea zoni de
trecere, dar si de unire a petelor
de culoare, a scos panzele sale din
incremenirea si vidul sub care
erau pictate tablourile
prerenascentiste. Si cum se vede
in cazul picturii lui David, chiar si
la mult timp dupi el.

Nu exista cuvinte potrivite
pentru a traduce ce a insemnat
pictura marilor maestri, tablourile
lor nu pot fi ,povestite”, ele
trebuie vizute, nu in albumele de
artd, nu in documentarele filmate,
oricat de bine facute, ci in muzee,
acolo unde le e locul. Impactul
originalului asupra iubitorului de
artd este adesea cu adevarat
coplesitor, asa cum mi s-a
intamplat si mie la intélnirea cu
picturi atat de divergente ca
viziune cum este cazul celor doud
Magdalene, una pictatd de
venetianul Tizian, cealalta de
lorenul La Tour.

ARGES
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Printre temele
majore
abordate de
pictori in
Renastere a
fost si cea a
Magdalenei,
pacatoasa care
se caieste
pentru
trecutul sau
libertin, lipsit
de moralitate
si mai cu
seama de
credinta.
Doua tablouri
se desprind cu
deosebire din
nenumaratele
panze cu acest
subiect.
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Stiri de la Centrul Cultural Pitesti

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in
Complexul Expozitional ,Casa Cartii”, expozitia
de picturd sub genericul ,Emotie si Culoare”,
realizata de Adelia Bogdan. Nascuta in Bucuresti,
de profesie asistent medical, autoarea simte
chemarea culturii incd din tinerete, absolvind
cursurile Scolii Populare de Arte din Pitesti si din
Piatra Neamt. Adelia Bogdan are numeroase
lucrari de artd plasticd in colectii particulare din

Festivalul
Cantecului Muntenesc

Lansarea volumului
,Dintr-o Palma”

tard, dar si in Ungaria si Polonia, precum si un
dosar voluminos de poeme, din care citeste la
evenimentele culturale unde este invitatd. La
vernisajul expozitiei de la ,,Casa Cartii” i-au fost
aldturi familia, prieteni, poeta Allora Albulescu,
promotorul cultural Adina Perianu, filologul
Petru Pistol, artistul plastic Ion Bratu,
redactorul-sef al revistei ,Carpatica”, scriitorul
Nicolae Cosmescu, elevi si cadre didactice de la
Colegiul National ,Zinca Golescu”. “Dincolo de
panzd vedem prezentul, visul si realitatea si
comunicidm prin culoare”, este mesajul autoarei
pentru cei interesati de arta sa.

UN
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B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Ars Nova, o noud editie a proiectului sub
genericul ,,Povesti de Viata - Povesti de Suflet cu
Denisa Popescu”. Invitatul poetei Denisa Popescu
a fost directorul cotidianului Argesul, jurnalistul
si scriitorul Mihai Golescu, iar publicul constituit
din elevi, cadre didactice de la Colegiul Economic
»,Maria Teiuleanu”, creatori si consumatori de
culturd s-a delectat pret de un ceas, cu un
interesant dialog despre mass-media, educatie si
cultura. ,Educatia si cultura omoara fiara din noi,

»Emotie si Culoare”

fiara cu care ne nastem. Ma zdruncina intrarea in
normalitate, pentru ci suntem atat de ravasiti.
Prima mea iubire a fost lectura, sunt un pui de
tdran, cand eram mic, tata ne citea din Biblie, era
ca o slujbd, facutd pentru Cel de Sus, iar acel
Decalog trebuie insusit de fiecare, pentru ci ne
tine in formula civilizatd”, le-a spus Mihai
Golescu celor prezenti.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Ars Nova o noua editie a Cenaclului ,,Armonii
Carpatine”. Evenimentul a cuprins o lectura
publica sustinutd de membri si simpatizanti ai
Ligii Scriitorilor din Romania si de Expresie
Roméani de Pretutindeni Filiala Arges, care au
citit poeme si fragmente din creatiile proprii:
scriitorii Vasile Dorin Ghilencea, Ion Dinca,
poetii Nicolae Braniste, Constantin Teodor
Craifaleanu, Adrian Mitroi, studentii Marius
Tonescu, Denisa Coroja, Marina Pantazi. Grupul
Vocal ,Armonia”, sub conducerea dirijorului
Nicolae Perniu a completat atmosfera cu un
recital muzical pe gustul publicului format din
elevi, cadre didactice de la Colegiul Tehnic
»2Armand Calinescu” si alti consumatori de
culturs. In cadrul cenaclului a mai avut loc
lansarea noului numir al revistei ,Carpatica”,
publicatie de literatura locald, cu aparitie
trimestriala, coordonatid de scriitorul Nicolae
Cosmescu.

B Priméria Municipiului Pitesti si Consiliul
Local, prin Centrul Cultural Pitesti au organizat
vineri, 30 septembrie, la Centrul Multifunctional,
a doua editie a Festivalului Cantecului
Muntenesc. Evenimentul, coordonat de
profesorul de canto popular Valentin Grigorescu
a cuprins recitaluri de folclor din zona Muntenia,
sustinute de interpreti amatori si profesionisti,
precum si recitaluri extraordinare, ale unor
artisti consacrati ai muzicii populare romanesti:
Elisabeta Turcu, Nineta Popa, Niculina Stoican,
Polina Gheorghe, Valentin Grigorescu, Emilia
Ghinescu, Rodica Oprican, Zina Ghitulescu,
Gabriel Dumitru. Acompaniamentul a fost
asigurat de Taraful ,Zavaidoc”, sub indrumarea
dirjjorilor Virgil Iordache si Victor Bustean.

W Ziua Internationald a Persoanelor Varstnice
a fost sarbatorita la Pitesti, sambata, 1 octombrie,
printr-un spectacol de folclor si muzica de
petrecere, oferit de Primaria Municipiului Pitesti,
prin Centrul Cultural Pitesti si de Consiliul
Judetean Arges, prin Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
Arges. Manifestarea, desfaguratd in Piata Vasile
Milea a atras un public numeros, amator de
distractie 1n aer liber. Evenimentul a fost sustinut
de Orchestra ,Doina Argesului”, dansatori de la
Palatul Copiilor din Pitesti, Valentin Grigorescu,
Mariana Popa, Daniela Cernea, Rodica Oprican,
Florin Ciocarlie, Ansamblul Folcloric ,Doruri
Argesene”, Grupul Vocal ,Armonia”.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Ars Nova, un spectacol muzical-literar, dedicat
Zilei Internationale a Varstei a Treia.
Manifestarea a cuprins un recital de muzica
populara si de petrecere, oferit de Grupul Vocal
LArmonia”, coordonat de col.(r) Nicolae Perniu,
precum si melodii indragite si poezii, interpretate
de membri ai Ansamblului Folcloric ,Doruri
Argesene”, condus de Florica Bratu, presedintele
Asociatiei ,Eurosenior” a Pensionarilor si
Expropriatilor din Roménia. Pret de un ceas,
publicul format din elevi, cadre didactice de la
Colegiul Economic ,Maria Teiuleanu”, creatori si

consumatori de culturd s-a delectat cu un
program artistic bogat si diversificat, daruit cu
bucurie de citre distingii reprezentanti ai
pensionarilor argeseni.

B Centrul Cultural Pitesti si Uniunea
Scriitorilor din Romaénia Filiala Pitesti au
organizat in Sala Ars Nova, lansarea volumului de
proze scurte cu titlul ,,Dintr-o Palma”, de Ion Lica
Vulpesti. Originar din satul Vulpesti, judetul Olt,
autorul, absolvent al Institutului de Limbi Strdine
Bucuresti si al Facultatii de Filologie din cadrul
Universitatii Bucuresti, membru al USR Pitesti a
publicat pand acum volumele: “Ziua cu
gandurile-n haturi”, in anul 1981, ,Dupa-amiezi
cu cai” in 1987, romanul disident ,,Dom Petrica si
celelalte”, in 1991, cartea ,Mireasa cu mana
rupta”, in anul 2000, ,,Printul Cenusiu”, in 2001,
volumul intitulat ,,O poali cu oua”, in 2006. Noua
aparitie editoriald, cu titlul ,Dintr-o Palma” a
starnit interesul cititorilor, care s-au delectat pret
de mai bine de un ceas, cu zicerile unor
importanti literati argeseni, privind creatia
literara a maestrului Ion Lica Vulpesti: scriitorii
Dumitru Augustin Doman, Mihai Golescu,
George Rizescu, poetii Florian Stanciu,
Constantin Virdscanu, Amalia Constantinescu,
Florian Silisteanu, profesorul de limba si
literatura romana Vasile Ghitescu. Iar distinsul
autor a dialogat cu publicul in nota-i plina de
umor si 1intelepciune, confirmand spusele
prietenului si colegului de breasld, George
Rizescu: ,Un scriitor de talia profesorului Ion
Lica Vulpesti este o institutie de culturd in sine”.

B Sarbatoare frumoasa la Pitesti, prilejuita de
Targul “Toamna Pitesteand”, manifestare de
traditie a urbei, ajunsd la a 11-a editie.
Evenimentul, organizat de Priméria Municipiului
Pitesti si Consiliul Local a reunit in Piata “Vasile
Milea” un numar mare de producitori si
comercianti de fructe, legume, flori, must si
produse agro-alimentare de sezon. La
deschiderea oficiali au participat reprezentanti ai
administratiei judetene si locale, care au vizitat,
degustat si au cumpdirat cate ceva din
imbietoarele exponate. Atmosfera a fost animata
de un spectacol de folclor, sustinut de artisti ai
Centrului Cultural Pitesti: Valentin Grigorescu,
Grupul Vocal “Zavaidoc”, Taraful “Zavaidoc”,
Violeta Dinc4, Iulian Ghita, Rodica Oprican.

B Centrul Cultural Pitesti si Clubul Roméano-
Arab de Culturi si Presa au organizat in Sala Ars
Nova de la Casa Cartii, simpozionul cu tema
»Cultura Violentei si Violenta Culturii”, sustinut
de jurnalistul de origine palestiniana, Ahmed
Jaber. Scriitor, membru fondator al Clubului
Roméano-Arab de Cultura si Presd, analist pe
problematica Orientului Mijlociu, distinsul
invitat si-a expus viziunea despre violenta,
potrivit cdreia, omul se naste cu un sdmbure de
violenta, care poate fi controlatd si temperata
numai prin educatia primitd in familie si in
societatea in care traieste. Ahmed Jaber si-a
continuat prelegerea despre violenta in contextul
conflictelor care apar in Orientul Mijlociu,
tensiuni care conduc la fenomene de terorism,
avandu-i autori pe indivizii lipsiti de educatie si
cultura. La eveniment au participat interactiv
elevi, cadre didactice de la Colegiul Tehnic
LArmand Cilinescu”, poeti, scriitori, istorici,
jurnalisti si alti consumatori de cultura.

CARMEN ELENA SALUB

aidiris Sumicipiutul Consiliul Loval
Fiteyti Fitestl

CENTRUL CULTURAIL
PITESTI

,»Cultura Violentei si Violenta Culturii”
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Jurnal teatral

PLIMBARE DE SEARA, PE ,,STRADA CHOPIN”

Noapte, ploaie, ganduri... aroma de cafea cu
parfum de vise, la Godot Café—Teatru in Centrul
Vechi al Bucurestiului de altadati... Cate
spectacole am vazut in acest loc magic! Cunosc
bine, atat de bine, fiecare coltisor al cafenelei...
Aici am intalnit aproape toate generatiile de
actori: incepand cu Rodica Mandache, Manuela
Hardbor, Magda Catone, Maia Morgenstern,
Mircea Rusu, pand la Vlad Zamfirescu, Medeea
Marinescu, Marius Manole, Andrei Aradits
[Orovici], Ilinca Monolache, Dan Bordeianu,
Mirela Zeta, Misa Serban, Constantin Dit3,
Andreea Gramosteanu, Dan Rédulescu, Corina
Moise, Catilin Babliuc si multi altii. In seara
aceasta, o seard caldd de toamna tarzie, cand
spiritul verii zadmbeste discret, in amintire,
nelasindu-se dus pe deplin, ma intorc, cu un
gand nostalgic, la Godot Café, locul unde
stagiunea nu se inchide niciodata...

Cu o zi inainte intrasem deja in lumea de basm
a Principesei Martha Bibescu si a Palatului de la
Mogosoaia, iar méaine voi fi la Teatrul Metropolis,
alt loc al Bucurestiului, care imbinad vechiul si
noul, deopotriva. Maine 1i voi revedea pe Marius
Bodochi si pe Cristiana Raduta-Bobic in
y,Jurnalul plicerii” de Jean-Claude Carriére,
sperand si pot gasi bilete si la ,Paganini”, in regia
lui Mick Davis/ Alexandru Nagy, regizor secund,
piesd cu o distributie de exceptie, ce imbini
monstrii sacri al scenei romanesti cu tinerii
meniti sd le calce pe urme (de la Gelu Nitu —
Episcopul Janin, Mihai Gruia Sandu — Satan, Ana
Ciontea — Teresa Paganini, Claudiu Bleont —

Napoleon Bonaparte pané la Tudor Aaron Istodor
— Niccolo Paganini si Cristina Mihiilescu — una
dintre fetele de la curte). Dar pana maine...
raman ancorata in prezentul ce mi-l ofera ziua —
sau mai bine zis seara — de astizi, pentru ca este
trecut deja de ora 18:30. Mi gréibesc sa ajung, cu
un taxi, pe ,Strada Chopin, nr. 10”. Pardon, pe
strada Blanari, nr. 14, pentru a viziona
spectacolul numit ,Strada Chopin”... Uneori, o
mica Incurcaturd, ca pe vemea lui nenea Iancu, nu
stricd, ba chiar starneste un zambet, intr-un colt
de privire, de suflet, de guri...

Intru in cafenea—teatru si astept sid inceapa
piesa, in regia tanirului Andrei Vizitiu. Actorii,
alti doi tineri frumosi si talentati, Steliana
Balacianu si Thomas Ciocsirescu — pe care 1i mai
vazusem, stagiunea anterioard, la Teatrul
Bulandra in piesa ,Obiceiuri necurate” de Tom
Smith (regia: Mihai Constantin), aldturi de Gelu
Nitu — sunt nascuti anume pentru lumina ce
palpie pe scend, cand toate celelalte lumini ale
sdlii, se sting si orice murmur amuteste, in bratele
unei taceri depline.

»Strada Chopin”, nr. 10, este genul de piesa ce-
si insuseste acea dimensiune clasic-romantica, a
unui inceput timid de iubire, la prima vedere,
intre un tanir actor, Matei si o tanari ,actritd
amatoare”, Ana, patroana unei bacanii. Precum
spunea Coco Chanel cd luxul este ,opusul
vulgaritatii”, nu al sariciei, asa cum ,cred unii
oameni”, veti regdsi in aceasta piesa att cuvintele
ei, cat si scene de film cu actori de neuitat
(Manuela Harabor si regretatul Adrian Pintea din

,Padureanca”), va veti convinge singuri ca ,,moda
trece, stilul rdmane” (Coco Chanel): acel stil al
bunului-simt, ce nu se demodeazd niciodata.
Vinul vechi si rosu, din podgoriile noastre, devine
autentic, ascunzindu-se, subtil si ingenuu, sub
numele unei firme frantuzesti. Un nume
cunoscut, in spatele unei etichete abstracte...
Jazz-ul, blues-ul, replicile inteligente — si din
cand in cadnd acide — pline de substat, ale
personajelor, atmosfera joviala, stropii de ploaie,
transformati curdnd in suvoaie torentiale,
garanteazd succesul acestei piese in stil retro.
Actorii cuceresc prin naturalete, prin eleganta,
prin puterea diruirii totale, in fata publicului
spectator, in fata veritabilului act artistic,
purificat de cuvintele vulgare si de conotatiile
obscene ale momentului de tranzitie spirituala.

sPastreazi-ti tocurile, capul si standardele
inalte” pentru ca ,simplitatea este cheia elegantei
adevarate” spunea Coco Chanel. ,Strada Chopin”
— mai mult decat o piesa de teatru a anilor nostri
— este o lectie frumoasa de viatd, o lectie a
simplitatii tradirilor profunde, a elegantei
spirituale, a decentei stoice Iintr-o lume
incdpatanat de indecentd. ,Strada Chopin” este
calea capabilda si abatad individul, din drumul
instinctiv al atractiei primitive si implicit
interesate spre interiorul sau vibrant, nealterat
incd de lumea desuetd, de viata aflatad la limita
derivei dureroase a speciei umane. ,Strada
Chopin” este drumul ce duce trupul spre suflet,
haosul spre creatie...

A.E. CONSTANTINESCU

Povestea primului roman...

(urmare din p. 32)

negru, mi-am zis, si am luat-o de la capit...”
Curiozitatea mea m-a facut sa-1 intreb pe Avram
dacd in timpul cursei te mai poti odihni, din cind
in cind, ficdnd pluta sau schimband stilul de
inot. ,Regulile sunt foarte clare. Cand te inscrii
trebuie sd alegi unul din cele patru stiluri: crowl,
brass, spate sau fluture. Nu le poti alterna. Eu am
ales, normal, stilul crowl. Brass-ul e mai
economic dar inaintezi greu. Stilul fluture e cel
mai greu dintre toate. Numai vreo 2-3 oameni au
reusit folosind acest stil. Chiar daca ti s-ar
permite sd faci pluta, te iau curentii. Si cand faci
pauza de alimentare ai la dispozitie doar 10-15
secunde. La o jumitate de ord, pilotul opreste
barca, te apropii de ea si ti se arunca bidonul. Bei
shake-uri la care eu am mai adaugat si batoane de
canepa.”

Dusmanul nr. 1, Hipotermia,
a fost invins, definitiv, la Jiet

»~Anul acesta am dat batalia finald si am
castigat razboiul. Am avut trei batilii pierdute in
Iadul de gheata si, acum, am invins definitiv. Am
facut micuta mea revolutie. Atentie! A mai fost un
roman care a traversat, neoficial, Canalul pentru
ca a facut-o in costum de izopren. El se numeste
Andrei Rosu de la formatia Gaz pe foc si a
traversat Méneca in cadrul unui trialton
desfasurat pe distanta Londra — Paris. Ii zice To
Arch to Arch. De la Arc la Arc. Un englez a
realizat acelasi lucru dar anul acesta a vrut si
traverseze Canalul pentru ca performanta sa-i fie
luata, oficial, in seama. Dick Thomas a traversat,
in 2014, Canalul in costum de izopren. Acum a
vrut s-o facd doar in costum de baie. Englezii
socotesc ca daca esti sdndtos si vrei sa faci
performantd a te imbréca in izopren e o
blasfemie. El a murit chiar cu o zi inainte de a
inota eu. A fost foarte aproape de tarmul francez
dar nu l-a atins...” Avram Iancu a realizat, din
precedentele trei incerciri, cd dusmanul nr. 1 in
Iadul de gheata i-a fost hipotermia. S-a hotarat sa
giseascd, acasd, o apd mai rece decat cea din
Canal si sa se antreneze acolo. A gisit-o pe Jiet.
Apa avea 10 grade, era suficient de adanca si
bazinul era in fata unei valtori. Trebuia sa inoti

din greu ca sa ramai pe loc. A ficut doua
antrenamente pe zi, intre 10 minute si o jumatate
de ora. Fetele sale 1-au insotit si I-au cronometrat
de fiecare datd. Cand a ajuns in apa Canalului
(care are intre 13 si 18 grade) apa i s-a parut calda.
Pani sa plece in ultima sa aventura a inotat 12 ore
neintrerupt, in bazinul acoperit de langa Scoala
nr. 5 din Petrosani, pentru ,,Bunicii Vaii Jiului” si
alte 13 ore pentru Ana Rut, o fetitd cu nenumarate
necazuri fizice. A facut-o in lacul de acumulare de
langd ,Masa tacerii” din Targu Jiu si a strans,
pentru fetitd, vreo mie de euro. Ambele actiuni au
avut ca scop strangerea de fonduri pentru cei mai
népastuiti decét noi.

La atac, in Iadul de gheata,
cu cereale inmuiate in apa!

A patra oara, Avram a stat la Dover vreme de o
lung, in agteptarea unul culoar meteorologic care
si-i fie cat de cat favorabil. De doui ori a a fost
programat in cursd, de doud ori i s-a anulat
plecarea. “De doud ori am sdrit din schema asa ca
am hotérat si ma intorc acasa si si ma prezint la
serviciu. Vineri, englezii m-au anuntat ca
urmeaza cinci zile foarte bune pentru inot.
Sambata, m-am urcat in avion si am zburat la
Londra, ficand trei escale pe ruta Timisoara-
Munchen-Franckfurt. O zi intreagd am célatorit.
N-am géasit nici un bilet lowcost pentru Londra.
Duminici m-am odihnit bine. Eram foarte
determinat si eram convins cd a venit Ziua cea
mare. Ziua Z. Dimineata am mancat un bol mare
de cereale inmuiate in apa”. ,Laptele nu era bun?,
am fost curios sa aflu. ,N-am vrut sa risc o reactie
adversi intre lapte si gelurile energizante. Era ca
si cum ai bea lapte cu bere. Apoi mi-am preparat
shake-ul meu compus din batoane bio de canepa
de la Canah, banane, lamai si miere. Am mai baut
si o ciocolati caldi. Luni am inotat. La un
moment dat a inotat o ora alaturi de mine, pe la
jumatatea cursei, si un turc. Ne-am imprietenit
Intre ziduri si am aflat ca era cel mai in varsta
turc care a traversat, vreodatd, Maneca. O facuse
de doud ori si acum, din prietenie, a vrut sa-mi
arate cd e aldturi de mine. Vorbea foarte prost
englezeste dar a compensat totul prin prietenia pe
care mi-a aritat-o. In barci aveam dreptul la sase

insotitori. Eu eram doar cu sotia si au mai venit,
alaturi de noi, niste romani stabiliti la Londra. Ei
au fost cei care m-au sustinut pe tot parcursul.
Tonul 1l dadea, de fiecare data, turcul. Pilotul m-a
anuntat cu 12 ore inainte si... asta a fost tot. Am
plecat pe 29 august, la ora 9 dimineata si am
ajuns la Callais in ziua de 30 august, la ora 1:58,
ora Londrei. In Romania era ora 3:58”.

Despre fericire. O reteta autohtona

La Dover, dupa marea sa ispravd a fost si-i
viziteze pe colegii sdi de la biblioteca din oras.
Desi orasele Dover si Petrosani sunt
aseminitoare ca marime, biblioteca englezilor e
cu mult mai mare. Asa e la ei... A noastrd ocupa
doar etajul unui fost dispensar de cartier.
“Biblioteca din Aeroport” a fost ideea
materializatd a fostului primar Carol Schreter. La
parter, e ,Clubul pensionarilor” si o Casa de
ajutor reciproc, un loc unde iti poti plati si
ajutorul de deces. Pentru a-si realiza visul, Avram
Iancu si-a luat doua luni de concediu fara plata.
La biblioteca, omul nostru castigi, pe luni, cam
14 milioane lei vechi. Avram vrea si-si cumpere,
acum, un costum nou, cravatd si pantofi noi
pentru cd va fi invitat, oficial, la Targu Jiu, la
sarbitoarea lui Brancusi. El a inotat si pentru
»,Cumintenia paméantului” iar Gorjul vrea sa-1
omagieze si pentru asta. ,,Vine si presedintele tarii
si nu pot sd merg oricum...”, imi zice Avram. ,Ti
s-a schimbat viata dupa ce ai traversat Canalul?”,
I-am intrebat la finalul intalnirii noastre. ,Da. In
primul ridnd, mi s-a schimbat viata mea
interioard. Sunt fericit....”

Post Scriptum. A doua zi dupid marea sa
isprava, Avram a primit acasd un plic venit din
partea Primariei Petrosani. L-a deschis cu emotie
si speranta dar s-a desumflat instantaneu. Fiscul
il ingtiinta ca a ramas in urma cu plata
impozitelor comunale si 1l invita sa treacd urgent
pe la ghiseele institutiei.

N.R. Dupi scrierea acestui reportaj, lucrurile
s-au mai indreptat in ceea ce-l priveste pe Avram
Iancu cel contemporan cu noi. La propunerea lui
Mihai Barbu, de data aceasta din postura de
consilier local la Petrosani, Avram Iancu a primit
titlul de cetdtean de onoare al Petrosanilor.
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