volume de articole, un sentiment de
zadarnicie: atata culturd, ironie, umor,
inteligentd puse in joc n-au putut schimba
nimic! Dar poate ci vor fi ficut-o la un alt
nivel, lamurind neclaritati, prevenind
greseli, intdrind discernamantul si simtul
valoric in oameni care nu sunt in prim-plan.
Nu-i putin lucru sa intalnesti, chiar si prin
scris, un spirit liber, ale cirui optiuni sunt
afirmate transant si care nu abdica de la
exigentele pentru adevar si claritate.
Spuneam mai inainte ca articolele de ziar
ale lui Al. Th. Ionescu, stranse in cele doua
volume, insuméand fiecare peste 300 de
pagini pot alcatui un jurnal. Este vorba de
unul al asumarii unei conditii marginale
care, paradoxal, 1i confera o libertate la care
putini ajung. Putem deci (re)citi articolele
lui Al. Th. Ionescu ca pe niste consemnari
aproape zilnice, in care faptele de viata si
lecturile se intrepatrund, rezultatul fiind nu
doar o frescd a unui oras de provincie, ci si
un portret al autorului. In special articolele
de atitudine critica fatd de principii sau
valori morale, estetice, civice, pot fi citite ca
si cum ar fi fost scrise astazi i, din pacate,
cred ca vor fi la fel de valabile si méine.

& ° v ° v, °
Intre viata si1 carti

Multe despre cirtile in legitura cu care a
scris Al. Th. Ionescu vreme de trei decenii,
de la sfarsitul anilor ‘80 ai secolului trecut,
pana la sfarsitul vietii, in martie 2009 au
fost sau vor fi probabil uitate. Cronicile sale
insa rezista curgerii vremii, fapt de care mi-
am dat seama recitind dupa sase ani de la
aparitie Umbra bibliotecii. Impresia la a nu
stiu cata relectura este ci ele au o anumita
autonomie, care nu exclude obiectivitatea in
obtinerea unei imagini clare si coerente
asupra unei carti, lamuritoare chiar si
pentru cine nu a citit sau a uitat respectiva
carte. Realizeazi aceasta fird a o rezuma, ci
prin judecati personale foarte bine pliate pe
obiect. Fira a fi excesiv de metodic, ci mai
degrabad un intuitiv, criticul nu di gres in
surprinderea esentialului si nu deviaza de la
el. Intuitia esentialului, vizibila si in citatele
relevante si bine plasate in propriul text,
combinatd cu simtul valorii estetice, da
senzatia de sigurantd a verdictelor critice,
care nu lipsesc niciodata fiind formulate mai
voalat sau mai transant, in general la final.
Pe langa acestea, vocatia didactici a
autorului se dezvidluie in comparatiile
expresive imprumutate din varii domenii:
biologie, geografie, geologie, medicina etc,
care faciliteaza intelegerea cititorului in
punctele mai dificile, fixdndu-i totodati in
memorie imagini revelatoare. Nu exista insa
nici o urma de didacticism, de dascéleald in
aceste cronici ce ar putea ajuta pe oricine
este interesat sa descopere modalitatile
apropierii de o carte, de un autor.

Implicarea lui Al. Th. Ionescu in propriul
scris este deplind, organica astfel incat textul
rezultat contine si procesul transformarii in
substanta proprie a textelor altora. Formula
adecvata a unui astfel de demers ne-o ofera
chiar el in titlul unei cronici: “implicarea
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ironica”. Sintagma este evident
oximoronicd, fiindcd ironia presupune
detasarea de obiectul vizat, insd “secretul”
lui Al. Th. Ionescu e de a mentine cei doi
termeni, implicare si ironie, impreuna, in
tensiunea lor contradictorie transmisa si
cititorului, invitat la o astfel de participare
detasata. Cartile, ne sugereaza criticul, ne
mint, dar o fac pentru a ne spune un adevir
mai adanc, care nu poate fi spus direct, caci
s-ar banaliza. De aceea cred c4, si stiu ca si el
credea, literatura nu va disparea niciodata
decat cu pretul unui tembelism generalizat.

Dupd parerea mea, de nespecialist,
cronicile literare ale lui Al. Th. Ionescu pot fi
receptate pe trei planuri. Primul ar fi cel
obiectiv, cartea si autorul despre care scrie si
pe care stie sa-l intalneasca prin intermediul
textului. Al doilea este el insusi ca particiant
empatic — ironic la creatia celuilalt. Aceste
doud niveluri se intrepdtrund caci- iar
aceasta tine chiar de esenta talentului -
scriind despre altii, el scrie in acelasi timp
despre sine. Cel de-al treilea nivel sau
referinta este cititorul, dialogul continuu cu
acesta fiind una dintre maircile stilistice ale
Iui Al. Th. Ionescu, care transforma scrisul
sau intr-un spectacol. Majoritatea scrierilor
sunt, asa cum li s-a reprosat inci de la
Platon, niste monologuri. Invitindu-1 pe
cititor sa participle la actul receptarii si
evaludrii critice a unei opere literare in
calitate de partener, de martor sau de posibil
contestatar, Al. Th. Ionescu forteazi limitele
discursului monologal cétre sugestia unui
dialog. Exista in scrisul lui Al. Th. Ionescu o
sete reala de comunicare, atat de puternica
incat reuseste sd o trezeasca si pe cea
adormita in cititor. Capacitatea de a-1 face pe
celalalt sa se deschida dialogului 1i definea
de altfel intregul fel de a fi. In scris ca si in
viata de zi cu zi, Al. Th. Ionescu nu ezita si-
si  marturiseascd deschis 1indoielile,
incertitudinile, mirarile. Farmecul sau
personal, transmis nealterat in textele
scrise, tine si de faptul ca nu discuti de pe
pozitia unui detinator al adevarului, ci a
unui cautitor, situdndu-se voluntar la
acelasi nivel cu cititorul, partenerul de
dialog invitat sd tatoneze impreuna cu el
calea spre aflarea adevarului sau sensurilor
in literaturi ca si in viata.

Judecitie de valoare ale criticului literar
Al. Th. Tonescu sunt — eu n-am gasit nicio
exceptie, bine cumpanie si argumentate,
obiectile punctuale, acolo unde e cazul,
profilindu-se pe fundalul aprecierii
meritelor unei opere. Criticul nu iarta in
general lipsa de imaginatie a unui autor,
previzibilitatea subiectului sau banalitatea
mijloacelor scriitoricesti, dar nu uitd totusi
realizirile, atatea cate sunt, sau maéicar
potentialititile ce ar putea fi dezvoltate.
Probabil cid autorii despre care a scris au
avut ce invita citindu-i cronicile. Unul
dintre criteriile de evluare a unei opera
literare, dacd nu cumva cel mai important,
cu relevanta deopotriva estetica si etica, este
asumarea de cidtre autor a temelor,
personajelor si mijloacelor artistice. Chiar si
inconsecventa, dacd e asumatd, poate fi un

argument axiologic. Fara a abdica de la
principiul autonomiei esteticului in
literatura, dimpotriva, il afirmd impotriva
oricarui contestatar, Al. Th. Ionescu nu este
interesat doar de expresie de dragul ei
insesi, ci de capacitatea aesteia de a
transmite intensitatea unei triiri, adici a
vietii cu toate ale ei: tragicul, grotescul,
banalul, ratarea, bucuria, iubirea,
degradarea, moartea. Ci acestea sunt si
temele sale de meditatie se simte in fiecare
rand scris. Precum am mai spus, la Al. Th.
Tonescu granita dintre viatd si cirti este
fluida, trasaturd ce-1 apropie de autorii
postmoderni, multi din generatia ‘8o. Dar
nici la acestia “recitalul de procedee” pus in
joc nu-l convinge decit in masura in care
mijloacele artistice nu sunt etalate de dragul
lor, ci inglobate pana la a deveni invizibile in
structura mesajului transmis. Tehnicile
narative nu ar trebui si apara explicit in text
decat in modalititi ludic-ironice sau
parodice, cum se intampla in cazul celor mai
buni prozatori optzecisti. La acestia cel mai
mult va aprecia criticul congenerationist
renuntarea la pozitia clasicd, a demiurgului
atoatestiutor, pentru a se situa la nivelul
cititorului méarturisindu-i si marturisindu-si
nedumeririle legate de continuarea
subiectului, soarta personajelor sau de scris
in general. Rezonanta lui Al. Th. Ionescu cu
postmodernismul a fost, asadar, cat se poate
de fireasca, acest curent reprezentand
pentru el o cale de regasire a vietii prin carti,
in “umbra bibliotecii”.

Imi amintesc ci l-am intrebat pe la
inceputul pasiunii mele pentru literatura
daci se poate scipa de cirti. Intrebare de
adolescent pe care a luat-o foarte in serios,
asa cum lua orice intrebare venitd din partea
unui invatacel, raspunzandu-mi, tin minte
perfect, ca: “un intelectual nu poate scapa
niciodatd de livresc”. Autenticitatea,
plenitudinea vietii, de care eu credeam ca
lectura ma indeparteazd, se obtine pentru
cel impatimit de culturd numai mediat de
carte.

Desi ivite, normal, dintr-un imbold
livrese, cronicile literare, care sunt de fapt
cronici-eseu, ale lui Al. Th. Ionescu, trimit
dincolo de acest plan, spre oamenii vii, spre
noi cititorii, invatdndu-ne ca literatura nu
este o disciplinda inchisd in sine, ci o
provocare de a ne asuma propria viati,
neingropand-o in banalitatea conventiilor
sociale, politice sau de alt fel. Este ca si cum
trdirea la maxima intensitate a vietii ar
depinde de buna intrebuintare a cuvintelor
iar diversele forme ale rdului: ura,
banalitatea, grotescul, crima, dictatura,
provin din degradarea cuvantului. Marea sa
lectie, despre care marturisesc deopotriva
scrisul si viata sa, pe care au invatat-o toti
elevii sdi adevarati, a fost cea despre
importanta cuvantului. O lectie deopotriva
estetica, etica si filosofica in sensul socratic.
Este si acesta unul dintre motivele pentru
care trecerea timpului nu ia, ci adaugi ceva
scrierilor si amintirii personalitatii sale.

Editura TIPARG
Py, 2010
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Octavian
Doclin este
poetul unui
univers
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adanc,
dramatica,
autentic
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Amalia Elena Constantinescu
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lon Popescu-Sireteanu

Experimentarea unui dans

Inci din titlul recentului sdu volum de poeme,
Baletul de noapte (Editura Gordian,
Timisoara, 2015, cu o prefatd de Marcel Pop-
Cornis), Octavian Doclin (n. 17 februarie 1950)
propune, ca reprezentare abisali, un dans
nocturn, o realitate redusa la gesticd (forma de
disperare a vorbirii). Baletul este o manifestare
speciald, un dans dematerializat, spiritualizat,
facut sd scoatd la luming, din adanc, o energie
fulminanta. Are o tensiune asemanatoare poeziei,
bazandu-se pe abstractizare si stilizare.

Octavian Doclin 1si percepe preocuparea
scripturald ca lupta necontenita, evocand 1n acest
sens piatra Eben-Ezer (loc in care prorocul
Samuel, care il va unge rege pe David, a marcat o
victorie asupra filistinilor, succedand unei
infrangeri). Dar aceastd batalie necontenits,
purtatd de poet, este transferatd de pe planul
scrisului pe cel existential: ,,postum poetul poate
fi doar o papadie batuta de vantul/ unui anotimp
rece tarziu/ puful ei devenind o fdind care nu
dospeste/ dragul meu prieten si poet/ sitindu-te
cum te sprijini incilzindu-le/ pe coastele mele
fisurate/ in baletul meu de noapte/ la atitea
reintoarceri din subterand/ in realitatea reald dar
vai/ ele nu se mai pot suda/ nici cele de stanga si
nici cele de partea dreaptd/ fiindca aceste caderi
continue/ in i-realitatea reald ori mai bine zis in
realitatea i-realititii/ dupa atatea re-intoarceri la
suprafatd/ cu o altd memorie/ riscd acum ca
baletul de care-ti vorbeam/ sa fie dansat poate in
curand/ sau cine ar putea si stie si spuni/ doar
de un schelet cu singura balerinéd/ pe care o poate
duce in brate/ si in care pana la urmé/ se va topi
nevazut” (Baletul de noapte). Gandurile
premonitorii par a se stinge in fata curateniei
rugdciunii, venite din copildrie, care 1i
preschimbai trupul, deschizandu-i o alta realitate.
Poezia lui Octavian Doclin se concentreaza pe
semne ale transcendentei, pe intrezariri, pe care
nici nu poate si le numeasci explicit, fiind prea
absconse, pe descensus ad inferos. El apeleazi la
simboluri, la un discurs eliptic, atingand, numai,
sensuri tainice, producand reverberatii. Aceasta

Domnisoara Amalia Elena Constantinescu (n.
1975) a absolvit Facultitile de Teologie si Litere,
de Stiinte Economice, Juridice si Administrative
si Facultatea de Psihologie ale Universitatii din
Pitesti, cu masterat in istoria si filosofia religiilor
(2003). Debuteaza cu volumul Timpul unei
flori, 1995, apoi publica volumele Comercianti
de cuvinte (1996) si Durere in paradis
(2000).

Cum se vede, Amalia Constantinescu si-a
inceput activitatea publicistici in calitate de
poetd si nu o vedeam diruitd unei grele si
indelungate munci de cercetare critica si istorico-
literara, exeget al operei vaste a unui mare
prozator, care a publicat numeroase carti, poeme,
proza memorialisticd, iar altele, cele mai multe,
romane. Este vorba de Ionel Teodoreanu, copilul
minune al ,,Vietii Roméanesti” si al lui Ibraileanu.

Cu o pregitire exceptionald si cu un orizont
literar deosebit de larg, Amalia Constantinescu a
reusit si dea publicitdtii studiul monografic
Ionel Teodoreanu si medelenismul,
Bucuresti, Ed. Muzeului Literaturii Romane,
colectia Aula Magna, 2016, 450 pagini.

Cartea a fost prezentata la Salonul
International de carte Bookfest si la Targul
International de Carte Gaudeamus.

Fiind indrumatorul acestei teze de doctorat,
prof. univ. dr. Nicolae Oprea, in Prefata cartii,
are cuvinte de accentuatad apreciere, subliniind
svaloarea indiscutabila a contributiei autoarei in
revalorificarea operei epice si lirice a lui Ionel
Teodoreanu”. Scrierea aceasta ,se intemeiazi pe
o abordare exhaustivd, cvasi-monografici,
intrucat opera lui Ionel Teodoreanu este
exploatatd in toate palierele sale de la poezie,
trecand prin proza scurta, pand la romanele de
consacrare”. Preludm si ideea ca ,structura
lucririi este echilibratd, cu materia judicios
distribuita in capitolele sugestiv intitulate prin
idei rezumative”.

explorare a propriei realitati 1l face sa-si observe
dualismul alcétuirii, pe de o parte, existenta
subterand, cu fantasmele ei, pe de alta, existenta
extra-muros, imaginea pentru ceilalti. Iar poetul
aspird la o metanoia, la 0 noud memorie, pentru
ca baletul de noapte este implacabil: ,si baletul
nu se putea dansa/ niciodatd la vedere/ din
motive de partenerd/ contopiti sprijiniti insd/
unul de altul/ cei doi s-au topit precum ceara/
intr-un fagure gol” (Penitenciarul penitenta...).
Acest dans trist este o izolare, o forma de asceza,
o chenoza.

Rafinatele spatii subterane in care se retrage
reprezintd locul unei alchimii sufletesti, addpost
al regisirii, al pierderii de sine. Dansul, ca
disparitie, ca exercitiu de trecere, este aseptic, in
intregime spiritualizat, proces de imaterializare:
~in dansul nocturn/ ajunsi la perete/ a fost vazuta
peste ani/ doar imaginea/ ca o dara de fum/ a
unui schelet/ ca aurul spilat/ ce nu se poate
cantari/ cum o biruintd/ potrivnica” (Biruinta).
insusi creatorul acestei forme de existentd
paraseste, in final, scena.

O parte narativa a cartii prezintd aventurile
Servitorului plecat in cdutarea ,singurei
partituri/ care stabilea numarul pasilor/ in jocul
pe contratimp/ si ardta drumul spre desavarsire/
al Maestrului” (atunci). Pentru orientare, se
foloseste de o Hartd Coregrafica. El se aliaza cu
Cel inalt, dresorul de la Ghimboca. Acesta il
invata ,jocul vietii dragostei si mortii/ braul in
contratimp” (se oprira). Asistd, apoi, la un
spectacol bizar. Apare si Cel absent. Toata aceasta
cautare fara noima pare o initiere in domeniul
absurdului.

Partea volumului numitd vise. viziuni.
halucinatii contine texte inefabile, ale unui
imaginar liric pur, fara continut formal: ,festila
din lampa cu petrol/ scrum s-a facut/ se scurge
uleiul/ de pe peretii picturilor/ boabele
margaritarului/ se prabusesc/ nelimitat nevazut/
se-aud doar infioririle/ se simt varstele viitoare”
(nelimitat nevdzut).

Dupd ce face analiza romanului La
Medeleni, autoarea analizeazd, cu atentie si
competentd critica, intreaga opera literara a lui
Ionel Teodoreanu, cu numeroase comparatii
(Méarquez, Dostoievski, Tolstoi s. a.).

Capitolele acestei scrieri se deschid cu cate un
motto in limba latind, primul fiind Exigua vitae
pars quam noi vivimus (= Doar o mica parte a
vietii este cea pe care o traim cu adevarat).

O simpla ingirare a capitolelor ne poate vorbi
despre orizontul acestei carti. Capitolele cartii
sunt: I. Aspecte de viata, II. Spiritul
medelenist — generator al wunui
pseudocurent literar, I11.
Premedelenismul: poezia ludica sau
poemul in proza, IV. Medelenismul:
personaje specifice, conflicte, maniera
narativa, V. Postmedelenismul ca replica a
srevoltei” antimedeleniste, VI. Ionel
Teodoreanu, poetul robit de vreme...
psihanaliza medelenismului poetic, VII.
Mister, metafora si psihanaliza in proza
lui Ionel Teodoreanu, VIII. Tubirea in
romanele lui Ionel Teodoreanu de la
perfectiune la esec, IX. Geniu sau anonim,
X. Gandul din urma sau in loc de concluzii.

Realizarea unei astfel de teze de doctorat
presupune, cum am sSpus, O pregatire
exceptionald, intrucat este vorba de un mare
numdir de scrieri apropiate ca structura, de opere
din literatura universala, dar si abordarea
freudista a unor teme, apoi paralele cu Tolstoi,
Dostoievski etc. ne vorbesc despre lecturile si
sensibilitatea autoarei. Apropieri de opera lui
Vasile Voiculescu sunt permanente.

Tasul este prezent in multe din paginile lui
Tonel Teodoreanu si autoarea prezinta cu respect
si as spune cu emotii locuri memorabile ale
stralucitului oras (p. 238, 239, 240), in care pe
vremea lui Ionel Teodoreanu corifeii erau
Ibriileanu si Sadoveanu.

Frumusetea austeritatii de limbaj se videste in
toatd lirica lui Octavian Doclin. Poetul
transforma povestea intr-un alt fel de vorbire,
incluzdnd  iconul, labirintul = semantic,
evanescenta, iluminarea, revelatia. Sensurile se
afldi in ascuns, in subterand, in ,lacul cu
spermatozoizi ai poeziei” (Zdamislirea), intr-o
noud nastere, in ermetismul vietii (,viiata viiata
numai viiata/ isi spuse ascunzandu-si fata” —
Viiata), in duhul sdmburelui. Existd, ne spune
poetul, a boald a ascunderii si un remediu:
,indoiala recunoscutsi/ poate fi vindecats/ doar
atunci cand nu este mascati/ deci: neascunsd/
doar pétrunsd.” (Poem minim, p. 53). Alteori,
poate exista o succesiune de ascunderi in
ascunderi, de sdmburi gestandu-se unii pe altii,
ori de cuvinte in cuvinte, menite si porneasca
rodul. Insusi poetul se sustrage realititii, cizand
in ,vise ndluci halucinatii viziuni” ale
»subteranelor sale” (Enzima), nerezistand
ispitelor unui drog imbietor. O nemiloasa
luciditate 1l face sa-gi recunoasci propriul infern,
propria damnare: ,tirania viciului/ purtandu-i
pasii prin gradina altor vicii/ a credintei care nu
mantuie” (¥*%).

Cortegiul  fantomatic, configurat pe
neasteptate, este insotit de o fanfara fara
instrumente, condusa de un dirijor fira bagheta,
care 1i deplange pe cei invingi. Plonjarea
nerezistibila in ,halucinatiile noptilor arse-
cenusd/ la flacara verzuie a drogului-spirt” fi
proiecteaza tabloul unei morti deja familiare.
Scriitorul intelege cd intruneste in sine o
dualitate dramaticd: ,poetul inger si poetul
blestemat”  (Rascumparatorul).  Viziunea
antinomici apare si intre perechea ,,celor ce sunt
in parga” si ,cele in putrezire” (Sfatul ultim).

Apar si in acest volum personaje emblematice,
inviluite in mister: Scribul, Pivnicerul, Stapanul,
Servitorul...

Octavian Doclin este poetul unui univers
interior, uneori obsesiv, autoreferential, dus in
abstract pina la transparenta de cristal a ideilor.
Este o liricad incordatd, reflectata in adanc,
dramatici, autentic expresionista.

lonel Teodoreanu azi

O prezenta frecventd langa autorul studiat este
fratele sau Pastorel, o structura artisticd aparte,
umorist si epigramist. Autoarea citeazd ceva
dintre epigramele lui. Am aminti aici doar
volumul Strofe cu pelin de mai contra Iorga
Nicolai, care l1-a dus la pierdera unui premiu.
Adaugam si noi aici calamburul (pentru fisc) N-
am venit ca am venit, Am venit ca n-am
venit! Gestul lui Petru Groza de a numi in
guvernul sdu la agricultura un ministru cu totul
nepregatit, a dus la epigrama: Domnul Groza,
om sinistru, A facut din bou ministru.

Pentru unele dintre epigramele sale, care
afectau ordinea comunisti a tarii, Pastorel a facut
cativa ani de puscirie (asa cum Radu Gyr a fost
condamnat la moarte pentru poezia Ridica-te,
Gheorghe, ridica-te, Ioane!).

Amalia Elena Constantinescu a realizat o
lucrare de mare valoare, dar subliniem si meritul
profesorului N. Oprea pentru bunul mers al
cercetdrii.

As mai preciza in incheiere ca opera lui Ionel
Teodoreanu a fost bine primita de critica vremii
(G. Cilinescu, E. Lovinescu, Perpessicius, M.
Ralea), dar si astézi scriitorul este intre cei mai
pretuiti prozatori, cu reeditari succesive.

Retinem ca, autorului, visele i-au diruit
frumusetea divina a arderii creatoare (p. 46).

Autoarea ataseaza cirtii un amplu rezumat in
limba englezi (p. 273-299), o bogata bibliografie
(p. 300-346), un capitol de Anexe. Presupun ca
la referinte critice, textele semnate de Mircea
Barsila, Vasile Spiridon si Silviu Angelescu
reprezintd referate pe marginea tezei de doctorat.

In incheirea lucririi, autoarea ne prezinti o
fisd cu bogata sa activitate publicistica si cu unele
date biografice.

Cartea Amaliei Elena Constantinescu este o
frumoasa reusitd de istorie literard si autoarea
merita felicitari pentru munca ei inspirata.

I 18 e ' cbruarie 2017 —
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CALARE PE VANT
FILE DE JURNAL DEMENTIAL

Deschid gura, dar sunt intrerupt. In camer#
este aruncati o femeie tanara. Cu parul lung si
negru, dar incalcit si murdara din cap pana-n
tilpi. Vesmintele sfasiate. Plina de vanatai, de
mugscaturi, de zgarieturi. Mainile in ménusi de
box si incheieturile in cédtuse. Urlete de
salbaticiune. Riget de nebunid. O fiard in
captivitate. Cu insotitorul ei inarmat si o
asistentd medicala cu trusd. Sunt inghemuit
intr-un colt de gorila mea. Cu garbaciul
ridicat.

- S4 nu scoti un grai! Intepeniti in scaunul
ei, doamna cu interogatoriile, ca un sfinx la
poarta infernului, se intereseazd cu aceeasi
voce de magnetofon:

- Ce e cu creatura asta? Raspunde
asistenta:

- E femeia nebuna, banuiti cd a facut ceva
rau. Poate chiar o crima. Altfel de ce ar fi fugit
in padure? S-a ascuns prin vagauni, in
maracinis. Se hranea cu ierburi, cu frunze, cu
oud din cuiburi. Cand a prins un pui de iepure,
l-a sfasiat si 1-a mancat de viu. Tocmai asta
facea cand a fost gisitd. Cautati cu ciinii. Cu
politisti. S-a catdrat intr-un copac si a
amenintat cd se aruncd. Au intins o plasa ca
sub acrobatii pe sarmai la inéltime, in circ. Sau
ca pompierii sub ferestrele cladirilor aflate in
flicdri. S-au urcat dupd ea cu scara de
pompieri. Tipa. Se zbitea. Lovea. Musca. Isi
infigea unghiile in carne. Au facut-o balot intr-
o foaie 24 de cort. Noi, la SMURD, i-am facut
la repezeala antirabic si antitetanos. Am
pansat-o si am sedat-o. De la Spitalul de
Urgentd ne-a trimis aici.

Se zbate. Tipa. Urld. Schiaund. Maraie.
Incearci si se muste de unde ajunge cu gura.
Ricneste de te infioard. Parcd tremura si
peretii. Nebunii zugraviti...

Dau paznicul la o parte. Ma apropii cu pasi
bajbaiti. Ii dezvelesc fruntea. Ma injunghie cu
privirea.

- Sunt alaturi de tine!...

Ma scuipa intre sprancene. Pe fruntea sub
care se tes gandurile. Unul bun era si pentru
ea. M4 sterg pe indelete.

- O sd ne mai intalnim!...

Doamna 1i completeazi fisa:

- La salonul numarul 6. Dar o spilati!
Si o legati la pat! In rest, stie medicul ce-are de
facut!

*

Silbatic cAnta femeia aceea. In noptile mele
nedormite. In zilele mele zbuciumate. In
ceasurile sedate. In minutele de luciditate. In
clipele de pe hotar. In momentele de veghe. In
vise. In cosmaruri. Canta-canta... Chiar cand
imi pierdeam cunostinta, in strafundul fiintei
mele mai rdménea un sambure de lumina. Si
in palpairea aceea era ea. Si cAnta. Canta. In
dorinta mea. In vrerea mea de ea. Canta-
cinta... Undeva... Unde? Poate in cer. Poate
intr-un nor. Poate intr-o stea. Undeva. In
inima mea. Cinta. Ma chema. Unde esti?
Unde esti, femeie sdlbaticd? Unde, iubita mea?
Existi? Nu existi? Ma astepti sa te caut? Te voi
gasi? Nu-mi ridspunde... Canta... O chem...
Vino... De 112 unde esti... Daca existi... Din
vant... De sub pamaéant... Din rapi... Din
prapastii... Din cimitire... Din p#duri... Din
poiene... Din stanci... Din barloguri... Din
caverne... Din hrube... Din spuma valurilor de
mare... Din maracinis... Din luminis... Din
cer... Din nori... Din stele... Din giuri negre...
Din galaxii... Din constelatii... Din astre... Din
luni... Din soare... Din aurorele boreale... Din
hiu... Din neant... De oriunde... De nicaieri...
Vino... Vino... Vino...

Iat-o... Pluteste in vizduh... Coboara pe un
curcubeu... Femeia asteptarilor mele... Femeia
din halucinatia mea... Cand am lesinat, intr-o

invartejire de dans, in camera de garda...

Cu trupul gol, alb ca marmura, ,mai alba
decat albul lespezilor de pe morminte®,
infasurati in parul lung si negru, care atarna
pani la glezne... Intind bratele... Se lipeste de
mine... Dansdm... Pas du deux, pas du deux...
Betie... Nebunie... ,Nebunie si trista si goald,/
Urechea te minte si ochiul te-nsala!“ Si ce
daca... Pas du deux, pas du deux... Plutim... Ne
iubim... Si se desprinde... intinde mana...
Vino... Sunt paralizat...

Salbatic cantd femeia aceea... Ma cheama...
O aud... Miez de noapte in celula neagra...
Profit de ocazie cd nu am acul perfuziei in
vena... Pilula nu am inghitit-o... Ma ridic incet
in picioare... Napoleon sfordie... Cinicul
doarme ghemuit sub pat... {i fur lumanarea...
O aprind... Ies din celuld... Celula dupi
celula... Ma strecor printre paturi... Salbatic
cantd femeia aceea... Arii din opere... Aida...
Radames... Radames... Mad cheamad... Eu sunt
printul egiptean... Radames... Radames...
Asteapta-ma... Sosesc... Lumanarea 1mi
tremurd in mana... Flacira palpaie... Pasi
soviitori... Imi bate inima in tample... In
venele gatului... Se zbate in piept...

Canti... Aproape... Departe... inci un pas...

O celula neagra, ca toate celulele... Pe un
pat fara perna, fari saltea, care pare o masa de
autopsie, un chip vag uman... Gol... Ras in cap
si peste tot... Mai mult un schelet sub piele...
De n-ar fi sanii flescditi peste coaste si
crapatura dintre picioare, n-ai stii de e barbat
sau femeie... Mainile legate... Picioarele la fel...
Canta si plange... Plange si canta... Plang si
eu... Si mé tarasc afara...

Suflu in luménare... Mi trantesc in pat...
Urld un cline... Afara? Nu avem ferestre...
Intre ziduri? Intre pereti? In tavan? In
dusumele? Urli in mine...

*

Trupul gol, infisurat in par, cand a fost
vanatd. De unde venea? Cum a ajuns acolo?
Poveste nebuna. Absurd. Dincolo de
inchipuire. Nici noi, din balamuc, nu ne-am fi
putut-o imagina. Aflam totul de la batrana
noastra infirmier3, care, nu stiu de unde, ea ne
stie toate povestile, de la profesor la ultimul
internat. ...

...In familia unui preot de tari a fost
sd vina pe lume o copild nizdravani. Parca i se
cuibarise o privighetoare in gat. Primele silabe
pireau rostite pe note muzicale. Primul
cuvant, un 1Inceput de cantec. Fiecare
propozitie, o melodie. ,Poate a cantat si in
burta maé-sii“, zice coana infirmierd, care e
plina de presupuneri.

Lectii de muzica. Scoala la oras, liceul de
muzica, olimpiade, concursuri, diplome,
premii. Triumf. Conservatorul. in tari si in
strainatate. Angajata. Colaboratoare. La Scala
din Milano. Metropolitan. Opera din Paris.
Opera din Viena. Madrid. Londra. Petrograd.
Moscova. Bucuregti. Cairo. Cele doud Americi.
Japonia... Aida. Traviata. Ciociosan. Rapirea
din Serai. Liliacul. Boema. Turandot...

Viatd monahald. Repetitii si spectacole.
Turnee. Cu o camerista si cu o corepetitoare.
Spectacol de gala. Ambasadori. Oficialitati.
Notabilitati. Dirijori. Regizori. Céntéreti.
Critici muzicali. Gazetari. Paparazzi. Felicitari.
Flori. Aplauze. Cadouri. ,,Faceti loc, faceti loc,
faceti loc!“ Camere de luat vederi. Blitzuri.
Inghesuiali. In cabini. In fata usii. Pe sciri.
Afard, un adevirat miting. Purtatd pe umeri.
Urcata intr-un automobil de lux. Cu escorta.
Cu body-guarzi. Defilare in triumf. Ies oamenii
pe balcoane, pe la ferestre. Fluturd naframe.
Canta...

Siiatd, chiar din lumea aia, s-a trezit rapita.
Dusd intr-un apartament striin. Imbaitati.

Drogatd. Obligata si cante. Sa danseze in
pielea goald. Au siluit-o. in grup. Mirati ci a
fost neinceputi... Dupi ce si-au batut joc de
ea, au tarat-o intr-o masina cu geamuri opace
si cu numere false si au aruncat-o in buruieni
pe un teren viran din marginea orasului.

Atunci i-a sdrit ei mintea. Si nu si-a mai
revenit. Si, ca sa fie totul cum nu trebuie, chiar
in spital, in timpul tratamentului, i-a facut
explozie un cheag de sange in creier.

O leguma. O muratura... A fost pusd pe
picioare, dar n-a putut sa mai urce niciodata
pe scenid. Cand n-a mai avut venituri si se
intretind, ambasada noastra a adus-o in tara.
Unde i-a fost aranjatd o mica pensie. Si au dat-
o in primire fratelui sdu vitreg, cel care se
stipan pe toati mostenirea, dupa moartea
parintilor. Si, ca sa fie si ea de folos in
gospodarie, au dat-o dupa capre, si le pasca pe
coastele dealului. Printre tufe de maricini,
scaieti, ciulini... Caprele, cum sunt ele: fugeau,
se alergau, sareau, se zbenguiau. Nu putea sa
se tina dupa ele. Picioarele zgariate,
insingerate.

Ud& pana la brau. Cand ploua, vesmintele
grele si reci nu se mai uscau pand seara. Dar ea

canta. Ploua, plangea, cinta... Aida, Boema,
Lacul lebedelor... Pana intr-o zi, cand a fost
trantitd la pamant de un tap. Si a plesnit-o iar
o pala de nebunie. Si nu s-a mai intors acasa.
S-a pierdut in padure.

Silbaticiune... Muguri, frunze, ierburi,
fructe de padure, licheni, oud din cuiburi, pui
de pasare, pui de iepuri, scoartd de copaci...
Barlog de fiard... I s-au zdrentuit vesmintele,
trupul gol, infisurat in par, unghiile, niste
gheare, i s-a indsprit pielea, i s-a salbiticit
privirea, i s-a alterat vocea, dar canta. Canta si
plangea. Mai da iama pe la stane si prin curtile
rizlete. Ciobanii buni 1i atdrnau de crengile
copacilor sdculeti cu branza, urda, cas,
pastrama... Le smulgea si fugea cu ele si le
mainance in desisul padurii.

Dar un cioban, mai slobod la gurd, a dus
vestea in sat. Si a inceput vanitoarea... Au
prins-o, au legat-o si au adus-o la spitalul de
boli mintale...

Salbatic canta femeia aceea...

= - e
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Stefan lon Ghilimescu

Exprimand
vointa de
frumos si fiind
singura
entitate care
transcede
realitatea
imediata,
cuvantul si
imaginile pe
care le naste
sunt singurele
care dau un
sens trairilor
si
sentimentelor
noastre.
Cuvintele, se
intreaba, de
altminteri,
poetul spre
finalul cartii
despre care
vorbim aici, sa
fie singura
materie care
umple viata
dincolo de
cerc?

Giuseppe Masavo,
Muzica pentru pisici;
400 de ferestre;

Pe Sirius nu se
intimpla nimic, Ed.
Limes, 2014; 2015; 2016

Giuseppe Masavo

cronici

Cronica Literara

Un ilustru carturar, obligat si ia
calea primului exil romanesc (anii
’46-'47), spunea cu o cuceritoare
simplitate intr-o carte pe care mai
apucase si o publice in tard ca
“menirea artei este aceea de a
intretine o iluzie: fie aceea a
sentimentelor noastre, fie aceea a
unei anumite prezente cu care
comunicim”. Mi-am amintit
observatia la care am revenit nu o
datd, excedat de modul cu totul
fantezist al unor cronicari de a face
din discursul critic nu un exercitiu
de rafinatd comprehensiune si
analizad pe text a componentelor
naturii subtile a acestei iluzii, intr-
adevir, pe care o exchibd opera
literard examinati, ci, mai curand,
un teatru ad hoc al punerii in act,
mai mult sau mai putin fantezist, al
propriilor  fantasme  critice,
alimentate sau nu de cine mai stie
ce teorii, prezumtii sau rataciri...
Vreau sd spun ci privesc farad nici
un fel de simpatie judecitile pe
dinafard ale acelei critici care stie
de la prima carte a unui poet sau
prozator cam cate parale face ea,
pe ce linie si de unde vine, cu cine
se aseamana gi care-i sunt limitele
absolute. Critica de verdicte
judecatoresti proclamate fiara sau
cu minime probe este o critica
lovitd de nulitate, de oriunde ar
veni si oricine ar practica-o.
Lucrurile se complicid exponential
si tind sa devind incontrolabile,
mai ales in cazurile in care autorul
opusului “explorat” se intampla sa
fie un neinregimentat, fara sansa
unor sustinatori media si, pe
deasupra, si  “un nefericit”
vietuitor in provincia
funambulesca... Cand nu refuza cu
suficienta, din capul locului,
comentariul unor asemenea
producte situate 1n  afara
grupurilor de putere, critica de
intdmpinare (sau justitiard, cum
incd i se mai spune, vai!) reteazi
capete, fiard nicio tresirire de
constiint, din prima. In genere, in
astfel de manevre sau chiar
demonstratii de putere, se pierde
din vedere dreptul la existenta
libera in arti a oricirui continut de
sine stititor si oricdrei formule
constructive, oriunde ar scoate ele
capul din marea sargaselor de
hartie; a oricirei iesiri din rand sau
spargeri a liniei frontului, act
deliberat si experiment asumat, joc
gratuit cu mai multe strategii ori
expresie nemijlocitd a dezabuzarii
existentiale - sau de ce nu? toate la
un loc...

Stau in fata mea pe masa de
lucru trei cérti de poezie, aparute
una dupi alta, in 2014, 2015, 2016,
la Editura Limes, semnate
Giuseppe Masavo, un nume pe
care ai jura cd provine din Cizma.
In realitate, e un pseudonim cu
doar numele de familie schimbat al
profesorului de schi de
performantd care lucreaza de ani
de zile 1in statiunea Borsa
(Maramures), Giuseppe Asévoaiei.
Fard statura de mare campion ori
alura fotogenica a unui Toni Sailer
sau Matti Nykanen de care erau
pline la inceputul anilor nouazeci
cabinele statiilor de teleschi din
Alpi, in felul sdu, Giuseppe Masavo

Giuseppe Masavo,
ultimul poet optzecist de reala valoare

nu este mai putin un performer. Cu
deosebirea, fatd de celebrititile
pomenite mai sus, ci realizirile
sale tin de zona spiritualului i mai
precis de poezie. Cu un exercitiu in
materie indelungat, cunoscut doar
de cativa prieteni, Masavo a
debutat editorial la aproape 60 de
ani cu volumul de poeme
Parabolia (Poeme din Nord), in
2013. Din picate, in conditiile
proastei difuzdri si circulatii a
cartii din ziua de astdzi, la noi,
volumul mi-a ramas inaccesibil. A
trebuit si sar peste el (desi poate
m-ar fi ajutat si inteleg cumva,
schepsisul ordonator al intregului
demers recuperator retrospectiv,
daca existi...). Fiindcd, oricat de
inrdit poet de sertar ar fi, imi
imaginez cd Masavo a gasit o cale,
fie ea chiar si foarte durd, si-si
salveze macar o parte din aceste
productii. Care? Din ce perioada?
Cum? La ce teme s-a oprit?
Neputand apuca, deocamdats,
vreun fir cilduzitor, ma mangai cu
faptul (poate nu tocmai exagerat)
ca autorul isi publicd in volumele
Muzica pentru pisici (2014); 400
de ferestre (2015) si Pe Sirius nu se
intampld nimic (2016) poemele la
zi, lasand pentru viitor alcatuirea
unei antologii de inedite
apartinand diferitelor perioade ale
formarii...

Poet matur, capabil si
manuiasca abil varii registre, si
canonizeze cu lejeritate disparitati
si incongruente verbale, sa fabrice,
astfel, halci de absolut pur (vezi,/in
balamale te izbeste c-un dor/
dumnezeu/ si rizi ca proasta la
poartad), dar si sid alunece ca o
fantoma pe langad metafors; sa fie,
eventual, ironic sau, deopotrivi,
autoironic, cu masura, si sa
pretuiascd mai abitir realul sau sa
arunce 1In aer, ca un adevirat
artificier, masca lui conventionala,
Giuseppe Masavo este in Muzicd
pentru pisici un poet de stari care
cliveazi inde ele in permanenti,
silabisind viata, de la diruirea

inutild, miriitul colectiv si golul
sufletesc pand la fericirea pe
muchie, furati, si de la

scurtcircuitul neuronilor, la ceaiul
firbinte-al vorbei in van péana la
sictirul existential, fara rusine in
mizerie ca porcul... Traite cu
febricitate, ca pe un infarct
deliberat, toate aceste placi de
suferintd care se desfac la orice
atingere in alte plici de suferinti
(poetul nu uitd niciodatd, spre
exemplu, avatarurile funestei epoci
totalitariste!) 1i dau posibilitatea
eului liric de a-si contempla - intr-
o paranteza care inchizandu-se se
deschide - “furiile la puterea n
desertaciunile / indoielile / vena
nervoasa cu care transezi noaptea
de crini,/bestial/bucati si cu
toporul” (Scriere cu toporul).
Poetul nostru pare in textele cele
mai bune din Muzicd... un obstinat
si un senzitiv neméantuit (simte
poezia cu cerul gurii/ cu papilele
gustative de pe limbda/ cu
mirosul...), covarsit de povara
unei nasteri mereu amdanate,
perfecte, un artist, in orice caz, al
disputei emotiei si cunoasterii
implicite, operand chiar si ironic

pani la nivelul celulelor nervoase
si, subliminal, pana la obarsia vietii
pe Sirius (steaua cea mai
luminoasd observabila de pe
pamant, pe care, altminteri, o va
fixa simbolic, in 2016, cum vom
vedea, chiar in titlul ultimului sau
volum de versuri de panid acum).
“celulele nervoase se regasird una
pe cealalta/si disputa deveni ca
orice ceartd contradictorie/imi
spargeau urechile erau intelese sa
faca ravagii/timpanul bizai hei,
(unde esti) batrane omul modern e
conectat la priza 220/spatiul
intergalactic microchip literar
poezie high tech/subliminald
obirsia vietii  pe sirius
controverese intelligent-irational/
nonconformiste transmisie
comunicare online civilizatie tv/
timpanul bizai: iar tu (trompeta
ruginita)/ aplatizat strivit de
troleibuzul de la ora cinci al
navetistilor/trompetd ruginitd cu
creierii insingerati ce zvicnesc pe
carosabilul cartii” (Cursa de
anduranta).

Scindat cumva intre o dragoste
de viata avardi si o traire frenetici,
pe de o parte, si sentimentul
covarsitor al idealitatii = si
solitudinii ei paradisiace in
univers, pe de alta, in aceasta faza
de evolutie, poetul respinge si se
apard de orice eveniment
discordant si de orice urma de
maleficiu ce i-ar putea trezi si
accentua constiinta neantului si a
nefiintei din propria fiinta. Prefera,
de aceea, in nu putine cazuri, sa
inveleasca intr-o lacrima
protectoare, ca intr-un glob de
cristal, tot ce ar fi fost un loc
privilegiat al scinteii divine/ cu
izvoare la care se adapd
caprioara/un loc al padurilor
nesfirsite cu murmur de fosnet si
vint/ un loc al fiarei salbatice
slobode/ fie un loc al apelor
curgdtoare cu pdienjenis/ jucdus
de lumini pe care caldtoresc
pestii... De expresie directa,
nemediate si nealterate sub nicio
forma, exoticele oaze de o atare
combustie ale poeziei lui Masavo
vin din convingerea inradécinati
in sufletul sdu (pe strada
sperantei!) ci tot ceea ce ddinuie in
aceastd lume este cuvantul
(bucurd-te de lumina cuvintului).
Exprimand vointa de frumos si
fiind singura entitate care
transcede realitatea imediata,
cuvantul si imaginile pe care le
naste sunt singurele care dau un
sens ftrairilor si sentimentelor
noastre. Cuvintele, se intreaba, de
altminteri, poetul spre finalul cartii
despre care vorbim aici, sd fie
singura materie care umple viata
dincolo de cerc? Viata, as adduga,
citand o piesd poetici superba a lui
Masavo, deasupra virfului de
munte/ unde sa te intalnesti pe
tine insuti/celdlalt/sa te minunezi
cd noaptea e ziud pe partea
cealalta a pamintului/ de fapt
lumina vesnica... Viata dincolo
adica de noroiul gros al
serialismelor de rutina si suficienta
cohortelor de aparente, lipsite de
orice sarcind si ca atare 1n
imposibilitate sa supravietuiasca.

Sigur, existd, pe alocuri, si
destul steril in discursul poetic al
lui Giuseppe Masavo; uneori textul
sau devine prolix si prea incarcat
“de vorbe din mii de zboruri
frante”. Dar interesant ridméane si
in atari imprejurari faptul ca
poezia nu lipseste cu desavarsire
nici de aici; poetul avand
capacitatea radiestezistd - sid zic
asa - de a-si orienta discursul in
permanenta dupa undele filonului
aurifer temporar interupt...

In prima parte a celor 400 de
ferestre (2015) se poate observa cu
usurinta cum, ramanand la aceeasi
indltime a suflului poetic, Masavo
exprimenteaza si  chiar
literaturizeaza un discurs poetic pe
mai multe voci. Se inmultesc
evident si ciile de acces, se deschid
alte  unghiuri de vedere,
perspectiva e mai larga, jocul pare
suveran, insa nu si gratuit, pentru
a fi exacti. Citez Din jocul cu
parantezele,11: “acum sint la
jumaétate; nu pot spune c-am trecut
puntea/ pind nu-mi piseste si
ultimul picior dincolo, spune
miriapodul/licusta spune: si eu
am de mincat jumitate de lan/
albina spune: eu mai am de ficut
miere pentru jumaitate de stup/
furnica spune: sunt la jumitatea
lucrului meu de furnica/ greierul
spune: eu mai am de cintat vara
toatd/ nu stiu timp cat oi avea sa-
mi gisesc jumitate de odihna!/
dac-o tii pe a ta si te crezi
greier/poti pleca de pe-acum unde
ochii ti-or vedea si picioarele te-or
duce/divortam si facem partaj
juma-juma, spune femeia/eu spun:
nu pot trai cu jumaitate de iubire”;
12: (restul e o notiune ce se invata
in clasele primare, uite/amintirile
le duc cu mine intr-un sac de oase/
doar intr-o singura zi din an ne
adunam/iar rezultatele bubuie in
ziare: la actiunea LET'S DOIT/ s-
au strdns 12.770 de saci,
echivalentul a 7,2 tone de gunoi).
Tubit pentru calea de acces pe care
o deschidea spre munte si
intregirea ontica in celdlalt, poetul
constatd 1in exercitiul facerii
textuale cd nu se poate trdi in
varful cuvintului o vesnicie.
Pentru ca poezia sa aiba un destin
e nevoie ca apele si se separe: cind
scriu scriu...nimic mai mult arde
un foc mare un rug de fapt ereticul
se/preface in carbune — e unul mai
special pe care biserica si icoana
care mareste de 10/ ori au pus
ochii cicd e bun de scris etc.
Intitulatd 1in stilul volumelor de
poezie ale optzecistilor, Corzi,
batistute, cercuri...biserici, partea
a II-a volumului 400 de ferestre
pare a sustine cu bune rezultate
acest deziderat, de vreme ce, nu o
datd, schimbul simbolic, felul in
care se face regia poeziei si cartea
ca subiect de meditatie devin
obiectul predilect al gandirii
poetice. Iata, in acest sens, o
secventd edificatoare din ultima
parte a Romantei felinarelor Curtii
Domnesti, un crochiu cu note de
antiutopie ironica, gen Levantul,
pand la un punct : “dupa ce am
luptat cu semnele si-am invins/am
inceput sa mingai pietrele/sufletul
lor s-a inmuiat/si m-au lisat si le
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iau in buzunare/si-n buzunare,
mainile zidarilor/ care ficusera
turnul/trageau de céptuseald/de
ce/ ne-ai luat pdainea de la
gurd/omule/ce n-am voie sd asez
miinile voastre / ca o carte/ in
bibliotecd?”.  Pregitind  un
asemenea rol poeziei pe care o
scrie acum, Giuseppe Masavo
devine un creator, dacd nu mai
rafinat si mai elitist, in orice caz,
mult mai liber si mai tangibil, cu
sigurantd mult mai versatil si
ingenios, capabil oricand sa
vorbeasca la fel de strilucit, dacd
vrem, despre maruntisurile si
locurile comune din viata si
expresia lor scalari in arta, luand
atitudine impotriva “aparentelor
care dau bine”, luptand complet
descoperit cu spectrul nimicului si
al singurititii, cu timpul care
aluneci inexorabil...”cind nimicul
e stiapin uneltele nu mai ajutd,/
degeaba bati cuie aduci scinduri
pisld/izolatori performanti benzi
purfix rasini e un spatiu/ ca atunci
cind valva inimii/ nu se-nchide,
trage — doctorii spun suflu”.
Ironicd, inteligentd si a rébours
pana si in proximitatea poemei de
dragoste, cu evidente note de
maledictie si sarcasm, de un
ecletism mergand panid la
granitele unui neoexpresionism
sui-generis, poezia celor 400 de
ferestre  incheagd din varii
aspecte, care se imbina ca niste
piese de puzzle, o viziune pe spatii
insemnate a apocalipsei locului
blestemat. “Un orag de provincie e
prefigurarea  unui  sat/care
viseazd/ a fi o mareata capitala -
/drepturi/ ranguri/intrarea de
urgenta in gratiile lui Dumnezeu;/
navalesc taranii ocupa spatiile din
blocuri si-/s mindri ca vietuiesc in
cutii de chibrituri/au troleibuz
tren masina proprietate
personald/ canalizare - un belgian
de village/ Iintreba: aveti
electricitate si canalizare?/Ce crezi
domnule, noblesse oblige! Aici /te
primesc doamna, iti ofer o iubire
mirosind/a niadusela de tiran si
nitrati de combinat chimic/putina
acreala in gat si/leucemie cartea
cu dedicatie/pe care mi-o vei lisa
ca amintire -/amprenta ta de inger
captiv/ ai deschis o usd, halal usa!
-/copiii care navighezd pe sub
pecinginea de asfalt/pe jgheabul
torentilor/ murdari pina la
genunchi 1ncaltati/ cu tenisi
albastri chinezesti/ doar inima ta
mai vede acolo...”. In Scrisorile 1-
5, care impreuna cu Ultimul CV
incheie volumul celor 400 de
ferestre, dincolo de calvarul
extrem (ca o glaciatiune de o mie
de ani) pe care il reprezinta
avatarurile provinciei incremenita
in conditia-i mizera, razboindu-se
pana si cu inghetul din cuvinte,
singurele care mai putea(u)
incalzi partea de odaie a mintii,
neirosind niciun dram din
experienta  confruntirii cu
Muntele, Masavo isi aduce aminte
“de crevasele periculoase ale
himalaiei/peste care puteam alta
data trece in plutire dezinvoltd/de
pernd de aer..” Senzatia e de
naturd si produca ruptura de
nivel care 1i di posibilitatea
creatorului sa se viseze — traind o
enorma hipnozi a iluziei artistice
— in postura unui nou Piri Reis
("), urmand o faptura delicata ca
un serafim, pe cap cu (ai) o
cununa din flori mari/de
margarete si spice de iarba,
“urcind din greu/ catre cer pe
unde zbori (in avionul
prezidential”)! Interesant de
observat aici si indeterminarea

vocilor, ca in poezia
postmodernistd de marcd, unde
anumite fragmente sunt ldsate
uneori 1in suspensie, precum
particulele excerpte intr-un lichid.

Continuand pe linia cristalizérii
polimorfe a discursului,
caracterizat de aleatoriul
experientelor, hibridizarea
temelor, autoironie si
indeterminarea vocilor, volumul
Pe Sirtus nu se intimpla nimic
etaleazd o poezie interesata pe
zone extinse de fata nevazuta a
vietii de hirtie, unde, desi
“tiparnita e in faliment”, “omul de
pamint”, cu “ochiul invadat de
cerneald” continud sa lase urme
pe un palimpsest cu mamuti
fosilizati: “hai sd ne stoarcem ca
pe o rufa in fata oglinzii e nevoie/
de mai multd lumini in oras, hai
sd ne-ntindem pe funii/vom speria
pésarile migratoare/si iarna nu va
mai veni — e trist totusi sa privesti
intruna berzele/ invatindu-si puii
sd zboare, vom citi din rilke/sa
linistim intunericul si ne vom
arata  mugchii  din  virful
creionului;/in peretele &sta de
hirtie ploua marunt/te rog frumos,
increteste-ti fruntea macho vom
intilni serpi/mai veninosi decat
noi, in buzunar n-am decét putin
zahdr cubic/ si bricheta fyps cu
care-mi aprind tigara, in celalalt
buzunar o femeie/micuti rotunda
cu gura ca o punga rujata cu l'oréal
carnal/privirea rece-bestial
posterior crupad de cal, trage din
tigara mea amiral...” Desi pare ca
ridiculizeaza textualismul cartilor
ce pot sta ca ridichiile in legatura
la piatd, de team3, poate, ci ucide
poezia din tevile lui, cum strecoara
printre randuri undeva, Masavo
lasd deplinad libertate curgerii si
acumuldrii suvoiului verbal care
riscd sd devind si uneori chiar
devine redundant. De altminteri,
Masavo este un poet de pasta
abundenta intinsd generos cu
degetele si lama gpaclului pe
hartie. Prin diferentiere, acolo
unde foloseste cu delicatete
estompa cea mai find, ca in
mostrele cele mai reusite ale
poeziei de dragoste, temperatura
iluziei artistice a trairii si resimtirii
puritétii pulsatile a sentimentelor
creste considerabil: “cu cit fumul
este mai inecicios /cu atit mai
mare e dorul pentru o gaurd de
senin/cu cit nu vad nimic din
cauza cetii/ cu atit imi doresc ochii
unui orb — care simt cu mirosul cu
auzul/ cu mainile, pe pipaite/pana
cand lumea necunoscutd devine
iubire /pavata pe inima/ lesne sa
fii singe in cavitatile ei/sa te lasi
pompat de la talpi pana la timple/
sd plangi pina la ureche/ sau sa
torci vise intr-o globula/ (...) sint
sigur cad un singur cuvint poate
dirima lumea, Doamne,/cind e
rostit cu sinceritate...”

Daci si-ar putea impune sa fie
mai putin “productiv’ (fard a
deveni nicicum steril), poemele lui
Giuseppe Masavo ar putea fi
receptate, cum el insusi o spune
undeva, “ca niste jucarii din lemn
rezonant, de esentd moale”;
deocamdatd, din fericire, poetul
nézuieste si are infaptuiri mult
mai substantiale, reusind prin
felul apésat, extins si original de a
scrie sa intre pe nesimtite in
plutonul fruntas al celor mai buni
poeti optzecisti. Ceea ce, datd fiind
inscrierea sa in competitie, atat de
tardiva (de care am amintit mai in
fatd), este o performanta mai mult
decat notabila.
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Mircea Barsila

Un jurnal incifrat

Volumul Muguri cu rani deschise (Editura Tracus Arte, 2016), de
Maria Calciu, este insotit de prestigioasele recomandari semnate de
Daniel Cristea-Enache si Paul Aretzu. Daniel Cristea-Enache apreciazi
detenta imaginativa, mobilitatea expresiei si virtutile asociative ale
reflexivitatii lirice.

Paul Aretzu remarcd muzicalitatea si fluiditatea de factura
minulesciana a poeziilor si, totodatd, sentimentalitatea cenzurata de
luciditate: ,,Folosind simbolul, sugestia fina, poeta realizeaza
corespondente, substituiri de senzatii, un continuum reflexiv. Ea are un
grad de sentimentalitate, cenzurata insa de luciditate si se lasd sedusi de
un ludic discret. Poezia sa urmeaza cu naturalete fluxul gandirii, lasandu-
se la dispozitia acestuia, fapt ce dd impresia unui dicteu automat”.

Sentimentalitatea si corelativul ei, luciditatea, se contopesc in felurite
simboluri al caror ansambu sustine mesajul liric. Inventarul simbolurilor
cuprinde: smaraldul (,, putei usor sa privesti pana dincolo de linia/ce
facea ca tunetul sa devina fluier/ Dar nu auzeai/ Desi era aproape/Mai
aproape decit ai fi crezut/suspinul unui loc sub care am ascuns/ dupa ce
ti l-am fagaduit/ dupa ce am vizut cd esti numai mirajul/ mirajului
vazut/Stropul de smarald/ pe care as fi vrut sa ti-1 ating de frunte/ ca nu
cumva si te ratacesti” — p.), strainul (,,Striinule/ atat de adancite iti
pareau visele In norii aceia/pe care 1i desenai pe nisip” — p. 8) norii,
fantana secata, ploaia, drumul de sidef (,,Ti-au spus/ca intotdeauna
langd drumul de sidef/ intdmpin/ fluturii monarh/ alegandu-le
amintirile” — p 12), setea (,, credeam ci vine si curgi/ dinspre tine/ la fel
ca altd datd/ cand te vedeam legand doar un punct/ de fum/ din tine
citre mine un gand umplut cu apa/ ca nu cumva dormind/ in somn
sd-mi fie sete” - p. 22), umbra,( ,,De fiecare dati cand treveneai/ voiam
sd-ti stropescv/ numai cu apa neanceputd/umbrele/ izbele acelea/ grele/
greoaie/ ramase in urmé/ ce intrebau intruna/ unde/ sau cand/ spre care
dintre ele cu fata dormeai” — p 36), cheia(,,Uneori/atunci cind nu mai
auzeam curgand niciun rau/ asezam langa cheia parut doar inchisd/cate
un semn/pentru ca astfel oricine privea ori ar fi privit/spre usid/sa
creadd/cd vei reveni/ curand/ asteptat” p.5 6) clepsidra, cenusa,
rascrucea, apusul, mana salvatoare (,,Tu nu ai coborat/ tu ai cdzut/dar
poti sd te ridici spre méana mea intinsd” - p.26), curcubeul
(,,Curcubeul/nu este un dans de sanziene al culorilor/ transparente/
gemene/ care isi doresc/ fiecare in parte/ sa dezlege cerul in ele” — p.80)
si chiar labirintul: ,,Nu m-am ascuns in nici un semn ascuns/(...)// Si
nici n-am seménat in urma mea/ spre tine/ vreun labirint/ prin care si
nu ma poti chema” (p. 68).

Multe secvente sunt bine ticluite, incat prin frumusetea lor pot si fie
receptate ca poezii de sine statatoare: ,,Stiu doar ca am
vazut/ieri/ziua/ce cobora din ea in ea/trecand prin pasari gri/sdpand
prin sine catre ploi/in urma ta/un fel de foc/ce nu ardea/ dar mirosea a
péine coaptd si a vin” (p. 16); ,,De ce abia acum cand vezi 1anga
plans/rasturnate/trei silabe asemenea unor frunze/pe care le treceai mai
demult/ dintr-o clipa spre alta/ pentru cd nu prea stiai ce si faci cu ele”
(p.61);,,N-am crezut atunci ci vei pleca/atat de departe//In singurul
departe din care nu puteam/ strigaindu-te pe nume,/ cumva/sa te intorc”
(p. 92).

In ansamblu, acest volum are statutul unui jurnal erotic incifrat.
Realitatea care declanseaza poemul este ascunsé in imagini si enunturi
(sucite si rdsucite) menite sid puni in evidenta starea pe care a
generat-o.

O stare ce se revarsa intr-un discurs torential, involburat si care
transcrie un tumult sufletesc cu mai multe fatete instabile (regrete,
reprosuri, chemari, sperante, resemnare, amenintari, orgolii ... ) legate
de existenta unui personaj himeric. Intre copertile acestui jurnal,
monologul (,,Imi era frig cAnd incepea si batd vantul/ dinspre zodii/ pe
langa celilalt capat al unui/septembrie/ pe care nu il mai puteai atinge”
- p 38) alterneaza cu adresarile retorice, spre a vibra, astfel, lamentatia
ce curge de la o poezie la alta: ,, intorcandu-mi/tinand cétre tine intinse
anotimpurile/pentru a mi le incalzi/nu m-ai recunoscut/(...)/Nici eu nu
te-am recunoscut/asa cum ma priveai/din/Steaua Nimanui”( p.60); ,,Si
doar atunci cand am privit spre tine/ aveam si te aud cum risipeai
intruna/in urma/ gropi de fum/ca astfel s nu vdd sau numai tu sa
crezi/cd nu am cum si vdd/ cum curgi spre nicdieri un fel de hiu
uscat//spre a putea si-ti pui/ pe degete Inele/ mai largi/de paie
negre//Muguri de aburi arsi” (p.71); ,,Nu ma vei regédsi in nicio
regdsire/pe care o priveai pe undeva/ramasi/tot asteptand raspunsul/la
intrebari prea multe/ajunse prea tarziu/ cindva neintelese/poate
neauzite” ( p. 67).

Lamentatiile subiectului liric — amintind, mutatis mutandis, de
plangerile (tanguirile - cate s-au pastrat) ale anticei poete Sapho sau de
maniera patimasd a unor autori de altidata (Catullus, Propertius,
Tibullus) — se constituie, in succesiunea lor, intr-un adevarat ,,dosar de
existenti”. In numele acestui obiectiv, preocuparea pentru estetica
discursului cedeaza locul dorintei de a exprima cu fidelitate
,,zbuciumatul” fapt de viatd. Revarsarea discursului poetic este menita,
prin urmare, si oglindeascii cu naturalete nivalnicul flux afectiv. Insesi
conventionalele fictiuni substitutive sunt utilizate in vederea sporirii
combustiei mesajului liric. Rolul personajului feminin din ,,jurnalul”
poetei Maria Calciu (sau, altfel spus, din acest modern roman
sentimental in versuri) se desfisoara intr-un cadru sufletesc intransigent
menit sa amplifice contrariile, dintr-un femeiesc orgoliu camuflat intr-o
romantica sete de absolut.

Revarsarea
discursului
poetic este
menita, prin
urmare, sa
oglindeasca cu
naturalete
navalnicul flux
afectiv. Insesi
conventionalel
e fictiuni
substitutive
sunt utilizate
in vederea
sporirii
combustiei
mesajului liric.
Rolul
personajului
feminin din
s,jurnalul”
poetei Maria
Calciu (sau,
altfel spus, din
acest modern
roman
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versuri) se
desfasoara
intr-un cadru
sufletesc
intransigent
menit sa
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contrariile,
dintr-un
femeiesc
orgoliu
camuflat intr-o
romantica sete
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,Eternitatea mea va veni intr-o toamn4,..
Sa vii vara, daca mai vii, tie ti-a plicut si cred
cd 1ti mai place mult vara..” Acestea au
ultimele cuvinte auzite de la Tata, In vara
anului 2002, cand i-am facut ultima vizita si i-
am spus, la despartire: , Te las cu bine, tata,
si... mai incet cu munca, ai tot muncit. Ai tot
ce-1i trebuie, priveste mai mult frumusetile
vazute ale lumii, sirut mina.” Mama ramasese
in curte. La despirtire, de fiecare dati ne lasa
singuri, pe mine si pe tata, probabil din
respect pentru oarece secrete de barbati in
putere... In sinea mea am zambit cu tristete,
tata era intr-unul dintre rarele lui momente
cand isi divulga partea sensibild a alcituirii
launtrice.

Era un om aspru si practic, a contribuit
mult la destinul meu de om al cuvintelor — el
credea numai in cuvintele care exprimau
realitatea, realitate care s-a strecurat in el
deodata cu razboiul ultim, realitatea cruda a
facut din el un introvertit incurabil. Perioada
stalinistd i-a mai addugat o apasare, 1-a ficut
bénuitor, 1-a rupt de oameni si s-a sprijinit in
foarte putini, in doi, sau poate trei prieteni.
Nu-l mai vizitasem de aproape patru ani.
Sosisem spre finele verii, pe
dupa pranz. Era in griadina

din spate, fuma in ticere si
| privea prunii din livada,
pusi de curand, poate de 4-
5 ani. Printre ei pastea
| calul. Tata era pasionat de
cai, atat pentru utilitatea
lor, cat si  pentru
frumusetea lor. Candva,
mi-a spus: ,Eu, dacid as
avea talentul tau, as scrie o
carte speciald despre cai, in
mai multe volume. Dar,
deh, trebuie sd muncesti cu
ei, sd petreci langa ei...Calul
este ca un frate mai mare,
puternic si firav in acelasi
timp, ochii lui sunt si de
rob, si de Dumnezeu...”
Brusc mi-am dat seama de
ce era aproape nedespartit
de cal, de ce purta biciul
mai mult de formd -
arareori il folosea, mai mult
plesnea din el, pe langa
urechea calului. Am mers
in gradina casei, sub bolta
de vie, si, ca de obicei, 1-am auzit zicand,
teatral, lovindu-si palmele: ,Femeie,
poruncesc si vini bucatele!” Inainte de a ne
atinge de bucate, Tata a spus rugéciunea
»Tatdl nostru”. M-a mirat, a fost pentru prima
data cand l-am auzit spunand o rugiciune.
Desi fiu de preot, el insusi cu ceva studii
teologice, Tata nu era un om bisericos,
dimpotrivd, ldsa impresia ca este, mai
degraba, adeptul evolutionismului, ca se
sprijina doar pe realitatea viizutd. Am mancat
pui cu legume, supa de pasare, clitite cu
branza si miere, am baut tuicd de pere si vin
roze. ,Bitranul” manca mereu cu poftd, chiar
si cand era supdrat, si bea cu masura —
niciodata nu l-am vazut band mai mult de 150-
200 ml. de térie si doud, cel mult trei pahare
cu vin, nici mécar la nunti si alte petreceri nu-
si depisea tainul. Din cind in cand il priveam
si constatam cé pe fata si trupul lui au inceput
sd apard semnele batranetii. Cred cad si el
facuse acelasi lucru, in ceea ce méa priveste, ma
evaluase, parci ar fi stiut la ce ma gandesc, cd
mi-a zis: ,,Si tu te-ai schimbat, te-ai maturizat,
esti ingandurat... Te inteleg, vremurile nu au
semne bune, suntem tot prizonierii acestor
ocarmuitori nemernici... Andu ce mai face?
Dragu’ de el, m-a cam uitat...” Andu e fiu-meu,
intaiul nepot al tatalui meu; in vremea liceului,
fiu-meu petrecuse aproape o vard cu tata,
legaserd o prietenie temeinicd, muncisera

Tata

impreund si ajunseserd sa se inteleagd din
ochi. ,Ce si facd, am zis, acum doi ani a
terminat facultatea, dupd cum ti-am mai spus
la telefon, ca si mine s-a insurat tot prea din
vreme, are copii, are bucurii si necazuri, ca tot
omul, traieste in Bucuresti, cu chirie, incd nu e
asezat la locul lui.” Tu cum o mai duci, tata, tot
cu céartile, cu scrisu’, cum e acum, ai vreun
castig de pe urma scrisului?” ,Tata, asa cum {i-
am mai spus de cateva ori, scrisul e viata mea,
e o lume in care ma retrag, sa nu mai vad
prapddul din lumea reald. Nu deranjez pe
nimeni, muncesc pe branci, la serviciul meu si
pe la ziare, pe unde apuc. Si sd stii cid sunt
plitit pentru munca la ziare, cum crezi ca mi-
am tinut copilul insurat si student? Se aude cd
peste 2-3 ani, cei care am lucrat peste 20 de
ani in grupa I si avem 50 de ani vom fi trecuti
in pensie...” ,Vrei sd spui cd peste 3 ani faci
50? Doamne, tatd, ai imbatranit si tu...” ,De,
tatd, au trecut anii si peste mine... Cindva mi-
ai spus ca traiesc prea periculos, ca nu voi
apuca 40...” ,Pii, nu prea te-ai crutat, 8 ore in
mediu toxic, somn putin, 3-4 ore pe noapte,
lucru pe schimburi, ore in biblioteca, nervi
faramati in scris, fumat, ca si tu fumezi mult,
la fel ca mine, basca alcoolul cu care te-ai
inhditat cam de tinerel!” Ne-am aprins cite o
tigard si am pornit la plimbare prin gradina, in
tacere. Avea o gradind bogatd, pomi, plante,
flori, legume de tot felul, toate frumoase si
intr-o randuiald pe potriva felului de a fi, al
tatalui meu. Tata mergea incet, adus de spate
si tusind, din cind in cand, tuse de fumitor
inveterat. Imi vorbea cu patos despre ceea ce
vedeam, de parcd ar fi fost opere de arta!
Prasise gutui, smochini, 1dmai, zmeura, agrisi,
coaciize, piersici, caisi. Avea pésiri de curte,
unele chiar exotice, si-mi spunea ca se
gandeste serios sa procure o pereche de struti,
auzise ca sunt gospodari care cresc asa ceva,
inspre Costesti! Peripetia prin curti si gradini a
durat mai bine de un ceas, vreme in care eram
cu gandul si in prezent, si in copilarie, parca
incercand sa-i pun fati in fata pe Tata de acum
cu Tata de atunci. Cel din trecut era din ce in
ce mai difuz, cel de acum era foarte real, avea
fata ca un palimpsest, sub care puteai ghici
strame din viata lui zbuciumati. {si masca din
ce in ce mai greu bolile - suferise un
preinfarct la doar 26 de ani, de vreo 15 ani
indura o hernie inghinali, una dureroasa, pe
care refuzase si o opereze. Avea doi frati
medici, unul decedat de tandr, dar nici-unul
nu reusise sa-i alunge teama de bisturiul
chirurgului. ,M4, a zis, noi am mancat, dar
faptura aia a lui Dumnezeu o fi mancat?”
,Cine, bre?”, intreb, mirat. Am crezut ca
infiase vreun copil din sat. Candva ma
intrebase la telefon daca am ceva impotriva
infierii unui copil sdrman, dintr-o familie
sdraca si cu multi copii. ,Mie si mama-ti ne-a
cam trecut vremea, ne paste neputinta si ne
este urat fira copii...” N-am avut nimic
impotriva, ce si am, intelegeam prea bine. A
luat un copil, de proba, un bidiat curat si
harnic. Dupa o vreme, copilul a plecat la casa
lui, pesemne ci nu putea sta fara ai lui, ori nu
se obignuise cu tata care, marturisesc, nu era
tocmai un om comod. Acest fel al lui de a fi
m-a oprit si-1 las pe fiu-meu prea mult in
custodia tatdlui meu, chiar si dupi vara cea
reusitd cu tata. La noi in casd a fost o
atmosferd severd, un fel de militirie blanda.
Nici nu se putea altfel, capriciile istoriei ne
saracise, vecinititile nu ne erau prea amicale,
trebuia sd muncim cu totii, sa folosim tot
timpul pentru a face ceva util, nu-1 puteam
irosi, trebuia sd supravietuim. Totul a fost
posibil doar cu disciplind. Am mers la
bucétarie, Tata a luat paine, oase si o cratitd cu
apd. M-am luminat, ,fiptura lui Dumnezeu”
era cainele! Am mers la el, undeva intr-o
griadind. Cand l-am vizut pe Grivei, am
exclamat: ,Doamne, Tatd, mai triieste! Cati
ani are?” ,Cincisprezece, zice, e abia la
pubertate!”

Pe céine il stiam din februarie 1990. La
putine zile dupa mineriada din ianuarie,
prima, deschizitoarea seriei de mineriade, imi
vizitam parintii, dupd o absenta si lipsd de
comunicare de peste patru ani. De ce lipsisem
atata de mult, voi explica in episodul urmator.
in acel ianuarie am stat mai mult in ,Casa
Alba”, in prefecturd, unde impreuna cu
Gabriel Cazan si cativa tineri am scris primele
numere ale ziarului studentesc ,Juventus.” Pe
5 ianuarie eram in Bucuresti, cu intentia de a
participa la fondarea ,,Grupului pentru Dialog
Social.” Din pécate, sau din fericire, intentia
mi-a fost zddirnicitd, la eveniment i s-a
permis intrarea doar intelighentiei, formata
din Gabriel Liiceanu, Stelian Téanase,
Patapievici, Mihai Sora, Mircea Dinescu,
Mariana Celac, Alin Teodorescu, Gabriel
Andreescu si... George Soros, adeptul
cricanatei Societdti Deschise! Tot in acel
ianuarie, parintii ,Frontului  Salvarii
Nationale” luasera hotirarea si se transforme
in partid politic, televiziunea era in méana lor,
devenise gura si ochii unei zeitdti moderne,
prin ea ajungeau in casele oamenilor cele mai
gogonate si ticiloase minciuni, care suceau
mintile oamenilor, de au ramas suciti pana azi.
Aproape de sfarsitul lunii, in Bucuresti au
descins si grupuri de muncitori din tara,
revolutionari judeteni, inclusiv pitesteni, chiar
si elevi au venit — mi-amintesc de un tanar,
elev de liceu, 1i spunea unui reporter de la Tv.R
cd a venit cu 200 de colegi din Constanta, sa-i
apere pe Iliescu, Roman, Brucan, N.S.
Dumitru si alti corifei ai ,FSN, pe care
staranistii cu blugi si geacd, care n-au vazut o
vacd”, vor sa-i inldture de la putere! Corolarul
sprijinului acordat ,front-istilor” a fost
implinit de descinderea minerilor in
Bucuresti. Cum spuneam, am sosit acasa in
februarie, Tata m-a intrebat care-i mersul prin
Pitesti, ce cred despre evenimentele din tara,
care capdataserd tente atroce. Tata, aidoma
tatdlui sau, preotul Dimitrie Sibiceanu,
simpatiza cu opozitia istorica in general si cu
liberalii in special. ,Vom avea de furci cu istia,
tatd, a zis, eu i-am cunoscut de mic, si tu ai
vazut multe, dar erai copil, nu stiu ce mai tii
minte din viforul acelor ani...” Dupa ce am tot
tainit pe teme politice, Tata mi-a zis: ,Hai, sa
dam drumu’ la cline, cd sta in lant de cand s-a
niscut, si vada si el cum e libertatea! Am un
caine, nu-1 stii, e foarte rau, daca-i dau drumu’,
umbla brambura prin griadinile vecinilor. E
riu al dracului, numai eu pot pune méana pe el,
pe maica-ta o musca, la fel si pe frate-tu.” Era
un caine obisnuit, cam stramb, probabil
pentru ci nu ficea miscare. Tata a dezlegat
cainele din lant — dsta s-a rotit prin gradina,
apoi a zbughit-o spre gard, pe care l-a sarit ca
pe nimic! ,Duca-se, a zis Tata, da vii tu,
nemernicule drag!” Ne-am retras sub polata
grajdului, unde fornaia calul, apoi am mers in
casd, am mancat tobd si am baut cate doud
cesti de tuica fiarta. Spre intunecare, Tata imi
propune si mergem pe afard. Mergem in
griadina, la cadine. Spre surprinderea mea,
cainele venise, se asezase langa lant, scancea,
cu botul pe labe. Cand I-a vazut pe Tata, s-a
ridicat si a inceput si se gudure pe langa el.
»vezi, tata? Grivei a zburdat cat a zburdat, apoi
a facut pipi pe libertate si a venit tot la
~sfantul” lant! Daca nu stii, sau nu ai cum si cu
ce sa te aranesti, libertatea este doar un alt
nume dat robiei. Asa au ficut si comunistii,
dupa ce i-au inchis pe di mai rezistenti, dupa
ce i-au dus In Béragan pe altii, unde am fost si
noi, celor ramasi liberi li s-au pus cote agricole
mai mari decat recolta si li s-au luat caii. Bietii
oamenii, vdzand ci nu mai e rost de nimic, s-
au dus la primarii, au bagat padmantul in
tovarasii si colectiva, la fel au facut cu
plugurile si uneltele, au intrat in lant, ca
nefericitul dsta de céine...”

Va urma
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Florin Dochia

Un aer bogat in nostalgii traverseaza lenes
poezia Luminitei Potirniche din volumul O
poveste visatd din doud unghiuri diferite
(Editura Eikon, Bucuresti, 2016). Caracteristica
principald se aratd a fi, insd, luciditatea
substantiald a constructiei, claritatea (aproape
demonstrativd a) imaginilor, departe de orice
clar-obscur presupus de sentimentalizarea unor
stari melancolice. Analiza simtirilor este adesea
chirurgicald, aproape depoetizata, de destule ori,
cu un oarecare bland patetism retoric de nuanta
revendicativd. Fiecare poem recupereaza o
poveste, este o poveste a unei clipe sau a unei
vieti intregi. Degajarea abil jucata ascunde (din
fericire, neglijent!) o sensibilitate profunda,
locuind intr-o adolescentd perpetud: ,visul
supradimensionat / iese pe geamul de la baie. /
prea mult visez / pentru caméarutele astea mici
de bloc. / proiectantul s-o fi gandit / ca face case
pentru oameni normali / care dorm de cum pun
capul. / mie imi trebuie / un hangar ca sd-mi las
aripile la sol / si toate acele masinérii zburatoare
/ cu care navighez / in lumi desprinse de scoarta
terestrd. / dar e asa de liniste la etajul trei al
cerului / incat face toti banii.” (etajul trei al
cerului). Metafora este indrdzneata si
revelatorie, fard balast calofil: ,cade pe tine
penumbra plecarii. / iti pateazd obrazul /cu
intunericul unei absente”; ,se scorojeste cerul
albastru / pe ferestrele deschise numai o data”.
Prezenta Mortii in ceea ce Inseamna Viata traité,
dezvaluie o viziune de certd sorginte
existentialistd: ,de pe statuia somnului / se iau
scorojite piei. / cat murim, cat imbatranim /
cand altii cred ca dormim. / si eu crezusem asta
/ dar ma trezesc cu o pojghitd subtire / de
nefiintd / atarnand de mine.” (pieile somnului).
Existenta absurdd, destinul care nu poate fi
depasit (,,cred cd totul e scris./ [...] / cine mai are
riabdare cu mine / si ma invete si citesc ce scrie
/ in inaltul noros, / mai ales ci intre timp / au
mai cazut litere / si frazele au devenit
ininteligibile.”- totul e scris), instrdinarea fara
micar iluzia unei reveniri, imposibilitatea de a
trece dincolo de obscuritatea parcursului de zi cu
zi iIn & prin lume mineazd atingerea unei
armonii mult-dorite, ilustrate fiind in imagini
fantasmatice ale unei realitdti bulversate:
smiroase a sambure de migdala si a lesin. /[...]/
capace lustruite alunecd de pe adeviruri
ascunse. /[...]/ sarguincioasa memoria colectivi
ma Incorporeazi / in ceva din care nu am facut
niciodata parte. /[...]/ se insufletesc scaunele si
ies de sub masd, / ajung in stradi, se ofera,
agteapta. / zebrele cu dungi de zapadi
neinceputi / traverseazi toatd viata mea ticluita

Scriitoarea Sarah Waters (n.1966) e preocupati in cartile sale de temele
lesbiene. Romanul Fingersmith din 2002 a fost ecranizat in 2015 de
(Oldboy,Stoker) cu
Handmaiden/Slujnica, in care joacd Tae Ri Kim (Sook-Hee), Min-hee
Kim (Hideko), Jung-woo Ha (contele), Jin-woong Jo (unchiul).

Hideko a fost instruitd de mici si citeasci texte erotice unor barbati, ca
la un cenaclu improvizat. Unchiul conduce sedintele inflacérate, in casa
opulentd, cu labirinturi japoneze, usi glisante, scéri, plante exotice,
subsoluri si serpi. intreaga bibliotecii e axati pe sexual, iar cAnd imaginile
lipsesc, unchiul aduce un manechin de lemn, peste care pluteste Hideko,
intr-o levitatie regizatd. Exista in film o lentoare magica, un estetism
rafinat, o picturalitate somptuoasa. Cele patru personaje trec prin registre
diferite, de la imposturi la perversitate, de la politete la cruzime. Partea a

regizorul Chan-wook Park
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Melancolia ca
salvare existentiala

cu repere. / md amestec printre toate notiunile
deprinse cu greu. / tot trecutul depinde de cat de
repede pot sd uit / ce-am invétat.” (traversand
pe zebre cu dungi de zdpada).

Se observa ca efectul artei poetice sta in
precizie, nu in ambiguitate. Desigur, la primul
nivel. Cel de-al doilea, deja, cere subiectivitatii
concentrare maxima, pentru cd nu ratiunii i se
adreseaza, ci reconstituirii intuitive, ca reflectie
asupra naturii umane. Iatd, un poem precum
insomnia luciditatii dezviluie resorturile
interogatiilor poetei: ,dorm putin, / visez mult. /
ca o cerneald in apd / pun dezamagirea. / ma
spil pe fata cu ea. / chipul meu devine albastru.
/ iau un servetel, / imi decupez ochii, / nasul,
gura. / nimic nu uit. / oglinda arunca / stropi
rdutdciosi / de somn neimplinit. / cine e
monstrul zimislit / de ultima insomnie / a
luciditatii?” Cuvintele devin semne, expresiile
trec dincolo de semnificatia comuna, reflectiile
amintind de celebra formulare camilpetresciani
scatd luciditate, atata existentd si deci atata
dramd”, cand jocul ielelor trimite la originea
ideii si sugereazi nietzscheana ,melancolie din
orice lucru incheiat” (,die Melancholie alles
Fertigen”) sau aproape de se incheia. Este mult
din marele melancolic german 1in poezia
Luminitei Potirniche, poate nu neapéarat direct,
poate pe caile atent parcurse ale
existentialismului de buna traditie frantuzeasci
(pentru ca gasim si o delicata trimitere livresca:
stocmai se ricise ceaiul in ceascd / si cineva
ciupise dintr-o madlena”), poate chiar de la
sparintele” Dostoievski. Curat melancolice sunt
poeme precum inrolat (,mana care salutd, /
trenul se face din ce in ce mai mic. / nici o batisti
/ nu mai este destul de alba. / sub viaduct, /
soldatul plecat incepe sa scrie o scrisoare / catre
fata de-acasd.”) sau venetia se scufunda
(,umbrele ce se scurg / de pe casele venetiene /
se topesc in laguni. / doar arlechino a invitat
jocul / perfectiunii inecatului in gluma. / si-apoi,
exista mésti / pentru a ascunde nereusita.”), dar
nu numai ele. Pentru aceastd poetd, de o vadita
maturitate artisticd, existenta precede esenta.
Poate de aceea se vor evidentia formulari
precum ,in zadar / zdbala nefiintei punem” (ce
ecou eminescian!), cioraniana formulare ,ce este
singuritatea mea / fata de singuratatea lumii”
(si tot poemul singuratati paralele), e dificil sa
mai calci o datd / in aceeasi parasire” (dinspre
Heraclit) ori poeme precum fruct locuit, nici un
pestisor nu-i de aur, ceruri prabusite - dau
seami de propensiunea poetei spre formularea
sententioasd, dinspre un fel de eticd personala ce
imbogateste versul cu sens.

Inevitabil, copiliria primeste tribut in vis pe
Jjumatate, singurul descantec, fugind din
copilarie, poeme iscate din aceeasi aplecare
melancolicd, la fel ca numeroasele tristihuri,
unele cu ecou de haiku.

Sunt de remarcat neapédrat frumoase
metafore, firesti in contextul dat: ,sangele /
necheza ca un manz”, ,se scorojeste cerul
albastru / pe ferestrele deschise numai o datd”,
sncep sa-mi diger refugiul / ca o planta

Lecturi erotice

titlul The

Magda Grigore

IN NUMELE POEMULUI

(inima mea
bate in livada)

inima mea bate in livada

este devreme si unii inca dorm

1n inimile lor inca (se) bat

visele sau demonii cu care adorm.

In livada nu e nicio suferinta,

aici si fructele moarte sunt inca vii —
pentru a ajunge aici, insa,

trebuie sa te trezesti

si sd vii!

O inima nevizuta se-aude in livada
alba la fata, sub zarile vinetii,

din frigul diminetii usor inmugureste
tremurul fiintei de a fi...

In livada nu e nicio suferint.

Aici frunzele cizute sunt inca vii,
copacii au invatat sa nu planga
dupa verdele pierdut intr-o zi.

Aici timpul ziboveste. Intarzie,
singuratatea rodului se uita inapoi —
din livada mai usor se deschid
ferestrele spre lumea de apoi!

Cine vine aici vede, invata,

cat de usor se intoarce viata pe dos...
Inima ar pleca, fiindca e miezul noptii,
dar se teme...

ca nu are timp de intors!

o

carnivora / ingrata”, ,stau intepenita / in palnia
somnoroasi a carnii”, ,timpul devine / un ulei
gros” etc., etc.

Se poate incheia relatarea acestei priviri
destul de grabite asupra volumului prin lectura
poemului porti, care are ca leitmotiv ,.ce poate fi
mai frumos / decat si faci porti”, o adevarata
ars poetica pentru Luminita Portirniche. Felul
in care poeta scrie beneficiazd de avantajul unor
cdi accesibile de comunicare cu lectorul,
provocatoare atat cat e necesar, al unor continue
surprize de expresivitate, pe care o controleazi
deplin, cu forta si cu delicatete. Aparent, poeta
tinde, stilistic, sd valorifice valentele
irepetabilului, ale noutatii inepuizabile, fiinta
umana insagi, in existenta sa, ca subiect poetic
(si poietic), fiind mereu Altul (dacid nu chiar
Celalalt), totdeauna surprinzitor de nou.
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Cuvintele
devin semne,
expresiile trec
dincolo de
semnificatia
comuna,
reflectiile
amintind de
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formulare
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Lcata
luciditate,
atata existenta
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,melancolie
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F.D.

Alexandru Jurcan

doua ne obliga sa reconsideram faptele, privind totul din alta perspectiva.
Prea multe reveniri, totusi, prea lungi modificérile narative.

Lecturile erotice infierbanta virilitatea ascultatorilor, iar scenele cvasi-
porno 1i provoaca pe spectatorii filmului, care — dacd nu sunt pudibonzi —
vor admira inlantuirea diafana a trupurilor feminine, cu tehnici, ritualuri,
obiecte. Dupa atita tensiune acumulati, dupd mult suspans, suntem
rasplatiti cu un happy end, care ne cam lasa indiferenti. Noi ne-am regalat
— fiecare cu orizontul siu de asteptare — cu decoruri insolite, actori
talentati, atmosfera de thriller, erotism provocator, manipulati si
manipulatori. Filmul e mediatizat, vAndut, privit, iar regizorul Chan-wook
Park, dupa anii modesti de cariera, a urcat vertiginos in topuri. La Cannes,
filmul a fost nominalizat la Palme d’Or si a primit un premiu pentru
scenografie. Filmul a fost proiectat si la festivalul Anonimul de la Sfantu

Gheorghe si a fost recompensat cu trofeul Anonimul.
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Stefan Dimitriu

Din toate
aceste trairi,

Ion

Lazu face

literatura. Fie
ca ramane la
simpla
consemnare
grabita a unui
gand,
intamplare,
fotografie
dupa natura,
amintire sau
poveste aflata

din

gura

altcuiva, fie ca
se lanseaza in
tratari mai
ample care
depasesc
rosturile unui
jurnal si care
devin in felul
acesta scrieri
de sine
statatoare, asa
cum le
cunoastem
astazi din
bibliografia sa
de autor.
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RECUPERAREA
»VORBIRII DIN GAND”

Cunoscut si apreciat ca romancier (capul sidu de
opera, Veneticii, Editura Vinea, 2002), eseist (Himera
literaturii, un dialog epistolar cu Ion Murgeanu,
Editura Curtea Veche, 2007), poet (Eu scriu la lumina
madinii mele, Opera Omnia, TipoMoldova, 2012),
autor de originale dictionare literare (Calendarul
scriitorilor romani, 3 volume, TipoMoldova 2014),
neobosit truditor pe tdradmul péastrarii memoriei
confratilor scriitori (Odiseea placilor memoriale,
Editura BMB, 2012), Ion Lazu ni se arati de cativa ani
incoace si ca un inspirat si prolific autor de jurnale
intime. Astfel, in 2013, la Europress, a viazut lumina
tiparului primul sdu volum de acest gen (Vreme
inchisd — 1979-1989), ce avea sa se constituie in cap de
serie pentru cele aparute in anul 2016 (Ecografia
fantasmei — 1990-1994, si Omul bun are timp pentru
toate — 1995-2000), amandoud publicate la Editura
Semne.

Nu stim cata predestinare, cat calcul, cata
intamplare au stat la baza alegerii de cétre Ion Lazu a
profesiei de geolog, dar oricum s-ar prezenta lucrurile
in aceastd privinta, faptul de a fi fost in cea mai mare
parte a vietii sale un om logodit cu drumurile lungi, cu
mediile diverse de viatd, cu silbéticia si frumusetile
naturii, cu tainele pietrelor si-ale erelor geologice, cu
nelinigtile si spaimele singuratatii, faptul acesta,
spuneam, i s-a potrivit de minune firii sale
scormonitoare si meditative.

Iata-1, de pilda, pe drumetul-geolog, poposind din
gazda in gazdd, pe traseul campaniilor sale
exploratorii: ,indeobste mi se di camera unde nu a
mai stat nimeni de multi ani. Pustiul sufla dinspre
pereti cu risuflarea lui de gheatd, fara istov. Stau ore
intregi sub plapuma pana sa ma incalzesc cat de cét, si
sd pot adormi. Sau aflu in curand ca in patul meu a
murit sotul sau bunicul sau soacra. La inceputul
carierei, asta ma goca, dar cu timpul m-am obisnuit,
nu mai dau importanta”.

Despre munca sa de cititor in piatra va scrie desigur
in rapoartele de teren. Jurnalul st in echilibru, pe
celdlalt taler al existentei sale. Dupd o zi de munci,
prin ploaie si zloata, in camera friguroasa a gazdei, cu
degetele abia scoase de sub plapumd, ca sid nu-i
inghete, isi intretine iluzia comunicarii cu lumea,
notandu-si in caietul de care nu se desparte niciodata:
»,Nu am ceea ce se intelege prin o viata frumoasd. Am
viata mea, cu care m-am impdcat”. Altddatd isi
numard varstele: ,Am 39 de ani, ma uit deocamdata cu
mare atentie la oamenii mai in varstd: si vad ce
impresie imi fac, la prima vedere, ca sa anticipez ce
impresie voi face eu insumi peste cativa ani”. Alteori se
gandeste la fericire, ca la ,ceva de care-{i amintesti,
ceva la care tanjesti”. Fericire legatd in primul rand de
dragoste, care ,e cea mai importanta, insa dupi
creatie; in cazul femeilor dup# procreatie”. in ceea ce-1
priveste, dragostea si cdsdtoria dintai, fird rod al
pantecului, s-a dus, impreund cu toate jurnalele de
pana atunci, ,distruse de ea, furioasi de ce-a citit acolo
si a catalogat drept tradare”.

Lui 1i rdman drumurile concrete prin straturile
geologice ale dealurilor si muntilor pe care-i colindi si,
desigur, numeroasele caiete in care-si va scrie si de aici
inainte insemnarile zilnice, de care va avea insa mai
multa grija, si nu se piarda. Pentru ca, intr-o zi, ele sa
devind ceea ce astizi au si devenit: marturii de viata
ale unui om care a stiut sd vada si sd astearna pe hartie
ceea ce a vazut. Si care a Incercat sd transforme in
literatura tot ce a asternut pe hartie. Inclusiv acest
jurnal de o viatd. Pentru ca, spune Ion Lazu, ,un fel de
constiintd a mea, mai apriga — asta mi-e literatura”. Si
astfel, gandindu-se cum s3 scrie ,,0 carte mai rotunda,
cum se spune, de care si nu se poatd atinge orice
nitarau de critic”, nu oboseste sa mediteze la izvoarele
acestui miracol al transpunerii sunetului adevirat al
vietii in cuvant: ,,Ce straniu trebuie sa arate, de fapt,
cele cateva propozitii frumoase, acele cinci-gase
exprimari proprii, singurele pe care le nimerim cu
adevirat intr-o viatd intreagi, in care nu am reusit
decat sd melitdm! Si, cand spui una din acele
propozitii adevérate, nici mdcar nu stii cum de ai
reusit, cum s-a intdmplat de fapt — atat doar: stii si
simti pe loc c& miracolul s-a produs”.

Miracolul acesta se va produce de multe ori in
cartile sale. Si, inainte de toate, in aceste insemnari
zilnice, in care scriitorul este preocupat nu numai de
ce scrie, ci si de cum scrie; analizdndu-si cu atentie si
empatie semenii (,O usd intepenita la compartiment.
O impinge cu greu un cersetor. Cu sentimentul ca si
asta face parte din ghinionul vietii sale”) si, in acelasi
timp, supunandu-se neincetat pe sine insusi la un
minutios examen de congtiinta (,marea mea
dexteritate de a prelua suferintele altora”; ,reprezint

cazul [desuet] al omului de buni-credinta, al
modestului binevoitor care le acordd celorlalti
prioritate”; ,visele mele devin tot mai mult ceea ce eu
astept de la ele: un instrument de lucru”; frumusetii
»nu-i pot face fata niciodatd, mereu sunt invinsul ei”;
sinaintez ca o rim4, inghitind pamantul si lasandu-11in
urmad, secatuit”; ,ma vindec prin scris” etc.).

Din toate aceste trairi, Ion Lazu face literatura. Fie
ca ramane la simpla consemnare gribitd a unui gand,
intdmplare, fotografie dupd naturd, amintire sau
poveste aflata din gura altcuiva, fie ca se lanseaza in
tratdri mai ample care depasesc rosturile unui jurnal si
care devin in felul acesta scrieri de sine stitatoare, asa
cum le cunoastem astizi din bibliografia sa de autor.
Pentru cd, spune scriitorul: , Pastrez, pentru cine stie
ce inspiratie fericitd, un stilou cu penitd de aur”.
Desigur, un stilou simbolic, chiar daci el va fi existand
si In realitate. Dar penita aceea de aur face diferenta
dintre notatia la zi, jurnalierd, si sensurile adénci si
grave ale literaturii, consideratd pe drept cuvént o
sdrbatoare a spiritului. Desi, marturiseste autorul,
yhiciodata literatura mea, prozele, romanele chiar nu
s-au indepartat prea tare de materia prima a acestor
insemndri ficute sub impresia emotiilor de moment”.
Ceea ce, dupi pirerea noastrd, nu scade din valoarea
literaturii sale, ci — dimpotriva — sporeste valoarea
insemndrilor zilnice. Care, prin diversitatea lor, prin
rafinamentul observatiei, ca si prin frumusetea
scriiturii, se constituie ele insele intr-o valoroasa opera
de creatie literara.

De remarcat este faptul cd, pe masura ce-l
descopera ca pe un tovaras al singuratatii si-al
nelinigtilor sale, dar si ca pe un mod de a-gi tezauriza
gandurile, ideile, sugestiile, experientele, intamplirile
proprii sau povestile altora care i-ar putea sluji mai
tirziu ca teme, pretexte, puncte de plecare pentru
prozele sau poemele sale, Ion Lazu incearcd si-si
defineasca tot mai clar, pentru sine, insemnatatea si
foloasele acestui jurnal, in care vede in primul rand o
Jforma de rezistentd impotriva uitdrii”, dar si
»subiectele romanelor pe care nu le voi scrie niciodata”
(si totusi, din multimea acestor fapte si gainduri salvate
zilnic de la uitare, se vor naste romanele sale
Ramasagul, Capcana de piatrd, Salbaticul etc.).
Important, dupd cum noteazd el la un moment dat, i se
pare faptul ci, in acest fel, ,recuperez pe cat posibil
vorbirea din gand, monologul meu interior,
chestiunile la care meditez si pe care, dintr-un motiv
sau altul, nu ajung si le comunic celor din preajma”.

Aceste intentii fiind clar stabilite, el devine
cronicarul sarguincios al clipei, dar si cutia de
rezonantd a unor ganduri, teme ori amintiri obsesive
si, In aceeasi masura, ecoul unor evenimente epocale
pe care le triieste din plin, aldturi de contemporanii
sai. Astfel, cititorii vor cunoaste din paginile acestui
jurnal nu numai framéntarile unui om de conditie
intelectuald superioard, aflat intr-o permanenti
confruntare cu ispitele, greutitile si capcanele unei
vieti pe cat de solicitante, pe atat de bogate in
semnificatii, dar si filmul pe larg al unei lumi aflate la
o raspantie a istoriei, ce va culmina cu préibusirea
comunismului si cu infiptuirea unui vis ce se va
dovedi, in multe privinte, la fel de ingeldtor si de
mincinos.

Aceasta este de altfel substanta ultimelor doui
volume ale jurnalelor publicate pana acum, care
cuprind anii ultimului deceniu al secolului si
mileniului trecut. Perioadd de timp in care
entuziasmul de inceput — al lui si al celor din jur — se
topeste treptat, sub impresia tot mai evidentd a
faptului cd, intr-o ,lume agitati, confuza,
nemultumita”, in care, ,bolnavi fiind, nici nu vrem si
ne facem bine (...), securitatea e (din nou) la putere”.
Astfel, citind aceasta intinsi sectiune de jurnal a lui
Ton Lazu, in care ,Romania ajunsa pe mana catorva e
o prada grasd — fie ca sursd de materii prime, fie ca
piata de desfacere” si unde, cei ce promit ajutoare
dezinteresate ,vin (de fapt) sd ne colonizeze”, ai
impresia ca ,Jumea de amurg si viermi” din jurnalele
lui Petre Pandrea s-a transformat peste noapte intr-o
lume la fel de vierméanoasa, de nocivi, de traditoare a
intereselor nationale, de potrivnica omului.

Si totusi in aceastd noud lume cu ,politicieni de
strinsura”, care au dat tarii ,aspectul jalnic, de
cimitir”, si unde ,criza morala de la noi are drept cauza
desconsiderarea omului”, o constiinta lucida si demna
ca aceea a autorului acestui jurnal, care continua sa
creadd in forta cuvantului sdu de a spune pe nume
adevarurilor oricat de dureroase, este un semn sigur
de sanitate morala si, in acelasi timp, de speranti ca
tot mai multi dintre noi ne vom recunoaste cu jena dar
si cu revolta in oglinda pe care el ne-o pune in fata.

Un arhitect
al jazzului
romanesc

Anul ce-a trecut i-a luat cu el,
necrutator, pe Bowie, Emerson, Prince
si Cohen. Muzicieni faimosi de prin
alte tari. De la noi, pe Pascu, Enescu si
Popp. Al treilea, veteran al jazzului
autohton. A cirui carierd-n domeniu a
fost o poveste adevarati. Despre
pasiunea-i constanta, profundd pentru
muzica asta universald. Pentru
esentele sale tari si stilate. Albume
precum ,Panoramic jazz-rock”, ,Nodul
gordian” si ,,Acordul fin” sunt gi rdiméan
marturii ale unei activititi muzicale de
rasd, fard compromisuri sau kitsch.

in concertul din 71, de la
Bucurestila Bucuresti, emblematicul
vibrafonist Lionel Hampton l-a invitat
pe tanarul Popp si se aseze la pian si si
cante. “The man I love”. Un standard
istoric al genului, apérut prin 24 sub
alt titlu. Glorios, mai apoi, pentru
totdeauna. intru slava autorilor sii de
peste ocean, fratii Gershwin. Asezat
dezinvolt la claviaturd, Marius si-a
reprezentat remarcabil tara si
continentul in  fata  marelui
instrumentist american. Ce ne aratd
inregistrarea de-atunci? Simplu, fari o
gestica spectaculoasa, arhitectul nostru
a evoluat relaxat si convingitor.
Hampton l-a privit intii ingdduitor si
curtenitor, apoi tot mai surprins si
interesat. Pentru ca, in final, si dea
frau liber bucuriei cé a aflat in roman
un confrate. Frumos si mégulitor, fara
doar si poate!

Cititorilor acestor randuri, care s-ar
intreba cine a fost Marius Popp,
trebuie si le spun ca a triit onest, cu
dureri si sperante ca noi toti. A luptat
neabidtut pentru cauza jazzului
romanesc. A fost un bun pedagog
pentru tineri, autor al unui manual de
profil, actual si azi. Un artist pretentios
in primul rand cu sine, profund si
subtil. Caracter puternic, negoviitor
pentru crezul siu. Increzitor si
prietenos, deschizitor incontestabil de
drum in materie. Un mare arhitect al
jazzului dambovitean, construind
durabil mereu si armonios. A ajutat
si-a promovat necontenit aceasta
muzicd vie, fie intre fruntarii, fie in
afard. A primit pe merit premii de
specialitate si va ramane, indreptitit,
in istoria genului in chip stralucit.

Ce album si-i ascultam pani la
urmi? Greu de ales, deoarece oricare
jazzman prefera cantirile live. Pe
parcursul lor putand a-gi arata din plin
maiestria, prin improvizatii indeosebi.
As sugera totusi “Panoramic jazz-
rock”, excelentd realizare sonora,
maiastra si aratoasa. Sunt convins c-o
sd placd. Marius a plecat dintre noi asa
cum a trdit, discret si decent, dar nu
ne-a parasit. Cdci muzica sa peren va

dainui...
MIHAI GODOROJA




