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Serghie Bucur

ENCICLOPEDIA CALINIC

O covarsitoare intalnire spirituald cu Inalt-
Prea-Sfintia sa Arhiepiscopul Calinic
Argesanul mi-a prilejuit-o, in aceastd toamna,
doua din seria de cdrti semnate de
preacucernicul parinte, sub titlul TOATA
VREMEA-SI ARE VREME, ce au vizut lumina
tiparului sub teascurile Editurii Arhiepiscopiei
Argesului si Muscelului, in framantatul an de
dupa Hristos 2016. Lucrare enciclopedici,
»~Toatd vremea-si are vreme” cuprinde
volumele I -1944-1971, II — 1971-1985, III —
1985-1990. IV — 1990 si V — 1991-1992.
Imprejurarea a ingiduit si mi aplec numai
peste paginile volumelor IV si V, adevirate
tomuri ce tezaurizeazd momente de rascruce in
evolutia Romaniei post-decembriste, in anii de
bineficdtoare intoarcere a marinimiei lui
Dumnezeu, citre ndpéstuitul pamant roméanesc
de comunism.

Carti de iscusita consemnare si inteleapta
agezare pe cantarul moralei noastre crestine,
aceste volume fac parte din monumentul
editorial amintit, uzitind de genurile
publicistice in care prodigiosul Arhiepiscop
Calinic captiveazd, informeazad si lumineaza
cititorii acestei inedite si stufoase lucrari. O
policromie a cararcterelor in alb si negru se
impleteste cu aceea a faptelor, a gandurilor —
bune si rele — pe fundalul de esenté vie pentru
Rominia in sfarsit libera, alcatuind o lume
zugravita in admirabile portrete, reportaje,
interviuri, eseuri si interpretiri — de pe
inéltimile eticii credintei stiarbune. Edificiu cu
valente jurnalist-scriitoricesti, de la gravul
amar la elocventa omenescului, dublate de
efluviile constiintei neobosit ascendente intru
Iisus Christos Mantuitorul, intregul ciclu
carturiresc-istoric TOATA VREMEA-SI ARE
VREME aduce timpurile privite de autor, cu
luciditate critica si crestineasc- intelegere, cand
cu multumire, cind cu iertare, cand cu aspra
judecatd, aidoma cronicarilor valahi si moldavi,
sapand in stancile lui Kronos vigurosul urcus —
in cumplite meandre — catre Binele pandit de
inversunatul Rau.

Prima carte, tomul IV in ordinea seriei
TOATA VREMEA-SI ARE VREME (concept
croniciresc Neculce-Hasdeu), trece in revist,
dupd coperta I, cu podoaba arhitecturala a
mandstirii Pissiota, de-a lungul a 500 de
pagini, personalitati, evenimente si locuri
vizitate de parintele Arhiepiscop Calinic.
Inmuiati in evlavia faptelor crestinesti, penita
fericit purtatd pe pergamentul memoriei
complineste nevolnicia Raului omenesc in
antiteza adesea pozitivata de toti aceia smeriti
si devotati Binelui. Orizontala partasilor la
faptele si intdmpldrile binecuvantate, cu
bucurie sfantd asternute pe hartie, se intretaie
echilibrat cu verticala intensitétilor — luminos-
umbroase — in care dramaticele istorisiri
povestite in carte s-au petrecut.Valtoarea si
seninul sunt pe rdnd sau laolalta
reprezentative, in materia a aproape 60 de
subiecte. Constrans de spatiu, notez: ,Primul
Sinod Ortodox Roméan dupa Revolutie” (p.31),
,Decapitarea” Patriarhului Teoctist” (163),
sDetronarea Episcopului Emilian Birdas de
Alba Iulia” (233), ,Constituirea Parlamentului
Roméaniei 9 iunie 1990” (307), ,Batele
sdemocratiei” prin Cetatea lui Bucur” (370),
,Intoarcerea Regelui” (473).

Trec la a II-a carte, volumul V, care, sub
acelagi titlu cronicaresc, paginile scrise
alterneaza cu numeroasele altele consistent si
artistic ilustrate, ca de altfel si precedentul, cu
portrete, scene de grup si reproduceri dupa
documente capitale in acea ,Vreme” cireia 1i
sosise vremea ori sorocul sd se intample pe
drumul pe care plecaseram cu totii — fericiti,
dar orbi, fard busole! Cu inimile sus ridicate, s
ni le ierte si sa ni le lumineze Dumnezeu! Pe
mai bine de 500 de pagini, regasim oameni,
momente si infaptuiri care, cu tot sangele
varsat incepand din seara zilei de 22 decembrie
1989, unii, foarte multi si foarte rai — in
»subordinea” Satanelor alogene si striine, altii
— putini si patrioti, au tras Roménia pe alte
fagasuri... Spicuiesc: ,Conferinta Nationald a
Preotilor din Romaénia” (12), ,De la oi, la
Parlamentul Romaniei” (52), ,Noul Seminar de
la Pitesti” (181), ,Maica Alexandra” (197),
sTeodor Stolojan” (329), ,Siguranta Nationala
a Romaniei” (457), ,,Prin Moldova-Basarabia”
(505). Imaginea usor difuzd a primei coperte,
reda spirala orizontald in decupajul din braul
uneia din sfintele mandstiri, preficandu-se
intr-un nor frematind de ingeri... Si care
devine pamanteana indata ce, din luxuriantul
evantai al paginilor, ca si in volumul precedent,
iconografia si izvoarele documentare edifica —
in abundentd — valoarea istorica si literard a
intregului proiect editorial.

Cu sclipitoare insertii din Nicolae Iorga,
aceste scrieri ale Arhiepiscopului Calinic
Argeseanul, alaturi de celelalte, inalta coloane
pentru un templu al dramaticelor Vremi care isi
trdiesc vremea intr-un continuu si febril
prezent. Substanta lor e oamenii si faptele
acestora, mireni si slujitori fie ai Térii, fie ai
Bisericii — Casa Sfintei Treimi. De la solemn, la
frusta sinceritate, parintele Calinic ne este ca
lumina zilei: ,, — Bunicii i-a placut mult cartea.
Cand am intrebat-o ce parere are de carte, a zis
plina de voiosie: - Mai, mai, dar mare traznit a
mai fost si Calinic, dsta!”, detaliu din dialogul
prea-cucerniciei sale cu preotul Silviu
Dumitrache, parohul de la Corbeni, despre
cartea ajunsi la bunica acestuia. (IV, p. 11); ,, —
Gata, s-a dus dracului! Peste doua zile, pe
deasupra chiliei lui Bartolomeu Anania,
elicopterul cu familia Ceausescu, decola de pe
acoperisul Comitetului Central. (...) Mult
srevolutionarul” Bartolomeu n-a putut iesi in
piata (...). Acum se multumea cu ,scartaitul
oaselor”, cu elicopterul zburand pe deasupra
strazii Brezoianu, unde se afla garsoniera
imbietoare si pe micul ecran, pe Patriarhul
Teoctist cum astepta pe scara Televiziunii sa-i
vind randul la studio (...). De data aceasta,
Bartolomeu Anania, in dosul perdelelor, iar
Teoctist in bataia pustii! Biata sciatica! Semna
al Providentei!” (IV, Grupul de Reflectie, p.
145-146); ,, — Ati chemat pe Regele Mihai la
Curtea de Arges pentru sarbétorile
Craciunului? — Nu l-am chemat! A venit singur
si din proprie initiativa. — Cate persoane au
sosit in Arges? — Niciuna! A venit Emil
Hurezeanu de la Europa Liber3 si tot insista sa
deschidem poarta pentru ca a venit si vada pe
Regele Mihai! — Asadar Emil Hurezeanu avea
informatii cd este deja sosit in palatul
episcopal. — De data asta nu mai avea
informatii de niciun fel, daca el ma intreba pe
mine unde este Regele (...) — De unde ati stiut

de venirea Regelui Mihai in Romania? — De la
consilierul Mihai Marinescu, de la Domnita
Bilasa, unde a participat si principesa
Margareta, care a spus despre venirea tatilui
sau la ora sase seara pe Aeroportul Otopeni, iar
Simina Mezincescu organiza aceasta vizita la
Arges, pentru a se reculege la mosii si stramosii
sdi, care se odihnesc in Catedrala lui Neagoe
Basarab. — Daca le-ati pregatit camere de
gazduit la Posada (hotel — n. red.) inseamna ca
erati sigur ci vor veni la Arges. — Nu prea eram
sigur, pentru cd in dialogul telefonic cu Simina
i-am spus cd Regele Mihai este o persoana
oficiala si cd nu poate veni ca persoani
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particulara, fara sa stie Presedintele Romaniei,
care-i asigura paza si securitatea personala. (...)
— Atunci daca nu ati stiut mai dinainte, de ce ati
pregatit in Sala Manole, sala tronului, un jilt
pretios, regal. Pentru ce l-ati agezat in acel loc?
Cu ce scop? — Acel tron era al Regeleui Carol I,
pe care l-am adus in Sala Manole a Muzeului
Judetean Arges, pentru o expozitie
documentard si a rdmas acolo mai multa
vreme. (...) — Dar de unde ati luat coroanele
pentru incoronarea Regelui Mihai? — E culmea,
domnilor deputati si senatori! Cum puteam sa
fac eu incoronrea Regelui Mihai in Sala
Manole? Sunt eu deputat si episcop, dar
insinudrile acestea nu au niciun temei. Ar fi fost
o bravura copildreasca si grabita. Revenirea
Regelui o hotirdste Parlamentul sau poporul
roman printr-un ,plebicist”, vorba mucalitului
Caragiale. Cat despre coroanele regale pot
spune cid-s la Muzeul de Istorie al Romaniei,
care nu se dau asa la voia intamplarii! — Ati dori
sd vind Regele Mihai la cirma Romaniei? —
Aceasta nu o hotarasc eu. Am spus mai dinainte
cine are putere sa o faci. (...) Colegii mei din
Parlament erau curiosi sé le spun cum a fost si
de ce nu ajuns Regele Mihai la Arges. Dupi o
vreme am fost ldsat in pace”. (V, p. 9-11). Unul
din semnele temeinicei cronici a TOATA
VREMEA-SI ARE VREME il desfereca
cititiorul aplecat asupra acestei paradigme: ,,Pe
3 ianuarie 1990, spre seara, unul cate unul,
ierarhii soseau la Bucuresti, de pe intinsul
intregii tari. Pe fetele lor se citeau ingrijorari
ascunse si nemarturisite. Nimeni nu avea
curajul sd intrebe ceva, pe careva. Parca ne-a
pilit pe toti o mutenie colectivd”. Vremea ce
vine isi va avea vremea lecturii impresionantei
enciclopedii cronicaresti, pe care Arhiepiscopul
Calinic al Argesului o lasa posterititii, un imens
si indreptator dar spiritual al spiritului crestin
ortodox roméanesc.

—>  Nu stiu cati cititori seriosi mai are
Nicolae Labis in ceasul de fatd; dar simtul meu
nativ imi spune ci foarte multi dintre acestia
sunt defetisti, explicatia putdnd fi gasitd in
absenta lecturilor, concomitente cu judecata
analitica logica. Singurul lui volum, Primele
tubiri, din 1956, urmat de postumul Lupta cu
inertia (1958), sunt in masuri si-i convinga de
bunacredinta Poetului care a cautat permanent
scuratul sunet al perfectiunii“, dintr-un noian
de teme variate, selectate fara precipitare si cu
stapanire, puse Iintr-o euritmie doar la
Eminescu simtita. E banal sa afirm c& forma si
fondul constituie un tot consolidat perfect, dar
o spun mai ales pentru aceia neobisnuiti cu
travaliul serios. In cazul lui Labis
exemplificarile aproape cé-s inutile, dar daca o

mssssmm  Aprilie 2017

fac, e pentru ca mai bine sa prisoseasca, decat
sd ramana ,omul” nedumerit... ,Cineva-mi
spunea: «In lume / Echilibru-i neclintit
— / Fericite-aceste spume / impdcate-n
infinit, / Fericiti si noi, in timp / Inecati
st-n Olimp — / Sufletul impede, cugetul
clar... / Marea respira precum ar dormi
/ Calma, puternica-n zorii de zi... / Et
quelle paix semble se concevoir!» // Si ce
pace pare a se zamisli!“ (Marind, pag. 261).

Poate ca cel care a inteles cel mai bine opera
lui Nicolae Labis este Nicolaie Carlan, biograful
lui, trditor in Suceava, un exceptional
istoriograf si un impatimit al poeziei bune.

Eu? Nu ma mangai la gandul ci, alaturi de
alti stalpi, aproape biblici, ai Literaturii
Romane, il am si pe ,prietenul” meu in spirit si

gand, Nicolae Labis. Mi-o spune insusi
Poetul, si le spune la fel tuturor acelora care
pricep ,omul recent® — pur si... perfect —, in
dorinta intentionala de gasire (sic!) a
panaceului universal pentru intronarea
dreptatii pe Planeta Albastra. ,Atunci, puri si
mandri, cand vom apuca / Franele
vremii in palme ca-n cleste, / Nu-i vom
ierta pe cei rai si cei lasi, / Vom rasadi
tot ce inca lipseste. / Astazi, in cresterea
noastra de mai, / Sporiti-va forta
sitmtirii si-a mintii, / Sorbiti insetati si
cu cugetul treaz / Cele ce pot s ne-nvete
parintii.“ (In mai, pag. 436).

Nicolae Labis? Ar fi implinit in acest trecut
Decembrie — mai nins ori mai nenins — 81 de
ani.
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»,lconosfera noastra moderna — aveam sa scriu in 1991 la
aparitia primei carti de versuri a lui Vasile Rodian, Jefuirea
templului. Poeme — este, in urma conclusivei ruperi istorice
din 1989, modificarea conceptului de arta (poetica) prin chiar
aceastd rimanere in-de-sine a poeziei”, a celei adevirate — se
intelege.

Iatd, insd, ca dupa cartea de debut — cea din 1991 —, si
urmatoarele doua (Reconstituire anarhicd, 1997 si Surdsul
potecii ascunse, 2003), Vasile Rodian avea si iveasca a treia sa
carte de poeme (cum si le denumeste, de altfel, pe toate)
Sigilii, peceti (2006), carte despre care, iarési, ne face bucurie,
incercare si trebuinti s scriem acum. Pentru ca sub semnul si
puterea sigiliilor si pecetilor se marcheazi, precum vedem,
jumétatea unui drum poetic alcatuit din doua continuitati,
doar cronologic succesive (una alteia), consecutive.

In sine, titlul Sigilii, peceti poarti metaforic vesmantul
unui trainic eleatism perpetuat in cele doua continuitati. Vom
face, asadar, un scurt popas in dreptul volumului de la
jumatatea celor doud continuititi, uzand de cuvenitele citari
argumentative si glosand succint in jurul lor.

Ca tehnicd poeticd proprie (dau acestei sintagme intelesul
particularizat, ba chiar unicizat, al termenului de stil — in
formula ,stilul este omul”), volumul din miezul celor doua
continuitéti, in discutie aici, permite selectia pentru ilustrare
si argumentare a unor stante (de mirimea, mai bine-zis de
micimea) unui poem.

Iat& cele mai dense (poetic vorbind — ele insele — nu noi)
din aceasta categorie a stantelor-poem:

Drumurile intind corpul / rotirea / la umbra unui zid /
impotriva inaltdrii prin sine / invioratid e disperarea //
(Recidiva)

Este cea dintdi imagine-blitz, o strilucitoare holograma
atat de tensionati si de fulgeratoare care imprima clipei unice
a revelatiei poetice pecetea eleatismului.

Tot astfel (dar intr-un unic altfel!) o altd holograma prinsa
sub o altd pecete, unde imaginea momentand prinde
eternitatea purd personificata — de fapt fulgerator revelatd —
prin majuscula pronumelui EI:

Mirile, departirile / tot felul de nave / care iti brizdeaza
sufletul / rude indepartate / si El care vede pdmantul / dar nu
il atinge // (Directii).

Aceeasi imagine (iardsi alta si in alt fel inchipuita poetic)
intruchipeaza eleatismul — principiul contemplativ filosofic —
in metafora (aparent la-ndeméan3, aproape banala) a titlului
unui poem: Circuit inchis, insa pe larg intrupat, fixat in cele
trei puncte care numeroteaza (1, 2, 3) cele trei stante-poem(e).
Aici stilul este (adica std) — in transluciditatea acestui poem —
prin aceea ci in planimetria (neschimbétoare) a lumii eleate,
in puritatea ei de cristal, cele trei puncte numerotate sunt
Jtrinitatea” fixitatii absolute — mereu neimputinate si mereu
sporite, mereu altele si mereu neschimbate, mereu obosite si
mereu obositoare — chinul nesfarsitelor zbateri ale fiintei in
eterna neschimbare. Cu aparenta unei sumativitati in triplete
de stante, prin numerotarea lor ,,se incifreaza” etimologic si la
vedere maxima si absoluta stabilitate planimetricd —
statornicie, dar si nesfargita vibratie a zbaterii fiintei in
nemigcarea fara limita a timpului.

Pe pagina urmitoare (20) intalnim revelata o altd imagine-
poem a aceleiasi (si mereu altei) holograme: a istoriei — clipa
nu doar a eternitatii risipirii fara sfarsit si fara sens a fiintei:

Lucrétori cu ciocane, délti / stanca e starnitoare regatul de
sus / regatul de jos / un salut tie / aprins in drumurile soarelui
/ faraonul a ajuns fluture / care zboard in rotocoale — /
zagazurile vremii sale // (Dincolo de stanci)

In ingiruirea neintdmplitoare si neexhaustivi a
hologramelor imageriei poetice a lui Vasile Rodian, iata si o
alta si un alt fel de intru(chi)pare a ideii: imaginea-idee de un
suprem esoterism intrucat ea incifreazd (nemetaforic,
nesimbolic, dincolo de orice etimologie) aparenta pura,
nesfarsita si totusi ocultd a vremelniciei:

Ceea ce miscd / e migcat de ceva / indienii cu elefanti /
prinsi in trecutul de umbre / dezrobirile zeului / fari si fie el
cuprins // (Santurile regilor).

Premonitoriu, editorul unui volum anterior al lui Vasile
Rodian (Reconstituire anarhicd. Poeme, Hestia, 1996), pe
coperta IV selectase un fragment dintr-o inca si mai veche
intuitie criticd a mea in legdtura cu determinarea trasiturilor
definitorii ale poeziei lui, fragment din care transcriu aici:

~Spuneam, demult, cad Vasile Rodian atribuie discret si
prudent sensuri; acum mi se instapaneste convingerea ci el
are (avea dintru inceput) instinctul de a reface la scara poeziei
sale un aspect esential al avatariilor simbolicii care guverneazi
destinul omului modern. De aici rezultd sansa unui plan
ideatic propriu in care, bunioara, refuzul de a echivala, de a
sinonimiza cotidianul cu efemerul se talméceste poetic prin
paradoxala atitudine a rasturnarii eternului, a grandiosului in
vremelnicie, in heracliteana trecere, dar nu in derizoriu.”

Acum intrevad finalul premonitiei: Plecarea din templu ce
avea sa implineasca cealalta jumaétate a unei valoroase si unice
continuitéti, definitorie pentru poezia lui.

IOAN VIOREL BOLDUREANU

* Vasile Rodian, Sigilii, peceti. Poeme, Timisoara, Editura
Anthropos, 2006.

Povara iubirii?...

Domnita Neaga din Rosiorii de Vede a
gésit de cuviintd si iasd in lumea literara,
in 2017, cu o antologie de poeme din cele
patru volume publicate: Noaptea
ploilor acide (2000), Calator spre
Crucea Sudului (2002), Muntele din
vis (2013) si Floarea de lotus (2016). E
un bilant semnificativ pentru o autoare
care poartd in sange adagiul festina lente
si pentru care metafora a devenit un mod
de existentd. Apoi, este evident faptul ca
poeta abordeaza cu aceeasi dezinvoltura
atat versul clasic, cat si pe cel al prozodiei
bulversate, si nu de putine ori
bulversante, fira sa fie cazul autoarei care
isi poartd cu farmecu-i specific povara
iubirii. De data aceasta, am avut surpriza
unui addugat supranume, coperta, cu o
superba imagine, fiind strijuita de
Domnita Flori Neaga. Suna bine. Si nu
numai atat. In felul acesta se ,produce” o
fericitd interferenta cu labirintul poetic al
volumului Toamna, ca o fregata.

Semnul intrebdrii din titlul acestui
material nu e fara rost. Iubirea-i intr-
adevar o cruce si doar de pe altarul ei orice
muritor se poate inilta, iar iniltarea
presupune o evidenta si necesara lepadare
de sine, de egoismul cotidian paralizant,
iar fenomenul merge pand acolo cand
doud fiinte 1isi conjuga identititile,
rezultanta fiind un singur trup, caci, nu-i
asa?, trairea iubirii la intensitate maxima
se inscrie pe calea atingerii androginiei. Si
atunci, paradoxal, povara se subtiaza, se
rarefiazd si devine ugoara, echivalenta cu
iesirea din labirint, poezia cuvantului
intrdnd in zona ticerii, unde nu ramane

decat candoarea sentimentului
atotbiruitor.
Iubirea e, asadar, o invazie

atotcuprinzatoare ca o ardere a inertiei,
care poarti o forta ziditoare, de eliberare a
unor energii nebanuite, asezand doud
persoane intr-o stare dialogica pe aceeasi
lungime de undi. E cazul sa ne aducem
aminte de Replici(le) lui Mihail
Eminescu. Si, dacd tot am ajuns aici, sa
incepem cu finalul volumului poetei, si
dumneaei Trestie ganditoare: Trupul
meu, un roi de stele, manéstire si iti fie,/
Tu, cdlugirul sihastru, vietuind intru
vecie! Suntem in fata unei extrem de
interesante triade ( ,trestie ganditoare”,
yroi de stele” si ,méinastire”) care, in
aparentd, tinde catre materialitate, cand,
de fapt, vectorul, plecat din formularea lui
Blaise  Pascal, devine purtatorul
subordondrii materiei fatd de spirit,
lumina si ruga, adica iubire mantuitoare,
dincolo de orice vremuire. Am mai spus-o,
poezia Domnitei Neaga exprima o
uluitoare sete de iubire, fird ca autoarea
sd coboare nici un moment in spatiul
desertaciunii carnale. Sunt versuri
diafane, o permanenti sugestie a
sentimentului biruitor, chiar si atunci, ori
mai ales atunci, cand in suflet i s-a
cuibdrit o dragoste rebeld. Cum
rebeliunea din expresia abia citatd ar
putea fi investita cu multiple conotatii,
incercam doar, pe un anumit sens, o
simpla, desigur, retorica, interogatie: nu
cumva sentimentul insusi e, de obicei, o
rebeliune care ne pune personalitatea in
alertd, claditd pe un alt paradox? Avem in
vedere ca arderea pe rugul iubirii ne face
aseminditori omenirii, unindu-ne cu
intregi generatii si, in acelasi timp, ne
separd de lume, la mijloc aflandu-se
congtiinta unei trdiri unice, irepetabile,
rupte de istorie, avind nevoie de un
cronotop al securitétii: Si s pornim spre
nestiute tarmuri,/ Departe de-astd lume-
surogat!/ Frumosi si tristi asemenea unor
ingeri,/ Senini i blanzi, ca mieii la tiiat...
, ori, in altd parte In sfarsit, tu si eu,/ Doua
tornade inldntuite! si... pagnice, avand in
vedere cd metafora creeazd imaginea
colosald a doud inimi batdnd in acelasi
ritm, cucerind Universul prin armonie.
Visdtoare si bolnava de iubire, in
sensul cel mai bun al cuvantului, Domnita
Flori Neaga se misca intr-o prea placuta si
aparenta captivitate a celui mai nobil
sentiment, a carui ofertd se manifesta prin
libertate de nimic ingraditd, pana la urma

libertatea jocului poetic, unde sufletele
perechi si-ar gisi implinirea asteptata:
Ne-om odihni pe patul de verdeata/ Pe
care-am strans un maldar de pelin/ Si
vom raméane-acolo inc-o viata:/ Eu, o
Scanteie, tu, un Foc divin...

Multumita sau nu de realitatea
cotidiand, poezia pare si adevereasci mai
degrabad regretul de a nu-si fi gasit pe
deplin rostuirea intr-o lume oarba cu o
nevoie acuta de intelepciune intru
asanare, céci deriva lumii i priveste mai
ales pe cei cu sufletul plin de sensibilitate,
glasuri ce strigd, de cele mai multe ori, in
pustie: ,Salvati templele!”, striga
batranul/ (...) ,Salvati bisericile”, repeta./
(...) ,Salvati iubirea!”, se auzi, firesc,/ Din
gura unui tAnar riticit/ In cetate... intru

izbdvirea sufletului, singurul lucru
vertical din viata aceasta, conform
constatarii poetei, verticalitatea lui

insemnand comunicarea permanenti cu
Divinitatea si viati in vesnicie. In unele
texte, pot fi reperate aspecte ale conjugérii
verbului ,a fi” sub forma lui afirmativa
privitor la singularitatea fiintiald a poetei
(Mai cred in nemurire si-n visul de-a iubi)
si, accidental, negativda, cu referire la
pluralul  cuplului, versurile fiind
urmatoare celui deja citat: Dupd o
nebunie ce-a vrut sd-nsemne viata/ Pe
care o trecurdm prin verbul ,a nu fi”.
Autoarea s-a crezut o vreme Seherezada,
stapana pe cuvant si poveste, fari ca vraja
sa-si faca efectul scontat, ,povestitoarea”
trebuind si se vindece intr-un fel iluzoriu,
intrucét intra in pielea Penelopei, panza
va fi fiind de data aceasta, ne imaginam si
noi, insdsi poezia: Te-oi astepta ca altd
Penelopa,/ Si germindm, sub caldele
ninsori. Versurile din urma surprind si un
alt aspect al poemelor in discutie, cu
aceeasi importantd ca si cele de pana aici.
Este vorba despre monocromatismul
intregului volum, dominanta fiind albul
inocentei, sustinut inclusiv de momentul
prezumtiv al cununiei cu merii plini de
floare, stihurile finale din Nunta de
demult sugerand ideea ,logodnicei de-a
pururi”: inciruntit-a vremea in lespedea
din poartd,/ Stau si ma uit in zare si inca
te astept./ Rochita de mireasd e pusi la
pastrare,/ Iar florile de nuntd imi
vestejesc in piept...

Menita, la nastere, armoniei (Doi
ingeri te-nchinard armoniei) si triind
intr-o lume dizarmonica, substanta
stihurilor e marcata de un sentiment al
unei ugoare melancolii tinzdnd spre
senindtate si ca urmare a unei increderi in
propria persoand, din moment ce in jur
spatio-timpul e marcat de o dereglare ce
pare sa-si fi asumat caracteristica
permanentei, obligdnd poeta sd constate
cu regret Ai colindat apoi inversunata/
Meleaguri de povesti cu printi si zmei,/
Dar n-ai gasit pe nicdieri, vreodata,/ Din
panza fericirii un crampei... Amari
constatare pe calea trdirii poetice, ca o
adeverire a statutului omenirii ducandu-si
prin viata, de data aceasta povara
protopérintilor, cu addugarea propriilor
sminteli, in permanenta dusmanie cu ceea
ce ne-am obisnuit si numim fericire: in
linistea din noapte, doar sufletul se
zbate,/ Cand bea in taina stropul de miere
si pelin.

Domnita Flori Neaga pare si fie fara
varstd, arzand ca un rug. E o combustie
interioard de proportii care nu lasi in
urma nici un fel de cenusd, ci doar poezie
de calitate intr-un context literar cu tot
felul de experimente fara cépatai. Pentru
ea, iubirea imaculati la care viseazid
mereu se impleteste cu poezia, singura
modalitate de a se salva din rostogolirea
impetuoasi a cenusiului de fiecare zi. In
plus, poeta se dovedeste o luptitoare,
didruindu-si fiinta ,luptei celei bune”,
reusind, ca o impresie generald, si dea
viatd pana si timpului amortirii. Si cum sa
nu fie asa, cand pe deasupra poemelor se
poartd duhul intelepciunii evanghelice,
luminand serafic intregul volum.

IOAN TICALO
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Poezia iubirii care nu ti se daruieste

Iatd un poet care, ignorand secole de
“certuri” dogmatice si indreptiri sinodale de
practici morald si disciplind bisericeasca,
pune in tilul unei carti de poeme de dragoste -
Purgatoriu pentru sfinti, Ed. Scriitorilor, 2016
- doi termeni ecleziastici complet
incongruenti; o imposibilitate conceptuala si o
blasfemie, in ordinea traditiei bisericii
crestin-ortodoxe, oricati ingadduinta s-ar
putea manifesta, pand la urmd, pentru un
nivel presupus precar al vietii duhovnicesti in
modernitate si postmodernitate ... Personal,
nu cred ca Dragos Niculescu (crestin ortodox
si absolvent al unei facultiti de filosofie) nu
stie ca Purgatoriul, ca loc de curitire prin foc a
sufletelor, dupa “moarte”, inainte de a accede
in Paradis (la catolici), nu este si n-a fost
niciodatad acceptat de cétre coreligionarii sii.
Pe de alta parte, sfintii, ca sd o spunem extrem
de transant, nu au nevoie de nici un
“purgatoriu”, fiind ei, dupa aceeasi conceptie
crestina, in afara oricarui pacat, ca atleti, cum
se crede, ai iubirii divine: entitdti prin care
Dumnezeu insusi lucreaza si isi impune vrerea
sa. Ce ar cduta sfintii in Purgatoriu, asadar,
dacd nu va fi fiind vorba de o ironie amara sau
o subliniere piezisd tocmai a sacralitatii
implicite a unor asemenea entitati? Un mare
poet, precum neasemuitul Dante, a fost
insotit in Infern si Purgatoriu (vezi Divina
Comedia) doar de wumbra lui Virgiliu, un
simbol al ratiunii si nicidecum al credintei...
Si fie forma plurald “sfinti”, la Dragos
Niculescu, un atribut, de fapt, al unei alte
fictiuni, a unui nou Adam si al unei noi Eve?
Expresia, aici pe pdmaént, desigur, nu a evlaviei
spirituale a unui “cuplu” (in sensul curent al
termenului), ci doar a curéteniei si imacularii
unei idile imaginate/triite de eul auctorial
emitent ("rdmas ca sfant pe lume”), sub asaltul
valurilor de borhot ale “mortilor vii” din
realitatea imediata?

Am stat i am cumpénit mult daca este sau
nu cazul si scriu despre un op care ridica de la
bun inceput asemenea probleme. Sigur, cartea
d-lui Niculescu nu este o carte de dogmatica si
nici de filosofie, ci un oximoron ideatic si un
text literar, creat, mai mult sau mai putin
constient, din nevoia de a marturisi
magnetismul unei iubiri eronate, esuata, cum
ar spune, prin gura lui Dante, acelasi rational
Virgiliu, in manie. Asta de pe o parte. Pe de
alta, adept nemarturisit al lui René Girard,
Dragos Niculescu crede, probabil, ca si acesta,
cad nimic nu este mai puternic si mai divin
decat o iubire care nu i se daruieste... Ma voi
stradui sd urméresc, deopotriva, in cele ce
urmeazd, ambele linii.

Voi incepe cu cea de a doua ins3, fiindca ea
corespunde cel mai bine sensibilitatii unui
romantic desuet, precum amicul Dragos
Niculescu, poet capabil sa clideascd, asemeni
unui Dumnezeu al creatiei din nimic, palate de
vise pure si temple ale bucuriei, care se vor
spulbera dramatic, din neatingere, din refuz si
mandrie, din durere i jertfd. “ei vietuiau,
iubindu-se,/in doud castele ale singuratatii.
(scrie cu o simplitate dezarmanta Dragos
Niculescu)/ De sus, dintre creneluri,/vedeau
in fiecare zi castelul celuilalt/si isi inchipuiau
iubirea trdind acolo,/pulsand intr-un ritm al
cetatii.// Ei se iubeau/dar ceva nestiut le
oprea atingerea.../Dragostea lui ar fi putut
imbritisa castelul ei intreg,/l-ar fi putut
desprinde din temeliile lui seculare -/insd
dragostea ei il oprea,/asa cum o candeld
aprinsd, in zidpadi,/ii opreste unui fulg
ningerea (...)”. Suportul textual, din acest
prim esantion citat, nu exceleza aproape deloc
prin ornamenatia rangului literar (lasam la o
parte, deocamdata, fulguranta metaforica
foarte speciala si sobra, in sens clasic) cat mai
ales prin naivitatea unei idile tesutd de
propria-i metacertitudine. Nu o femeie, de
altminteri (Beatrice, Cezara sau Rosebund, de
pilda), este invocata in versurile lui Dragos
Niculescu, c¢i cauza necesard (in alta
dimensiune, uneori!) a exitentei ei. “Tu trebuie
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totusi sa existi...// Pentru ca probabil vietuim
intre aceleasi frontiere, pentru/ci respiram
acelasi aer/si deschidem ochii asupra aceluiasi
univers,/ tu trebuie totusi sa existi...// Pentru
ca Incercim sa ne visdm uneori unul pe
altul,/pentru ci maérile nostre
interioare/comunica undeva intre cer si
pamant,/pentru cd imbétranim in aceeasi
zi,/in acelasi anotimp,/tu trebuie totusi si
existi...// Dar mai ales/pentru cd avem fiecare
un inger/si ne rugam aceluiasi zeu,/pentru ca
probabil locuim foarte aproape/in imparitia
hada a neatingerii,/iar copiii nostri tipa si se
nascd,/tu trebuie totusi si existi.../ eu trebuie
totusi sd te—ajung..”. Eul liric din
Purgatoriu... s-ar putea spune ca nu traieste o
experientd erotici propriu-zisd (din acest
punct de vedere, obiectul iubirii e mai curand
o dureroasi absentd), rolul ei fiind suplinit, ca
pret al nemuririi (!), de o teribild angajare
sentimentald, ca o noud forma de viatd. “Nu
te-am vizut de mult, dar te iubesc fara noroc
si/obsesiv, coborator dement in beciul
amintirii cu o/luméanare in mani, ca un
scafandru la masa de nuntd, plind/cu corali si
nautili, dintr-o epavi, o tainicd-a marii
stipani.// Tineretea si viata ne mor, tu taci,
asteptarea-i umilitoare,/devine ea insisi o
forma normald, cumplitd de viatd”. Chemata
in “atoluri ce nu sunt trecute pe harti”,
invocatd perpetuu, inventatda si reconstituita
din ce-a fost mai curand visare decét roman
de dragoste, cum ar fi spus Girard, femeia
iubitd refuzd, dupd binecunoscutul model
romantic, “purgatorial unei iubiri solemne” si
zborul din omenesc citre nemurire, spre care
o atrage eul auctorial, raménd cu atat mai
mult ancorata in timpul steril. Coborat el
insusi aici, ca intr-un vast desert, spre a o
cauta si salva, intr-un tarziu, afland-o, eul
poetic emitent 1i va descoperi si catusa
verighetei... Este palpitul clipei dupa care
intregul esafodaj de idealitate, grav afectat de
prezenta “omului fantomatic” (un al treliea !),
este pus In cumpana si chiar se rastoarna, pe
moment (“Nu mai visez decit un hoit suav,/tu
nu-mi mai esti pe mintea mea stapana — ), iar
poetul hotéréste lucid iesirea din mit: “Mi-ai
fost pripad, te-am vrut o lecuire,/mi-ai fost
amar, eu te visam preaplin,/ din fulg usor mi-
ai devenit strivire,/din semn inalt, o rana pe
destin”. Cu greu se mai poate admite si
imagina astazi (insd experienta marilor
romantici rdméne) sfisierea si marasmul
sufletesc pe care trebuie sa le fi suportat marii
damnati ai dragostei esuate pentru a
transforma meandrele unei iubiri neimplinite
in filosofia unei datorii de curtenie, cavalerism
si fidelitate... “simteam suferinta ca pe o
datorie, si asta imi dddea/putere, ca pe un dar
care va trebui restituit prin inmultire.” Dar
iatd cum suna si in abstracto (insa provenind
de la aceeasi instantd) aceastd filosofie.
“Dragostea lor trebuia intai murita/pentru a
putea fi trditd./Incendiu in minte si suflet,
mistuire continuud.../Viata, iubirea nu poate fi
decat una./Poate ci aceasta e adevirata iubire:
un cumplit neinteles ritual (s.n.)”.

Cele mai frumoase poeme de dragoste ale
acestui vesnic amant al iluziei sunt probabil
acelea in care irepresibila ardoare de
implinire, in “uriasa fictiune” care e femeia
absentd si intangibild, devine revelatie
halucinatorie a unor taramuri stranii, de un
bizar imaginativ, in care trebuie sa-ti tii
respiratia pentru a nu le destrama. “Nu
vorbeau./ea se ridicd de langd el, pasi pe
apa/si se-ntinse, ca intr-un somn, pe luciul
baltii./Plutea, fara greutate, cu ochii
inchisi./Imprejurul ei apa deveni electrici;/se
luminase in verde si pdrea ca fierbe
mocnit./Imbricati in rochia subtire si alba, ea
plutea/fiara sine pe api, inconjurata de-o
aurd/verde si luminoasa. (...)/Taceau. Unul
langa altul, pe iarba caldd./Deodata, in jurul
lor, - doui racle de lumina
albastruie./Trupurile lor intrari, verzi ca aura
luminoasd a apei.../Sub ei padmantul se

topea/si raclele coborara incet,
transparente,/in adancimea malului lacustru.
Pamantul se inchise./De peste linisti - /falfait
de aripi si zgomot surd de copite... ”

Triadatd ca aspiratie spre desdvarsire
spirituald si o sfintenie - vai! - cu totul
imposibild, intr-un oras fara noima, in care,
daca o usd se mai deschide, ea aduce mai
curand o brizd de catran, marea si imposibila
iubire din Purgatoriu pentru sfinti are nu
numai toate datele unei evidente distimii
sentimentale, dar si zestrea unei mosteniri de
sange, ca blestem al ursitei, de care eul poetic
emitent este perfect constient (“intre
judecatori stau condamnatii iubirii/cu zestrea
de sdnge in lada.// din pesteri se urla,/
necunoscutul etern va trebui evacuat”. In vers
liber sau lejer inchingatd de ritm si rimé, cea
mai pretioasd materie liricA a urmatoarei
etape de creatie a Domnului Niculescu se
naste intr-un tainic si sublim regim subjonctiv
care, departe de a ecrana sau slibi fervoarea
nevoii de confesiune amoroasi, in fond, nu
face decat si o rafineze si idealizeaze ca
posibilitate si jind pur.. “Sa ma cutremur la
vederea ta/precum un print intr-o
armurd,/sunand a fier in carnea mea,/cu
scancet ascutit, de-arsuri.// Sa te aud curgand
ca frunza grea/pe acel parau ce tot mai
sant,/din care caii mei ar bea/jaraticul dintr-
un cuvant.// Sd te gandesc de piatra si de
fum,/eu, un colos de bronz in
prabusire,/cutremurat de-atuncea spre
acum,/pe-o mare zvarcolitd in nestire”. Din
cate se poate observa, in loc de a diminua, a
stinge sau a impinge si transforma in manie
(exista pe alocuri si un asemenea vector in
versurile lui D.N.) combustia unei tubiri
eronate (pentru a folosi etichetarea lui
Virgiliu, care, si nu uitim, considera Iubirea
ca singura valoare fundamentala dupa care
omul ar trebui sa se orienteze in viata),
domnul Niculescu o face principalul material a
unei nesfargite ratrapari sentimental-
analitice, ceea ce, dupi aceeasi judectd a lui
Virgiliu si Dante din binecunoscuta
capodopera a dulcelui stil nou italian, nu poate
fi considerat decat manie, id est obsesie sau
supraexcitatie psiho-motorie, cu termeni mai
din zilele noastre. “Fara tine nu mai am
umbra./Am o lumina pustie si arzitoare/in
care, dacd-ar cadea o frunza,/s-ar vesteji pe
datd si s-ar sparge/de pamant in cioburi
sunitoare.//O, cum ar fi crescut in umbra
mea/iarba grasa ca untul, ce fericit ar/fi fost,
macar pentru o clipa, melcul/si delicatul fir al
florii de camp,/cum insusi soarele ar fi
avut/prin mine dovada exitentei lui!/As fi
ramas in continuare o parte / a constiintei de
milenii a soarelui.// Dar asa imi lipseste
umbra, céci tu/imi lipsesti. Si fara umbra m-
ar/putea strivi din greseala un zeu cu/talpa lui
mare (...)". Inselati sau doar supralicitats; cu
alte cuvinte, eronatd - dupa cei vechi - si
cumva exageratd, sfarsind intr-un soi de
manie per se sau doar fanatism pasional,
covarsitoarea si tot atat de strania senzatie de
iubire dezmairginitd din poezia domnului
Niculescu nu atesta, ca sa parafrazez pe
cineva, decat plicerea unei febre, ceea ce poate
fi un semn de electiune. E mult, e putin? Mai
curand putin, pentru ca ca sansa marii poezii,
dacd ludm bine seama atat la marii maestri cat
si la acolitii lor, std nu nepirat in miracolul
intensivitdtii sentimentului nascut din
experienta de viati (fie si cauza necesard, cum
zice Dragos Niculescu), ci in poietica trefilarii
si sublimarii lui, problema pe care la ora de
fata poetul nostru pare a o ignora. Dar asta nu
ar fi, pentru moment, o prea mare
nenorocire; tanarul Dragos Niculescu are inci
posibilitatea sd invete, cdci, asa cum scria
Nietzsche, ceea ce devine nu este de la
inceput...! Sa vedem!

N.B. Dragos Niculescu, Purgatoriu pentru
sfinti, Editura Scriitorilor, 2016
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Antim lvireanul

si tanarul Eugen Negrici

Literatura veche, pentru a fi inteleasa,
trebuie, mai intai, iubitd. — Paradoxul acestei
afirmatii (din prefata lui Eugen Negrici la
volumul sidu Antim. Logos si personalitate,
1971) isi are temeiul in orientarea stilisticii
moderne (Bally, Marouzeau, Cressot, Vianu)
catre acel primum movens producitor de stil:
deviatia (sau antica figur). In acest sens, prin
efectul departérii in timp, literatura veche, cu
ceea ce are mai relevant ca expresivitate, este
ea insdsi ca o deviatie (figurd) in raport cu
devenirea limbii literare, putdnd starni
interesul si chiar satisface, in limitele ei,
gustul lectorului modern.

La o asemenea perspectiva holisticd nu se
poate ajunge, insd, decat prin cercetarea
succesivi a operelor in sine, nu atit in
contextualizarea lor istorica, inerenta, cat in
resorturile interne ale limbii vechi, oferind,
developate, tot attea prilejuri de detectare a
unor ,,lumi de miracole adormite” — dupa cum
a demonstrat acelasi reputat critic si istoric
literar Eugen Negrici, inci de la prima sa
carte, cea dedicatd lui Antim Ivireanul. De
altfel, pe un intreg palier al operei sale,
stilisticianul atit de pertinent si original a
continuat sa reliefeze, intr-o varietate de texte
vechi, aspecte de ,imanenta literaturii” si
Lexpresivitate involuntara”, iar, in cazul
catorva autori, sd contureze ,figura spiritului
creator” al lor, mai mult sau mai putin
consistenta artistic.

Volumul Antim — logos si personalitate
(aflat, in anul 2016, la a treia editie, de data
aceasta, spre onoarea ei, la editura ,Praxis” a
Arhiepiscopiei Ramnicului si cu prefata I.P.S.
Varsanufie, arhiepiscopul Ramnicului)
marcheazi incd din titlu faptul cd aplica si
tdlmédceste inca un alt principiu stilistic
esential: ,Stilul este omul” (Buffon), reusind,
cu o instrumentalizare modernd, si ne
readuca in viatd, prin intermediul operei
analizate, umanitatea unui autor de exceptie
in vremea lui ca si mai apoi.

fnci din ,CuvAntul” siu ,introductiv”,
autorul fixeazd Didahiile mitropolitului
brancovenesc intre putinele lucrari din
literatura roméana veche care au putut ramane
in antologia pe care fiecare secol ulterior gi-ar
fi ficand-o. Aceasta, intai de toate, pentru ceea
ce caracterizeazd mereu un creator autentic:
acel ,efect sustinut si (acea) constiintd a
creatiei”, pe care doar contemporanii sai,
Dosoftei si Cantemir, le-au dovedit, la
parametrii valorii, in cultura noastra
medievald si premoderni. Intr-un al doilea
rand, corelativ cu mutatia produsd de Antim
in omiletica roméaneascid — prin adecvarea
invataturii evanghelice la situatia concret-
istorica in care se afla predicatorul —, Eugen
Negrici relevd si marea noutate a limbii
literare folosite de Antim, o limba vie,
adevirati ,demonstratie a capacititii plastice
a limbii roméane facuti paturii boieresti de un
strain”. Totodatd, definirea mitropolitului
Antim ca ,initiator al elocventei sacre” se
justifica prin re-instituirea relatiei, de sorginte
hrisostomicd, intre predicator si auditor
(public), relatie care confera discursului sau,
dincolo de o structurd subiacenti, ,,chibzuita
lucid”, ,naturaletea si vigoarea” instantei
dialogice speciale, in care locutorul isi asuma
si raspunsurile celuilalt. Si inca un accent ar
trebui marcat ,din start”: atent la
contextualizarea istoric-literard, criticul
plimba printre cuvintele si frazele oratorului o
lanterna magica, ce sesizeazd cu subtilitate
aspecte semnificative pentru procesul creativ
intern al textului predicii, interesand si
satisficand receptivitatea lectorului modern.

Jonctiunea viziunii teologice cu aceea a
esteticii, mai ales, a stilisticii moderne

constituie esenta acestei carti, care a surprins
dintru inceput si placut pe cunoscitori, cu atat
mai mult in contextul ideologic al anului
aparitiei, 1971, anul nefericitelor teze din iulie,
si cu atdt mai mult cu cit era intocmitd de
citre un autor tanir (de 30 de ani), deosebit
de competent si profund, insi. Mai recent, in
volumul Sesiune de toamnd (un fel de
,Insemniri zilnice” intermitente si selective,
inregistrand schimbarile de perspectiva si de
ton pe care mi le-a inlesnit scurgerea
timpului), Eugen Negrici evoca acel timp al
tineretii, cand, intors de la studii de stilistica
in striinitate si incadrat ca asistent al lui Al.
Piru (fost, la randul lui, asistent al lui G.
Calinescu), a descoperit, in casa unui unchi-
preot din Ramnicu-Valcea, Didahiile lui
Antim, in editia din 1906 a lui Melchisedec.
Atunci, desi mai citise fragmente in studentie,
a fost ,nducit de vigoarea si nobletea frazelor,
de strania lor actualitate”, de ,senzatia de
miracol”: Asociam frazele uimitoare, stilul
acela mirobolant, cu destinul tragic al
autorului, si deodata am simtit o dorintd
irepresibild de a ma ocupa de scrisul acestui
prelat care, strdin fiind, facuse limbii romane
un astfel de incomparabil dar (p. 156). Afla in
acele pagini ,un argument inebranlabil
orientirii mele estetice” si, intr-adevar, daca
aceastd orientare prevaleaza in carte, tocmai
aceastd factura (in aparenta, laicd) i-a permis
tinarului autor si se refere, in interior,
nestingherit, la texte si personalitati ale
teologiei crestine (indeosebi, evanghelisti,
apostoli si sfintii Parintii Bisericii), dovedind,
in acest domeniu, o cunoastere pe cat de
discreta, pe atat de complexa, precisa si
aprofundata. Ceea ce curajosul sau editor, si el
tanar, Mircea Ciobanu, a apreciat ,din start”,
sustinand si asigurand publicarea.

Cu exceptia faptului cd i-a schimbat,
nefericit, titlul in Antim Ivireanul, ca intr-o
formula monografica (absentd din intentia
autorului!), editura ,,Du Style”, care a tiparit a
doua editie in 1997, nu a adaugat sau redus
nimic textului, pentru ca nici autorul nu avea
de ce sa facd acest lucru. Si la editia a treia,
dupa trecerea a 45 de ani, timp in care s-a
referit adesea, din diferite perspective, la
literatura romané veche si, implicit, la Antim
Ivireanul, criticul si istoricul literar Eugen
Negrici (ne marturisea oral, inaintea tiparirii)
nu a gasit cu cale ci ar avea ceva de schimbat,
cartea ramanand, astfel, in acest rastimp, de o
consistenta si omogenitate structurala si
stilistica asemenea capodoperelor.

Structural, volumul incepe cu un amplu
capitol despre Compozitia predicilor, urmat
de o serie de secvente analitice dedicate unor
sinii de fortd” ale Didahiilor antimiene sub
raportul continutului (Didactica religioasd,
Exegeza religioasd, Pareneza, Omiletica),
precum si sub raportul formei (Economie si
redundantd in expresivitate, Semnificatiile
sintaxei..., Imaginarul s.a.) — fiecare dintre
acestea avand, 1n subsidiar, detalii
semnificative, putin reliefate si, de regula,
izolat (excerpte) in exegeza anterioara.

Astfel, in ce priveste Compozitia predicilor,
deopotriva cu traditionala disociere a celor
trei parti de bazd ale unei omilii (Exordiu,
Tratare, Incheiere), se evidentiazi ,variatii
stilistice” precum ,Poliritmia”, dar si
,Polimorfismul” frazei, ,Psalmodieri”,
sElemente narative”, ,Tehnicile persuadarii”
oratorice, ,Encomionul sau lirismul laudelor”
si, in sfarsit, pentru ,variatii de ton”, ,Tonul
energic, imperativ’ dimpreund cu ,Stilul
familiar si stilul solemn”. Subsecvente la
Didactica religioasd sunt profilate ,Spiritul
speculativ’, ,Arborescenta didacticd” si
»Clasificiri, definitii” dintre care cele din urma

limpezesc ideatica, intrerupand, insi, fluxul
discursiv. Exegezei religioase ii sunt analizate,
in latura stilistica, trasaturi precum ,Tehnica
pildei in pasajele interpretative”, ,Falsa
exegezd” (cand mitropolitul este tentat de

interpretari personale legate de realitati

concrete), ,Forma scenici a exegezei”,
sArgumentatia, polemica”, ,Simbolica
misticd”, ,Asociativitatea, mecanismele
mentale ale exegezei”, ,Directiile

interpretarii”, ,Lirismul in exegeza”. Mai
departe, 1in resortul Parenezei, sunt
evidentiate ,,Schita moravurilor”, ,Pamfletul
religios” si ,, Tipologia” atitudinilor parenetice,
iar in registrul Omileticii: ,Elementele
locomotiei compozitionale si ale dialogului cu
publicul”, ,Figurile armoniei compozitionale”,
,Figurile elocintei sacre”, ,Figuri ale
cuvintelor”.

Oprim aici exemplificarea detalierilor
analitice ca sd observam, inci o data, cd, pana
la exegeza lui Eugen Negrici, valentele
stilistice ale Didahiilor antimiene erau, in
genere, decupate din (con)text si calificate cu
un atribut sau altul, corespunzator unor
criterii estetice anume, dar aproape niciodata
(cu exceptia, inerentd, a lui G. Cilinescu) nu
erau si integrate unei viziuni tematico-
stilistice de ansamblu. Or, de data aceasta,
tandrul critic din 1971, deplin validat de cel
varstnic de acum, pare ca a ,destelenit” un
pimant putin cultivat, ,l-a arat si seménat”,
iar el a dat ,rod bogat”, de exceptie in
orizontul de azi relationat cu literatura
noastrd veche. Si nu doar atit, pentru ci,
deopotriva cu ,spectacolul” acestor delimitari
in textul antimian, se desfigoara ,,spectacolul”
textului propriu-zis al criticului, care, desi isi
iubeste subiectul, reuseste si aiba de fiecare
data distanta care si-i asigure obiectivitatea si
un stil propriu, percutant, tehnic, sobru,
concis, totodati inspirat si memorabil (ca, de
pilda, in demonstratia ci Antim Ivireanul este,
la noi, ,initiator al elocintei sacre”). In acest
sens, ne vine in minte o substantiald fraza a lui
Jean Starobinski: Orice criticd completa,
dupd ce a reusit sd recunoascd alteritatea
fiintei sau a obiectului cdtre care se
orienteazd, stie sa dezvolte in legatura cu ele
o reflectie autonoma si gdseste pentru a o
exprima un limbaj ce-si marcheaza cu
vigoare diferenta.

Aceleasi observatii se pot face si in relatie
cu aspectele abordate de Eugen Negrici din
registrul Exprestvitatii antimiene
(,Amplificarea ca dominantd stilistici”,
LSistemul calificarii”, ,Perioada sintacticd”,
»Contradictiile sistemului sintactic”, ,Victoria
spiritului rational”) sau cu cele din registrul
Imaginarului (,Localizarea temporald si
spatiald”, ,Antropomorfism cosmic”, ,,Motivul
mirii”) ori in relatie cu ,Tehnica imaginii.
Interpretarea figurala”, ,Plasticitatea
involuntara” sau ,,Creatiile lingvistice”. Aici, ca
si pe intregul traseu al demersului stilistic, se
poate observa, ca o constanti esentiald a
scriiturii exegetului in aceasti carte, faptul ci,
in genere, fiecare frazi a sa, cand nu este strict
tehnicd, iIngeméneaza ambii termeni (logos si
personalitate) ai binomului din subtitlu;
acestia sunt asezati constant in acea ordine
din subtitlu (ca, de pilda, Arhitectura
scrierilor sale este peste tot supusd unei
inflexibile vointe — p. 13 sau: Organizarea
retoricd a predicii ne duce la concluzia
captivantd ca autorul nu are doar intuitia
ritmurilor, ci §i constiinta artistica a valorii
acestora — p. 33). Alteori, ceea ce se refera la
cei doi termeni este asezat in ordine inversa
(ca de pilda, in fragmentul: Lirismul lui
Tvireanul are, insd, vechi dusmani: spiritul
didactic, pilda, explicitarea, — 5
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zahara femeia de saizeci de ani merge incet pe drum
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femeia péseste inainteaza gandurile 1i fug departe

la zilele cand era tanara cand era frumoasa cand
lucrurile toate erau tinere frumoase si fragede

oamenii o saluta zahara saluti si ea pe toatd lumea
sunt cei pe care i-a tim&duit i-a incalzit i-a luminat
acum a imbatranit a obosit a uitat graba si iuteala
zahara ridica dealul se gandeste la ale ei rade soarelui

iernatic si norilor si lumii ah viata da viata

femeia ajunge acasa intrd deschide usile sa intre gerul
canta ingana ceva al ei departe de oameni departe
de graba suna telefonul suni tare urld ca un apucat
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soldatul tanarul pacient intors mai ieri acasa din armati a
intrat in spital a tras de usa ei cum ai trage de viata cum ai
deschide ochii cum ai trage aer cum ai trage ata in ac s-au
privit mult s-au privit tdcut avea privirea lunga si apdsata
au vorbit farad graba pe zahara o dor oasele méduva viata

in sobd ard lemnele palalaie in soba trosneste vuieste

urld viscolul ca o fiara flimanda urld viata batrana canti
ingana ceva al ei despre soare zahara buna si calda zahara
fata de ieri si de azi putea fi un avort vai putea fi dar nu a fost

iubirile se usuca si dor ca si oasele ca si viata zahara stinge lumina

zahara scapi ceva din maini tresare toata firea ei

intreaga ei viata i-a fost fricd de oameni de lume de lucruri

groaza i-a intrat in oase i le-a micinat cum e mécinata
fdina la moara cum sunt sparte pietrele in munti cum e
zdrobit graul asa a méancat-o frica a intepenit-o e

toatd mancata de ea ca de cari ca de viermii care

rod marul zahara statuia umblitoare si speriata

raspunde sd vada cine o cauti si ce vrea vocea lui da
vocea lui se aude de dincolo dintr-o alta viati dintr-o
altd lume ah vocea lui uitata si niciodati pani la capit
glasul acela al barbatului care are doi copii si tu le esti
mama da tu esti mama copiilor lui doar tu si nimeni alta

vorbe de toate zilele cu bine si mai bine cu intrebérile
acelea de prisos cu raspunsuri inutile si ele céci el zice
rade vrea sd para fericit o provoaci ea aproape tace
mereu 1i raspunde ca si cum nu mancase de dimineat si
isi aminteste ci ar fi putut si facid cAndva un avort

zahara inchide sti asa pe scaun nu mai cantd mijeste ochii
vede o fatd care merge iute pe drum aproape saltd zboara
merge spre un tanar soldat inalt si chipes fata fuge buclele

ei negre zboara in toate partile ochii ei vii inghit tot ce vid
sorb lumea si viata si aerul si drumul ah un avort da un avort

adoarme viseaza plange in somn tresare ca o vargi in primavara
bérbatii vin si se duc copiii vin si rdimén da copiii raman
copiii nostri aceste pietre de hotar nani nani

—> stringenta sintacticd — p. 49 sau: ...
energia lui teribili se zvdarcoleste
neputincioasd intre zidirile geometrice ale
clasificarilor si definitiilor — p. 57). In sfarsit,
in alte situatii, pozitiile termenilor in cauzi
sunt permutabile, ddnd nastere unor mixturi
(ca in exemplul: Paradoxal, ca om al Bisericii,
nu s-a lasat tardat de stilul simplificat al
textului biblic, si-a dominat cartea de
capatai, extragand din ea doar procedeele
artistice neapdrat necesare si congruente
artet sale fundamental ortodoxe” — p. 194
sau: ,Antropomorfismul didahiilor releva
imaginatia sentimentald a autorului si, fapt

notabil, provoaca trdirea vie a
abstractiunilor. Din acelasi motiv, sunt de tot
interesul cateva constructii de epocd... — p.
207).

Prin asemenea exemple, relatia intre opera
(logos) si autorul ei (personalitatea) este pusa
in evidenta la tot pasul, subtitlul fiind
confirmat curent in actu. Tocmai de aceea,
cartea lui Eugen Negrici, cu preponderenta ei
analitica, dar si cu subtilele sinteze ,la obiect”,
nu se incheie cu anume concluzii, nici pentru
slogosul”, nici pentru personalitatea
Ivireanului orator, lasidnd la latitudinea
cititorului dornic, ca si-si constituie propriile
concluzii. Pe acesta l-am putea ajuta,
extragand aleatoriu cateva  pasaje
semnificative si intr-un orizont comparatist:

* Alaturi de polimorfismul predicii
(demonstrat de numdarul de specii literare
insumate in perimetru), va trebui sa se
admita politonalitatea ei. Prin ambele, Antim
ia un gigantic avans fatd de oamenii
generatiei sale si intredeschide portile
literaturii romdane in sens modern. Pe acest
defileu, contemporanii si inaintasii nu puteau
sd-i fie de vreun folos. In schimb, mitropolitul
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avea la indemana un ghid excelent, Biblia,
care echivaleazd cu o intreaga literaturd. Din
Cartea Cartilor putea sa desprindd ritmurile
patetice, pe cele narative, pe cele delirante ori
vehemente.

Dar toate aceste elemente erau, in fond,
simple sugestii, sinteza si prelucrarea lor
intr-o limbd noud, de doud ori noud, e opera
Tvireanului. (p. 53-54)

* ..desi ridicate pe un fond didactic-
conventional, predicile (lui Antim — n. n.) nu
sunt integral clasice, pentru cd, pe o traditie
culturald cum era cea romdneascd, intr-un
domeniu care platea tributul firesc
mentalitdtii iudeo-crestine si structurii
stilistice a Bibliei si cu un temperament de
oriental fastuos ca al autorului nici nu se
puteau naste decat mixturi.

Spiritul retoricii clasice si mentalitatea
iudeo-crestind se opun stilistic. Antim le-a
facut compatibile, in cadrul aceleeasi scrieri,
prin sintaxa. (p. 195)

* [n Europa este veacul rationalismului. Pe
cai proprii, dictate de legile genului si de
conditiile de intarziere culturala ale
Orientului, Tara Romdneascd rdspunde
tendintei europene prin opera mitropolitului.
De altfel, majoritatea dicotomiilor cuprinse
intre laturile unghiului estetic exprimd o
directie rationald. Intre sensibilitate si
intelect, covarseste intelectul, emotia e
dominatd de concept...(p. 198)

Asemenea exemple denotd nu numai
anvergura intelectuala si spirituala a tanarului
critic, ci si o deschidere comparatisti in
exegeza antimiand, pentru care aceasta a
rimas datoare de 45 de ani. Resimtim azi
nevoia de a intregi, astfel, personalitatea
carturdreascd a ierarhului-tipograf cu radécini
in Orientul Bizantin si cu propensiuni spre

valentele civilizatorii ale Occidentului si,
totodatd, de a potenta, cu accente inedite,
Jfigura spiritului creator” a omului si artistului
Antim, teofil si teofor, care s-a straduit si
ofere neamului adoptiv si celorlalte neamuri
crestine din Turcocratie, cu ,rarele” lui
ytalente”, intr-o lume in schimbare, privirea
lucida si critica asupra moravurilor nefaste,
dar si, bucuria inseninatoare a artei ca
impreuna-cantare mantuitoare.

Cartea tanarului Eugen Negrici despre
Didahiile mitropolitului Antim Ivireanul a
pus, incd din 1971, o bornid in stilistica
romaneascd, despartind modul traditional, al
tratarii operei prin prisma autorului, de
modul modern, al reliefarii autorului din
analiza operei lui si din receptarea acesteia in
timp. Nu altfel este ,tdlmécirea” subtitlului
Logos si personalitate, ,acoperit” printr-o
impresionantd demonstratie de tehnicitate
estetici moderna, la tot pasul, si vadind,
deopotriva, capacitatea de analiza si de
sintezd, intr-un limbaj pe cat de sobru si
concis, pe atat de exact si profund. Ceea ce il
va caracteriza totdeauna pe Eugen Negrici atat
in demersurile privind literatura veche, cat si
in cele privind literatura contemporani in
acelasi spatiu cultural roméanesc. In sfarsit,
despre prima sa carte credem ci ar mai trebui,
inca o data, de subliniat cd aici isi fac
inceputul acele idei estetice si cercetari
aplicative, devenite apoi volume, referitoare la
imanenta literaturii, exprestvitatea
involuntara si figura spiritului creator —
primul triptic prin care, azi, seniorul Eugen
Negrici si-a asigurat o indiscutabila
originalitate si a cucerit un loc prestigios in
stilistica actuala, la noi si nu numai la noi.

...cartea lui
Eugen Negrici,
cu
preponderenta
ei analitica, dar
si cu subtilele
sinteze ,la
obiect”, nu se
incheie cu
anume
concluzii, nici
pentru
wlogosul”, nici
pentru
personalitatea
Ivireanului
orator, lasand
la latitudinea
cititorului
dornic, ca sa-si
constituie
propriile
concluzii.
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MIHAIL DIACONESCU
IN MUZICIENI
DIN ROMANIA, LEXICON
BIOBIBLIOGRAFIC

Prezentarea lui
Mihail
Diaconescu in
vol. XTI al
sintezei pe
care savantul
Viorel Cosma a
publicat-o sub
titlul Muzicieni
din Romania,
Lexicon
biobibliografic
(l1a pag.
213-215)
demonstreaza,
pe de o parte —
caracterul
polivalent al
operei create
de autorul
romanului
Marele cantec
si al sintezei
Istoria
literaturii
dacoromane,
pe de alta —
impactul
puternic al
acestor scrieri
in constiinta
muzicienilor si
muzicologilor
contemporani.
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Volumul XI (C-D) din seria amplei
lucrari stiintifice de sintezd pe care
savantul muzicolog si lexicograf Viorel
Cosma a intitulat-o Muzicieni din
Romania, Lexicon biobibliografic a
aparut recent la Editura Magic Print in
conditii grafice exceptionale.

Un loc aparte in acest splendid volum 1l
au scriitorii nostri clasici care s-au
manifestat si ca muzicologi. Scriitorii Ion
Luca Caragiale, G. Calinescu, Emil Cioran
si Mihail Diaconescu beneficiazd de
intinse si erudite prezentiri realizate din
perspectivele muzicologiei (stiintd ce are
ca obiect explicarea multiplelor laturi ale
artei sunetelor, respectiv a principiilor
teoretice si practice, cognitive, educative si
interpretative pe care ea le-a impus), ale
sociologiei muzicii (ca subdomeniu al
sociologiei culturii), psihologiei muzicii,
fenomenologiei muzicii (inteleasa ca
studiu al semnificatiilor), cronologiei
muzicale si criticii muzicale.

Faptul ca romancierului, nuvelistului,
istoricului literar, esteticianului,
teologului ortodox, criticului de artd si
muzicologului Mihail Diaconescu ii este
dedicatd una dintre cele mai ample
prezentéri in noul volum al monumentalei
sinteze Muzicieni din Romania, Lexicon
biobibliografic demonstreazi modul cum
opera celui ce ne-a daruit Marele cantec s-
a impus in constiinta publicului pasionat
de arta sunetelor.

In mod special Viorel Cosma discuti
semnificatiile romanului Marele cantec in
care Mihail Diaconescu evocid intr-o
maniera epicd si simbolica viata si opera
lui Toan Caianu-Valachus, personalitate
ilustrd a muzicii roméanesti si europene
afirmata in cuprinsul culturii baroce din
Transilvania secolului al XVII-lea. Este
prezentat, de asemenea studiul de
muzicologie pe care Mihail Diaconescu l-a
intitulat Toan Cdaianu-Valachus si l-a
publicat in volumul Istorie si valori
(1994).

Reamintim faptul ci editia a III-a (o
editie de lux) a romanului Marele cantec a
fost publicata la recomandarea Comisiei
Nationale UNESCO — Romania, cu ocazia
proclamarii oraselor Sibiu si Luxemburg
capitale ale culturii europene — 2007. O
editie a romanului in traducere in limba
francezd a aparut sub titlul Magnus
Cantus in francezi in 1985.

O mentiune speciald gisim in volumul
XI al sintezei Muzicieni din Romania,
Lexicon biobibliografic despre tratatul pe
care Mihail Diaconescu l-a intitulat Istoria
literaturii dacoromane (1999, Editia a II-
a, 2013). In acest tratat Mihail Diaconescu
discuti calitatea de muzicolog a Sfantului
Niceta de Remesiana, autorul scrierii
teoretice De psalmodiae bono si al
capodoperei lirice Te Deum laudamus,
devenita model sublim (prototip) pentru
numeroase tedeumuri in secolele care au
urmat, 1n culturile crestine ale
continentului european (tedeumuri
capodopere au creat compozitori de imens
prestigiu precum Georg Friedrich Handel,
Joesph Haydn, Franz Liszt, Hector
Berlioz, Antonin Leopold Dvorak, Anton
Bruckner, Zoltan Kodaly, Martian Negrea
si multi altii).

in cuprinsul culturii dacoromane
Sfantul Niceta de Remesiana ilustreaza
Scoala Literari de la Dunirea de Jos.

Noul Lexicon ne indeamnid si ne
amintim si de faptul ca in perioada 2001-
2003, in calitate de redactor sef al revistei
Arges, Mihail Diaconescu a colaborat
numir de numar cu personalitati de nalt

prestigiu precum Nicolae Alexandru
Gheorghita, dr. Tanta Diaconescu, dr.
Mihaela Marinescu, Raluca Ioan,
Constantin Secard, Gheorghe Stroe,
Constantin V. Dragoi si altii care au tiparit
in publicatia de la Pitesti, studii, articole,
analize si eseuri cu continut muzicologic.

In mod deosebit Mihail Diaconescu a
pledat in editorialele si eseurile pe care le-
a semnat pentru valorificarea imensei
noastre mosteniri psaltice 1n editii
stiintifice, studii, concerte si festivaluri
tematice. Si acest fapt a contribuit la
impunerea reputatiei de muziciolog a lui
Mihail Diaconescu.

Opera literara, stiintifica si teoretica a
lui Mihail Diaconescu a fost prezentati
pand acum intr-un numéir important de
dictionare de literaturd aparute in tara si
in straindtate. A fost prezentatd si in
dictionare ale unor istorici. La loc de
cinste este prezentatd si in Enciclopedia
Ortodoxiei Romanesti, sinteza stiintifica
aparuti din initiativa si cu binecuvantarea
Preafericitului Parinte Daniel Patriarhul
Bisericii noastre (articolul Diaconescu
Mihail a fost redactat de marele savant
istoric acad. Mircea Pacurariu si se afld la
pag. 245). A mai fost prezentatd si in
Dictionar biobliografic. Teologi ortodocsi
romani si straini (2011) elaborat de
parintele prof. univ. dr. Gheorghe I.
Drigulin. in diverse dictionare ale presei
literare roménesti, scriitorul si gazetarul
Mihail Diaconescu este prezentat, de
asemenea, in mod adecvat.

Prezentarea lui Mihail Diaconescu in
vol. XI al sintezei pe care savantul Viorel
Cosma a publicat-o sub titlul Muzicieni
din Romania, Lexicon biobibliografic (la
pag. 213-215) demonstreaza, pe de o parte
— caracterul polivalent al operei create de
autorul romanului Marele cantec si al
sintezei Istoria literaturii dacoromane, pe
de alta — impactul puternic al acestor
scrieri in constiinta muzicienilor si
muzicologilor contemporani.

Nu intdmplitor in masiva sintezd
Fundamentele teologice ale
fenomenologiei narative (2005) pe care
parintele prof. univ. dr. Dumitru Radu a
dedicat-o lui Mihail Diaconescu gisim
urmaitoarea caracterizare: ,El ilustreazd
acel tip de creator cu o puternica vocatie
spirituald, specific culturii noastre,
zamislit in conditiile aparte ale spatiului
st timpului in care dureazd neamul
romanesc. E vorba de imbinarea dintre
eruditie si arta, dintre preocuparile
pentru rigoare ale cercetdatorului si forta
plasmuitoare a romancierului, dintre
situarea stiintificd fermda si trdirea
sentimentald apta sd sustind
descoperirea lumii sub laturile ei estetice.
De aceea a fost comparat cu Cantemir,
Eminescu, Hasdeu, Iorga, Blaga, Crainic,
Enescu, Noica si Mircea Eliade. De aceea
creatia lui romanescd nu poate fi
evaluata fara apelul consecvent la opera
istoricd si teoretico-esteticd pe care a
realizat-o. Si tot de aceea nu numai vasta
operd pe care a realizat-o atrage
abundenta si varietatea de interpretari
critice, simbolice, arhetipale sau cu
continut teologic, ci si personalitatea
scriitorului perceputd ca unul dintre
reperele cele mai importante ale culturii
noastre de azi si de maine.”

La randul sau, parintele acad. prof.
univ. dr. Irineu Popa, Arhiepiscop al
Craiovei si Mitropolit al Olteniei adduga:
»~Mihai Diaconescu este un titan al
culturit” (2011).

Paul Aretzu
Scara iubirii

Stim ca unele dintre conditiile poeziei sunt: s nu aiba
reguli (sd faca exercitiul libertitii), sa nu-si epuizeze
oferta de receptare (operd deschisi), sd dea frau liber
vocatiei ludice si imaginatiei. Maria Calciu intruneste
acest protocol al nonconformititii si al spontaneitatii.

Cartea sa recenti, Muguri cu rani deschise
(Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2016), ne ofera, inca de
la inceput, un indiciu: este incadrati de reproduceri ale
cunoscutului tablou, Scara lui Iacov, al lui William
Blake. Aceasta reprezintd viziunea patriarhului: o
teofanie, o scara legand cerul si pamantul, pe care urca si
coboard ingeri, Dumnezeu binecuvantandu-l astfel pe
parintele lui Israel. Poarta cerului, care inlesneste
revelatia personajului biblic, pentru poeta, se realizeaza
prin scris: ,Asteptam/ ca cineva si-mi aduci aproape un
cer/ de hartie/ un copac rosu si cateva boabe de
strugure/ pentru a putea departe si las cenusa de
gheatd// Si doar atunci cand/ printre castani te-am vazut
incalzind/ intre cateva boabe de strugure/ un cocor de
hartie/ Am trecut prin ecoul de gheati/ spre ce imi parea
s fi fost un alt gind/ transparent/ Intrebandu-te totusi
incet/ in trecere doar/ ce zboruri mimate vad trecandu-ti
prin umeri” (Zboruri mimate).

Aceasta intdlnire a omului plapand cu harul lui
Dumnezeu (sinergie) este adusd de scriitoare in plan
terestru, ca asteptare eroticd sau ca reverie: ,,Strainule/
doar adancite/ in norii ce cresteau din mine cétre tine/ iti
pareau visele/ Iar aceasta numai ca de acolo/ de unde/
acele pietre moi ce nu dormeau nicicand/ ti-ar fi simtit
mirosul de ganduri si de cais/ sd vrea curand sa-ti fie si
umbre pe nisip// Apoi sd ma loveascd/ prin tine/ din
adancul ce doar pareai a fi” (Miros cu umbra de cais).
Avem o poezie de viziune, misticd, ddnd imaginea unor
sciri de lumind, ascendente si descendente, prin care se
transmite duh (ca la Dionisie Pseudo-Areopagitul).
Neimplinita, insid, poeta resimte singuritatea si
deserticiunea lumii. Lirica sa devine confesivd, dar nu ca
o destdinuire, ci ca o marturisire intima, facuta siesi,
riscand uneori sa fie prea enigmatici, sd emitd semne ale
unui cod nedescifrabil. Se produc iluminari tainice: ,,Stiu
doar ci am vazut/ ieri/ Ziua/ ce cobora din ea in ea/
trecand prin pasdrile gri/ sapand din sine citre ploi/ in
urma ta/ un fel de foc/ ce nu ardea/ doar mirosea a paine
coapta si a vin” (Ziua Focului de Ziua). Adesea, poeta se
lasd sedusa de simple jocuri de cuvinte, de sonoritati, de
o colectie de imagini, in detrimentul unei coerente
semantice. Modalitatea {ine de o expresivitate a
imprevizibilului, de impresia puternicé a absurdului, ori
de aleatorismul unei explorari abisale: ,,O singura data si
numai intr-un singur/ anotimp/ ziua si noaptea cresteau
impreund,/ pani unde cand si acolo/ ar fi putut/ luand
forma de opt sa se imbrétieze// Doar atunci/ as fi putut
sd vad dintr-o alta ticere/ incoltind/ floarea de colt// Dar
aceasta numai daca tu reintors/ ca de obicei/ dintre ochii
din spuma de ghimpi/ n-ai fi sters cu alte oftaturi/ alta
piatrd udati cu lac pentru unghii// Insi cum mai demult
stiai cdnd anume/ ziua si noaptea/ incepeau sa reintre in
forma de opt/ iar eu astfel as fi putut sd aud/ incoltind
din tacere o floare de colt// Ai trimis catre mine un alt fel
de cantec/ murmur jilav/ chemat/ lacuit/ repetat si de
tine indata” (Ochii din spuma de ghimpi). De cele mai
multe ori, volumul se bazeazd pe procedee ale
desemantizirii sau ale destructuririi, formalizind
discursul, transformand textele intr-o fronda, ori,
dimpotrivéd, constituindu-se un nou canon. Oricum, este
vorba de tribulatiile unei sentimentale, preocupate sa-si
camufleze, in spatele unui aflux lexical, adeviratele
trdiri: ,Uneori/ atunci cand nu mai auzeam curgand
niciun rdu/ Asezam langa cheia parut doar inchisa/ cate
un semn/ pentru ca astfel oricine privea ori ar fi privit/
spre usd/ sa creadad/ ca vei reveni/ curand/ asteptat//
Uneori/ ca nu cumva si-mi fie urat/ asezam peste
semnul din usd/ cate un rau/ pana cand si atunci/ n-am
mai gasit nici macar unul/ care si iti semene atat de mult
incat/ dinspre seard sa pard cd esti tu/ revenit// Iar
aceasta pentru ca ele/ cheile/ se goleau rand pe rand/
asemenea unor oameni de zdpadad/ in urme/ spre
oriunde credeau ca sigur astepti/ sa te chem/ catre usa de
rauri” (Semnul din cheie...).

Poezie a unei iubiri (inchipuite, ca la Mariana
Alcoforado?) sau a unei idealizdri, aluzivd, impetuoasa,
nostalgica, aspira totusi spre castitate, nedorind sa treaci
pragul reveriei. Lipsita de inhibitia limbajului, Maria
Calciu gaseste un mod insolit de a-si exprima gandurile si
sentimentele, recurgand la joc, la triirea tensionat, la
disimulare, la un patetism moderat.
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Delia Muntean

Culegatorul de pietre

Motto: ,Toate versurile mele pierdute
se vor intoarce si ma vor salva.”
Nicolae Scheianu, Caldatoria in Carte)

Aparuta dupa doud decenii de la
publicarea primului volum (Haine groase
st carti de citit, Editura Cybela, 1996),
noua carte a lui Nicolae Scheianu, intitulati
Pietre din Potop (Editura Vinea,
Bucuresti, 2016), este aceea a unui creator
matur, stipan pe uneltele sale. Ea aduni
laolalta peste optzeci de piese —
pietre pretioase decantate din §
aluviunile atelierului de creatie.
Universul astfel construit, cu cele
doud emisfere ale sale: Pietre din
Potop, respectiv Sub tot felul de |
SJlamuri, constituie templul pe
care-l  1naltdi  poetul Iintru
reconcilierea cu sine si cu divinul.
Cat despre durata indelungatid a
intreprinderii, ea trideaza o
constiintd artisticd aparte: cartile |
mari nu se nasc in fiecare clipd, iar §
poezia autentica ascunde &
sedimentdri si limpeziri continue. ¥ &
Din aceasta perspectiva, observim, &
indeosebi in primele pagini ale 3
cartii, o oarecare teami de asezare [
sau, mai degraba, dificultatea de a
alege, intru zidire si venerare, |
smalul cel bun al Potopului”.
Intalnim spaime si obsesii care |
mand eul biografic inapoi, catre
dimineata existentei, cind, prunc
fiind, aduna pietre (imperfecte, |
nediltuite, adicAd nepangirite inci
de mana de om) din albia Viii §
Potopului. Pardul in marginea
caruia neamul Scheienilor si-a inaltat
scorturt din piele de bivol/colibe pentru
batrani” (Stapana turmelor), paraul pe
care-]l pandeau cu rugi si teami cand isi
umfla apele, ,cdci platim un tribut/pentru
ca ne-am cladit cetate/si am lasat pe
pamant generatii/ de prunci sa aibd cine
duce/nefericirea mai departe/sa fie cine sa
se rostogoleasca de bucurie/in nisipul
potopului/sd dea de veste” (De pe mal, de
la ferestre). Aici le punea ,la crescut”,
indltdnd templu Domnului si tanjind dupa
rdspunsuri: ,Le puneam ca pe oud in
cuiburi/sa se faca mari, sa creascd/si din
fiecare sa se ridice stanci/si din stanci
munti si prdpdstii/sd creasca pana la cer/si
sa ma urc pe spindrile lor/mari si
lucioase/poate asa voi afla de ce/sub piatra
mare doarme cuminte/ puiul de
piatra/poate asa voi intelege vazutul si
nevdzutul/uriasul care miscd totul” (Pietre
la crescut). Potopul -copiliriei si,
deopotriva, cel biblic vuiesc necontenit in
sufletul poetului, scrisul convertindu-se
cateodatd 1in ,porunci si cazne”, in
sscrasnet” vaduvit de adevirul si magia
Cuvantului intemeietor (Potopul de
langa leagan). Licasul spiritual de acum,
construit din mesaje scrijelite pe alt fel de
pietre, i se pare vulnerabil, nedititor de
viatd noud, neinstare sa creeze istorie. O
atare atitudine bulverseaza mai toti marii
scriitori, tentati sd-si compare, smerit-
orgolios, produsul fragil plamadit de ei cu
universul etern intemeiat de Creator. ,,De ce
se muiaserd, Doamne/Pietrele tale tari/De
mi le-ai facut mie cuvinte moi?/De ce se
muiase, Doamne,/ In tine eternitatea,/De
mi-ai dat mie viatd?”! - se intreba insusi
Nichita Stanescu. Iatd ca harul si truda
artistului marturisesc in egala maisura si
despre binecuvantarea-blestemul conditiei
umane (,din vina mea/prin crusta lor se
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vede nisipul/ toatd maretia lumilor de
demult/pulberea lor si nimicul” — Pietre la
crescut).

Avem de-a face, in acest volum, cu o
pendulare atent mestesugitd (si indatorata,
partial, expresionismului interbelic) de la o
albie la alta, de la mit la istorie, de la o
treaptd lirica la alta, asezonatd cu un joc
verbal care starneste imaginatia, implicit
competentele de lecturi ale cititorului: ,In
ceata inceputului/pe malul Potopului acolo

am stat/un batran nemantuit si alungat din
cetate/[...]/cautand ceva in adancuri/ceva
din inalturi chemand” (Pietre din Potop

II). fintoarcerea in timp trece de
strafundurile sinelui, adulmecd in nisip
urmele predecesorilor intr-ale scrisului,
implinindu-se abia in nemarginirea
inceputului: cand fiinta umana, ,fir de praf
din pustie”, .fir de praf din pulberea
stelelor”, e mai aproape de zei si incd nu
cunoaste vina ori cdinta (Malul cel bun al
Potopului). Alteori, sondarea arheologici
in launtrul eului, al literaturii si al
universului se dovedeste neinstare si
imblanzeascd angoasa. Caci curgerea e
ireversibila, iar ,vremurile atarna gata
sortite”: ,nu e/ cdrare-napoi, ci doar
inainte, o cardruie/care se pierde/ca vantul
in ierburi,/ca apa printre pietre/si nu e” (In
voia Potopului).

Ca sd Intdmpine noua epoci, si poezia are
nevoie de primenire, de spalare ritualica in
apele Potopului, spre a se elibera de tot ce-o
invecheste, de ,picatele” inerente,
pangaritoare de arta autentici. Se pregiteste
in felul acesta si a doua sectiune a
volumului, mai imbibatd de recuzita
vremurilor actuale, dar fara si pirdseasci
definitiv unda nostalgici: ,In toatd fiinta
mea/se intorceau dintr-o indepartata
calatorie/lumini de la zidirea lumii/si o
emotie catifelatd/mi-a destupat izvoarele”
— Ce teritorii, ce personaje). Motivul
vanitas vanitatum se scaldi si acum in apele
poemului, insd conotatiile sunt altele,
artistul  constientizind cd mesajele
(gandurile, zvarcolirile, visele) nu-i mai sunt
adapostite/ pazite in cuiburile vechilor
pietre: ,,Si scriem pe aer si rostim/cuvinte
elevate si intelepciuni/si-odatda rostite cad
in iarba si/pleava si neghina se fac”... —
Sansa, lui Ion Muresan). Ajuns la varsta
maturitatii, implicit creatoare, hamesit de

atdtea cardri strabatute - sau doar
imaginate (,,tu esti cel care s-a intors de pe
drumuri/pe care n-a umblat niciodata?” —
Sosirea acasa) -, poetul, la fel de singur si
acum, se resemneaza cu ,functionarea” (nu
vietuirea!) monotona si repetitiva in targul
de provincie, lisdndu-se mistuit de pactul cu
marginea. Si de asti datid, malul ales nu e cel
bun si nici nu promite repere autentice, care
sd-i aducd implinirea (,un sens incearca
zadarnic sa se nascd”). Osanda limitei,
regretul neasezarii in spatii mai
prielnice creatiei artistice, cum sunt
(poate) acelea unde si-au construit
destinul si cativa colegi din
| studentia baimireand, precum Ioan
(Es.) Pop ori Ciprian Chirvasiu (,,Am
locuit toatd viata aici, departe de
insulele/la care am visat departe
1 de/metropolele luminoase in
care/mi-ar fi placut si in care as fi
dorit/sa trdiesc in tinerete” — Un
om si el, undeva), traverseazi o
buna parte din poeziile acestei
sectiuni: Margini, Peisaj intr-un
oras din Est, Din mila si din
.| plictis, Provincie cu lautari,
| Gara la scard etc. Odata iluziile
risipite, existenta devine mai vizibil
incorsetatd de hotare. ,Hotdarata”.
Jar noi de aici — scrie Nicolae

Scheianu - cetim/imprejurarile si
lumea/la  marginea de unde
incepe/o  altd  margine/care
sfarseste in cealaltd margine/

[...]/prea bine, cititorule, sa fii
mereu in marginea ta fericit”
(Margini). 1In teatrul adesea
absurd al existentei, poetul, ,biet personaj”,
se simte respins de cetate (O alta
tluminare), dar mai ales strivit de faptele
din culisele discursului: ,Tara mea ma
iubeste-ntr-atat/cd md-nghite de tot”
(Poem de tara). Prezentul ,imbecil”,
viitorul ,,cretin si steril” 1i refuza mantuirea,
zborul, obligandu-1 si asiste, intre neputinta
si revoltd, la imbatranirea/ alterarea a tot
ceea ce 1l inconjoara (Un rege cretan).
Frumusetea insasi ,abia de ajunge pand-n
zor?” (Unde erat). Dimensiunea elegiaci a
versurilor e estompatd pe alocuri de
elemente apartinand arsenalului
postmodern. Imprumutind dezinvolt
personaje, sintagme, nume de autori, titluri,
teme si motive din wvarii literaturi
[,seherazada”, Ramses, Cantarea
Cantarilor, Yorick, ,mania ce-aprinse
calcaiul lui Ahile”, ,pe sub salcami/(cand
buciumul suna cu jale)], apeland la cuvinte
si expresii din alte limbi (,milaia maia”, ,ni
le mal, ni le bien”, ,unum este
necessarum”), dialogand, ludic-serios, cu
autori din alte epoci (,domnul apollinaire”,
Creanga) sau exploatand ironia (,pe-atunci
eram cu totii foarte patriotici”) si autoironia
(,Au trecut deja patru luni/de cand nu/mi-
a mai venit inspiratia/sd vezi tu/ce
monstrisor o sa iasd”), Nicolae Scheianu
relativizeazd griul existential, aduce in
contemporaneitate fapte de cultura,
improspatandu-le si, deopotriva, se
autositueazda, cu pecetea personald, in
devenirea literaturii lumii. De fapt, altoieste
coordonatele dintotdeauna ale acesteia.
Toate incap in casa scriitorului, i
influenteaza aventura de a fi (,,am lasat totul
pentru niste vrafuri de carti”) si modul de a
crea. il fac si fie ceea ce este. Sunt ,pietre”
care depun marturie, care duc mai departe
povestea culegitorului si a conditiei umane,
ciutand alte rosturi, alte intemeieri.

Ca sa
intampine
noua epoca, si
poezia are
nevoie de
primenire, de
spalare
ritualica in
apele
Potopului,
spre a se
elibera de tot
ce-0
invecheste, de
spacatele”
inerente,
pangaritoare
de arta
autentica. Se
pregateste in
felul acesta si a
doua sectiune
a volumului,
mai imbibata
de recuzita
vremurilor
actuale, dar
fara sa
paraseasca
definitiv unda
nostalgici: ,,in
toata fiinta
mea/se
intorceau
dintr-o
indepartata
calatorie/lumi
ni de la zidirea
lumii/si o
emotie
catifelata/mi-a
destupat
izvoarele”.
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Valeria Manta Taicutu

Fericirea sau nefericirea
de a fi poet

Ar fi greu de
crezut ca poetul
din Bacau a
devenit, de la
volumul de
acum doi ani si
pana la cel de
fata, un nihilist
plictisit de
sviata lumii”.
El a ramas, de
fapt, asa cum il
stim, blajin si
sarcastic in
egala masura,
scriind versuri
ca Sa nu moara,
cugetand la
cate-n luna si
in soare nu
pentru a afla
raspunsuri, ci
pentru a nu
lasa odihna
spiritului.
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Calistrat Costin

cromnici

I 24 1 Aprilie 2017

Calistrat Costin 1isi subintituleaza
recentul volum (,Fericit cel care...”),
sintelepciuni in re... versuri”,
atentionandu-si, astfel, cititorii, asupra
viziunii ironice asupra lumii si asupra
importantei — discutabile, dupa cum se va
vedea — a actului de creatie. Maestru in
jocuri de cuvinte bazate pe echivoc,
poetul biacauan surdde in continuare cu
tristete, cu resemnare, intr-o lume
nebung, in care, de fapt, nu se intdmpla
nimic: ,Pe pamantul acesta/ al
oamenilor/ (al cui?!)/ nu se intdmpla
nimic,/ dar nimic esential/ (nasterile,
vietile, mortile/ nu se pun la socoteala,/
poate cu vreo lume de/ dincolo/ sa fie
cine stie ce/ sfaraiala” (,Amagiri”). Cine-i
fericit pe pamaéntul acesta? Probabil, cel
care inchide ochii si cauta inlauntrul
fiintei sale, cel care intelege cd nu-i o
tragedie ca mori, ci cd te-ai niscut, cel
care, cu luciditate, se uitd dincolo de
prezent: ,Din tot sublimul care-a fost/ a
mai rdmas un rest de amintire,/ lumina
s-a ndscut din intuneric,/ se-asterne
noaptea lent/ intre nefiintele noastre,/ se
va vedea maine-poimaine/ ce va fi ramas
din visele de mai ieri,/ alte resturi de
amintiri...” (,Amagiri”).

Primul ciclu al volumului cuprinde mai
multe catrene cu continut aforistic, dar si
citeva poeme mai lungi, care surprind
prin tonalitatea meditativa si prin marea
concentratie de lirism (,Mere putrede,/
aer imbacsit, greoi - / parfum de
toamna./ Mereu ziua de maiine,/ ziua de
azi se tardie/ in coada unei raze de soare/
care mai n-ar lumina.../ Ziua de ieri zace/
in intuneric/ ingropandu-se adanc/ tot
mai adanc/ in alaltdieri;/ n-am de ales,
astept,/ trebuie sa astept/ ziua de maine,/
poate, poate...”. (pag. 25).

Mai mult decat in celelalte volume
publicate, in ,Fericit cel care...”, obsesia
mortii este cea care organizeaza universul
poetic si perspectiva — mereu subiectivd —
asupra existentei umane. O ,Scrisoare...”
izbucnitd din dragoste, ,nedumerind
nesfarsirea si cértile sfinte”, sintetizeazi,
antitetic/oximoronic, amarul de viata,
dulcele de moarte: ,am inceput sa mor,
mi-e amar de dulce/ si foarte bine,/ de
mine, de tine iti mai aduci aminte?!/ De
drag si de dor de cheagul tau,/ de mierea
ta,/ resimt cum timpul moare/ lasandu-
mi mie partea pribegiei” (pag.42). Omul
sadoarme la comandi, se cheamd/ ci
traieste,/ 1ncd viseazd cu ochii
intredeschisi,/ de aripi descaltat”, dar
somnul lui este tot un fel de moarte, iar
viata — o amdgire, asa cum o vor fi
inteles-o si filosofii din vechime, si poetii-
ganditori: ,Din nou zori de zi,/ dau
nivald visele,/ amagindu-ne/ ci vietile-s
mai multe/ si moartea numai una”
(,Insomnii”). Moartea nu vine dintr-
odatd, intdi ne lasd prada chinului, ne
ingdduie ,recuperarea, repararea,
carpeala,/ altd distractie de-a mai fi/ si-a
mai trdi” (,Era sd mor dar...”); adevirul
este cd ,ne-am nascut zadarnici/ din
parinti, credeau ei, nezadarnici”
(,Zadarnic, nezadarnic”), asa cum a fost
osteneala si capriciul acelui ,Parinte
Mare Arhitect”. in relatia sa cu
divinitatea, poetul experimenteazi stari
confuze, nedumerirea si neincrederea
situandu-se pe primul loc: ,Riscruce de
cer,/ ne-ndreptadm spre nicdieri;/ ne duce
valul...// Cand totu-i neant,/ ce vrea si
mai insemne/; DUMNEZEU?!/ Si noi,

trecitorii,/ muritorii,/ cine, ce, de ce
suntem,/ intru nefirea eterni?!” (,Fire,
nefire...”). De aceea, fericit se cheama ca
esti cand nu te bazezi pe mila tatilui
ceresc, cand iti pastrezi o bruma de ironie
lucida si te detasezi de toate cele ale lumii
si ale cerului: ,Lumea innebuneste cu
pasi repezi/ (prea normald n-a fost
niciodatd),/ se pribuseste vazand cu
ochii/ in rapa mondiala/ (se poate lesne
trdi de azi/ pe ziua de maine/ si-n rapa ca
tot de pamant dai/ si pe pamant avem de
toate” (,Lumea lume...”).

Al doilea (si ultimul) capitol al
volumului cuprinde ,,0 seama de replici”,
de parcd poetul baciuan ar dialoga, peste
veacuri, cu izvoditorul a ,0 sami de
cuvinte”, in aceeasi manierd sfitos-
ironica si la fel de interesat de soarta unui
popor pe care multi se nevoiesc a-l
scotloni la periferia istoriei” (pag.58).
Replicile sunt date si unor ganditori
europeni (,Sfinte Lamberte”, ,draga
nemtila”, ,dragi stridine” s.a), convinsi ca
spopoarele existd pentru a fi inselate”, ca
siluziile si lumina/ fac ele ce fac si
instraineaza fiinta/ omeneascia in
leaginul ei, sfant,/ scump si plin de
farmece!” (pag. 59), cad mediocritatea este
incurajatd cu asupra de masurd, ca
frumusetea este inferioara puterii, iar
arta ar fi o expresie a ,pornirilor
orgiastice” ascunse in animalul biped
care se crede trestie ganditoare. Sunt
replici  poetice-filosofice, date si
domnului Blaise Pascal, si domnului
Einstein, si lui Giovanni Papini, si multor
altor constructori de viziuni pesimiste
privind locul si rostul omului in lume, dar
si de sisteme care, de fapt, distrug chiar
criteriile morale, estetice si axiologice pe
care le propun: ,Nu-nteleg de ce e bine ca
oamenii/ sa aiba idei/ si sa moara pentru
ele!/ De unde atata dezgust,/ pentru
viatd,/ cugetatorule?!” (pag. 70).
Concluzia trasa de Calistrat Costin?
»sDomle,/ cu ganditorii dstia ajungi in
cele mai albe/ péanze, vrea sa zica
nicaieri!” (pag. 75). De fapt, toate-s praf,
totu-i zadarnicie, de aceea efortul uman
de a innobila trecerea din viatd spre
moarte cu mari creatii si vorbe si mai
mari este inutil si comic: (...
monumentele, vecine/ cu praful si
pulberea,/ oricat le-am lustrui n-au/ a
rizbi intru cele sfinte/ la scarmanatul
timpilor/ oricata onestitate ar zace/ la
baza alegerii - / (ca alegi-alegi pana
culegi,/ la nimereala...)” (pag.77).

Ar fi greu de crezut ci poetul din Baciu
a devenit, de la volumul de acum doi ani
si pana la cel de fata, un nihilist plictisit
de ,viata lumii”. El a ramas, de fapt, asa
cum 1l stim, blajin si sarcastic in egala
masurd, scriind versuri ca sa nu moara,
cugetand la céte-n luna si in soare nu
pentru a afla raspunsuri, ci pentru a nu
lisa odihni spiritului. Nu intamplator,
LFericit cel care..” se incheie, cu o
trimitere la Erasmus: ,Elogii nebuniei
intelepte”: ,Din nefericire (sau din
fericire!) eu unul/ sunt un biet/ intelept
cdruia nu i-ar prisosi, nici displicea,/ ca
din cand in cand/ s-o ia razna, adica sa
innebuneasca,/ zdu, mi-ar/ placea la
nebunie sa innebunesc cat de cat...” (pag.

93).

*Calistrat Costin: Fericit cel care...,
Ed. Ateneul Scriitorilor, Baciu, 2017

Carolina
Dodu-Savca

Invitatie lirica —
La marginea
absolutului

Poezia este, dupa cum se stie, invitatia spirit-cuget-
suflet spre culmile estetice ale slovei ce le incape
gratios pe toate trei. Este o delectare spiritual-
intelectuald, indreptata spre lume ca o oglindd a
tréirilor Firii: proprii mie ca eu-omul sau proprii noua
ca noi-omul, unde toti-cei-diferiti simtim (cvasi)-
identic. Si acel unde-undeva este Absolutul.

Victoria Fonari ne invitd ,la marginea absolutului”.
Prin titlu, autoarea evocd o aspiratie, un ideal de
creatie si chiar o stare. Starea ,la margine” se
contureaza in motivul absolutului omniprezent si
omnipotent la nivel de simtire, or, evaziv si defensiv la
nivel de intrupare. De altfel, acest absolut e poeticul
care cucereste, e frumosul care domina prin cuvant,
fascineaza  prin  ritm, hipnotizeaza  prin
corespondentele pe care poate si le valorifice firesc si
subtil.

Arhitectonic, ajungem la lirismul acestui volum
prin poarta eseisticd, vegheatd de un imaginar feminin
dedublat intre Euridice si Gorgona. Metaforic,
placheta de versuri se intredeschide printr-o antiteza a
stacerii” si impietririi”, pozitionand in prima ipostaza
figura Euridicéi, frumoasa nimfa iubita-iubitoare, si in
cea de-a doua ipostaza, pe Gorgona, monstruoasa
sirend  nefericita-blasfematoare.  Eseul-prefata
Tdcerea Euridicdi si impietrirea Gorgonei defineste
antagonismul celor doud voci arhetipale ale mitologiei
antice ca lumina si intunericul imaginarului feminin.
Situate de eseista noastrd la cele doud margini ale
absolutului poetic, vocile coexista in lupta dinte
sublimul si grotescul mitizat sau poetizat. Eternitatea
poeticd a acestor doud forte feminine castigd in
dramatism cand sunt talmacite fata-n fata, precum o
face autoarea atunci cind le cheama-n ring si le
descoperd-n emotii selenare sau stihiale, in
manifestari voalate sau expuse, in ,ambuscada
ontologicd” unde zborul si suferinta sunt inerente si
fatale.

Starea la marginea absolutului proiecteaza vibratii
eseistice si lirice complementare. In primul caz, pe
dimensiunea eseistica, autoarea 1si asumi rolul
ghidului prin galeriile imaginare ale mitologiei antice,
revizitate prin descriptivul unor noi tréiri, ,atat din
optica senzatiilor, cat si din optica notionald” (p.3), ,in
dubla fatetd a oglinzii, unde pe de o parte [...] se
dezvaluie elementele artistice”, iar pe de alti parte ,,se
contureazd interpretarea stiintificd” (p.3). Cert e ca
acest mobil al absolutului ,,]la margine” devine un pilon
existential in universul artistic al imaginarului
feminin, pozitionat intre feminitatea fauritoare a
Euridicii si cea distrugatoare a Gorgonei.

In cel dea-l doilea caz, pe dimensiunea liricului,
poeta creioneaza limita absolutului ,printre valuri”
(p.22) de spatii, sunete si veacuri; o atinge in
ysaruturi” (p.28); o zamisleste in ,,vidul ticerii” (p.38);
o simte 1n ,cugetul [care] devine simtire” (p.34).

Alegoric, culegerea discerne laitmotivul marginea
absolutului pe post de cronotop, dar si de
inconturnabilad busola magica a ochiului-artistic tintit
spre-o destinatie ravnita sau spre o visare profunda,
spre un orizont de cunoastere sau de uitare. De fapt,
nu raspunsurile sunt cele pe care le cautim in lectura
poeziei, ci tocmai periplul catre ecourile ne-raspunse,
catre absolutul acestor incdierari de emotii-slove-
stiri, acolo unde visdrile pe care le marturiseste
autoarea prind glas, prind aripi, prind culoare si se
desprind de efemer, banal, futil. La marginea
absolutului ciutam hotarul dintre stare si visare, real
si imaginar; ciutim ruptura, rebeliunea, evaziunea,
evadarea si, in definitiv, libertatea. Poeziile acestei
culegeri evocd ,sarea pasiunii” dupa care tanjeste
sufletul-,ciob de stea”, coplesit de dorinte si, prins in
sjocul umbrelor” care soptesc ,,ma grabesc sa traiesc”,
desi aceste umbre vii, tot ele, soptesc ,,sa opresc timpul
nu am timp”, si atunci se perinda o frumoasa himera —
s recastige timpul ,la marginea absolutului”.



