—> - Noi am venit aici sd vedem parcul
si o sd vedem iarasi fasole la ceaun cu ciolan si
fleici la gratar! zise Caterina putin caustici,
referindu-se la Postul Mare in care intrasera
deja de o sdptamana.

Miercuri, la Statui, inhalaserd toate
mirosurile si ,se delectaserda” cu toate
delicatesele, pana s-au departat de perimetrul
tentatiilor si au ajuns langa scend, in fata
careia s-au instalat pentru o jumatate de ora si
asculte muzicd, obiectivul principal din planul
lor. intr-o pauzi, au dat o raitd si prin zona
mai degajatd a Targului, apoi incd o escald
dinaintea scenei, dupa care au parasit ,,Orasul
iubirii”, cum scria pe bannerele uriase, si au
facut drumul intors, tot pe jos, pana in Piata
Unirii.

- Am dreptate? insista Caterina pe temerea
ei.

- Nu. Eu cred cd vom vedea in primul rand
ce vrem noi, o linisti Alexandru.

Ecoul suav si catifelat al unui gong le
ajunse vag la urechi. Se intoarseri instinctiv
spre ceasul 1nalt de la Potcoava. Furd uimiti
cum de nu-i luaserd seama de la inceput, ca
intotdeauna cand intrau in parc si, daci
soseau cu cateva minute inainte de ora exacta,
asteptau sa se scurgad ca sid asculte sunetele
melodioase, dacd nu, plecau mai departe cu
promisiunea sa se recompenseze la intoarcere.
Acum nu observaserd ceasul (din pricina
discutiei despre ciolan?), dar avusesera noroc
sd soseasca la ora 16.00 fix. Deci, dupi primul
semnal, care le atrisese luarea-aminte, se
succedara line si armonioase urmitoarele. Un
moment migcator. Caterina si Alexandru
multumira frumos. Prima bucurie.

A doua veni imediat.

— Ghioceii! exulta Caterina.

Pajistea de la capatul sudic al lacului era
intr-adevir inalbitd de ghiocei. Nu-i puteau
admira insa precum le-ar fi placut din pricina
scaunelor ingirate pe marginea aleii si a
oamenilor asezati pe ele, cdarora nu le-ar fi
convenit si li se opreasci in fata. Iar distanta,
desi nu prea mare, nu le ingdduia nici ea
intimitatea cu gingasele flori, si le dezmierde
cu palmele, sa le soarba puritatea.

— Cum si facem si-i vedem ca lumea?

— Numai dacé patrundem pe spatiul lor.

De cativa ani se ridicase interdictia de a nu
mai cilca pe iarba — placutele de avertizare
disparusera —, dar a nu calca pe ghiocei
trebuia sa-ti interzici singur. Merserd de-a
lungul aleii cu ochii hipnotizati de locul
fermecat. Se resemnasera ca n-or si aiba parte
de mai mult. insi dupi ce trecuri de un chiosc
cu plicinte moldovenesti, unde se sfarsise si
randul de scaune, descoperird cid dinspre alee
catre lac se croieste o poteca ingustd, batuta de
picior. O carmira bucurosi la dreapta. Din
poteca, aveau voie si se departeze patru-cinci
pasi ca sa ajungd la marginea covorului
inflorat. Ceea ce si facura. Caterina se ghemui
si vind cat mai aproape de ghiocei. i
contempld calma un timp, apoi, intinzand
mana, silta clopoteii de barbie si-i privi {inta
in ochi, 1i mangaie pe crestet, le darui palpitul
degetelor ei, dupd cum si ea se imbata cu
mireasma lor. Nu se mai satura de plicere, nu
se mai situra. i silta de barbie pe altii, la
stdnga, 1i alinta pe crestet si pe cei de mai
incolo...

— Vrei si-ti culeg de-un buchetel? o ispiti
Alexandru.

— Stai cuminte!

Se ridici in picioare.

— Oricum, 1i voi lua pe toti cu mine.

Mai cuprinse o dati cu privirea, panoramic,
podoaba dalbd a primaverii. I se indulcise
sufletul de incantare. Si pe Alexandru il
fascinase privelistea, cum altfel? Se intoarsera
la alee indestulati de frumusete.

Dupa o clipa de chibzuiala, abandonand
directia spre debarcader, optara pentru aleea
mai largd din dreapta Parterului Central,
intesata de lume. Aici, pe latura dinspre gazon,
chioscurile si corturile se aliniau unele 1anga
altele. Spre deosebire de Targul de la
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Universitate, nu te ademeneau nicéieri ceaune
cu fasole si ciolan, tivi cu pastrama, gratare cu
mici si fripturi. Predominau exponatele cu ii,
marame $i cojoace, cu icoane pictate pe sticla
sau pe lemn, crucifixe si casete pentru
bijuterii, sau brose, bratari, coliere, cruciulite
strunjite tot din lemn, vase de ceramica: oale,
vaze de flori, urcioare, strachini, farfurii,
cescute pentru cafea sau tuica fiartd, imm!...
Celor pofticiosi li se indeplineau dorintele cu
placinte pentru toate gusturile, préjituri alese,
turte dulci si nelipsitul vin fiert. In vitrine se
etalau mezeluri scumpe, iti ploua in gura doar
privindu-le, iar pe tarabe — cozonaci domnesti,
paini la test, colacei, coltunasi... Caterina cu
Alexandru se indemnara sa cumpere pentru ea
un porumb fiert la oald si pentru el unul copt
pe jar, iar de la Buturuga doud paharute cu vin
fiert. O banca dintre cele pe care poposeau de
reguld cand vizitau Cismigiul, de pe aleea de
din vale de Cetate, se afla libera. i astepta. Iar
ei sosiseri. Intelegerea era intelegere. Se
agezara, lasand loc intre ei paharutelor cu vin,
si incepurd sia ciuguleascd din porumbi.
Boabele fragede si aromate erau o bunatate. La
intervale, gustau si din vinul fierbinte. Aveau
cu prisos. Caterina se luptd vartos si cu
porumbul si cu vinul si tot nu le rézbi. Noroc
cu Alexandru care 1i sirea mereu in ajutor la
greu. Durd doudzeci de minute ospétul lor.
Nu-i gonea din urma nici o graba. Ziua era
splendidd, de aceea si lumea ddduse buluc
incoace, dar se apropia de final. Soarele, bland
si dulce, cobora spre apus, mai avea putin si se
ascundea dupd blocul de pe Schitu
Magureanu. De la banca lor, privelistea se
desfacea ampld, trecind de Monumentul
American, din fatd, si ajungdnd pana la
Arhivele Statului, de pe bulevard. Mai cu
seama pentru perspectiva si largimea asta le
plicea lor sa se odihneascd aici. Era un loc
deschis si ferit de foiala celorlalte alei, puteai
sta linistit la taina si cu gandurile, daca voiai.
Probabil cd un asemenea gand o strabatu la un
moment dat pe Caterina.

— Ce mai povestiri cu Cigsmigiul a scris
Alexandru Daneg! se pomeni exclamand pe
neasteptate.

Alexandru tresiri si o privi piezis. Era a
doua oari, in ultimele zile, cand sotia provoca
o discutie referitoare la scrisul sdu, pozitiva
din punctul ei de vedere, insa prea delicata in
ce-l priveste. Deunizi, el evitase un raspuns la
intrebarea transanta de ce nu mai scrie, pentru
ca nu mai pusese tocul pe hartie de peste doi
ani, dar acum, cand maguleala batea tot intr-
acolo, ce si-i spuna?

— Mda, a scris...

— Si?... S-aldsat?

Pédi tocmai cd nu stia nici el, era o treaba
care depindea de multe.

— Nu, nu s-a ldsat, o minti ca s-o
linisteascd, desi poate cd nici n-o mintise.
Mergem? incheie abrupt subiectul si se ridica
ferm de pe banca.

Ti intinse mana s-o ajute si se ridice si ea,
apoi ramasera cu maéinile Impreunate ca doi
indragostiti si o luara spre centrul parcului.
Trecurd agale de Monte-Carlo si ajunserid in
dreptul spatiului de joaci al copiilor.

— S-a schimbat complet fatd de cum era
cand il aduceam aici pe Ciprian.

— S-a innoit, insd tot cu turnulete si
tobogane, balansoare, calusei, leagine...

— Le lua la rand baiatul, iar tu il pazeai
stragnic, nu-l scapai o clipita din ochi. Te-ai
mai incumeta si acum sa te tii dupa el daci ar
mai avea patru ani?

— Absolut. Au trecut in rastimp zece ani,
dar cu copiii 1ti uiti varsta.

— Zici asa...

Da, zicea, pentru ci altminteri il bantuiau
avan indoielile. Barbatul din urma cu zece ani
nu mai era defel. Dupa ce sarise pragul celor
saptezeci de ani, isi luase in primire
batranetea, bucuridndu-se de toate
drigalaseniile ei care se gudurau din ce in ce
mai nesitioase imprejuru-i. Incerca si le
ignore pe unele, sd se impace cu altele, sa

indure capriciile multora, si tacid ori si
murmure..., esential era sa-si pastreze intacta
umoarea.

— Stii ceva, hai sa ne jucam si noi.

— Noi? pufni Caterina. Huta-huta in
leagéne?... Or fi dand batranii in mintea
copiilor, dar noi n-am ajuns inca in stadiul
asta.

fi veni lui randul si rada copios si lamuri
confuzia:

— Sa ne jucdm altcumva..., si tragem la
fiare, adica. Stii unde.

Exista mai incolo un loc rezervat adultilor,
amenajat pentru exercitii fizice, pe care il
frecventau de obicei cand se plimbau prin
parc. Era dotat cu aparate de fitness de
revigorare a trupului, o binefacere pentru
sedentari ca ei. Nu gandise rau Alexandru.

O pornira prin puhoiul de oameni. La
Foisor nu aveai loc sa arunci un ac pe jos, se
faceau pregatiri pentru programul artistic de
seard. Daca incepea pana 1isi terminau
exercitiile, reveneau bucurosi si asiste si ei un
sfert de ceas, daca nu, nu. Ocolird Foisorul si
intrard pe tardmul magnoliilor. Prea devreme
sd fi inmugurit micar. Natura nu-si daduse
inca drumul. Dupid acel februarie urgisit,
cateva zile insorite nu puteau infiaptui minuni.
Doar ghioceii se itisera voinicei, ca un semnal
incurajator, altminteri primévara iesise la
rampa pldpanda si golasa.

Locul ,de joaca” al varstnicilor era mai
aglomerat ca de obicei. Copiii, care in mod
normal nu aveau acces 1n acest perimetru, se
amestecau printre oamenii mari. Caterina gasi
liber un aparat articulat cu un rotor de masat
spatele, dar Alexandru asteptd pana se eliberd
aparatul lui preferat, un fel de bicicleti cu sa,
cu pedale fixe si, in loc de coarne, cu manere
suspendate deasupra. Tragand cu bratele de
ele si impingand concomitent pedalele inainte
cu tilpile, picioarele se intindeau si se
incordau, iar corpul se indlta cu sa cu tot.
Miscérile coordonate solicitau suficient efort,
bigai de seama din prima, deci trebuia si le
efectuezi Intr-un anumit ritm si cu pauze dupia
un numar de tractiuni ale corpului. Pe panou
se aflau instructiunile de folosire si
proprietitile functionale ale echipamentului,
insi cine avea rabdare si le citeasca? Trageai
la fiare cat te tineau muschii. Se aflau acolo si
aparate mai dificile sau mai usoare. Unul pe
care Alexandru nu-l aborda decat arar era cel
de aldturi. Te asezai pe un scaun si, cu bratele
agatate iardsi de niste manere, iti ridicai
corpul pe verticala ca la bara. Un exercitiu de
forta. Alt aparat, socotit de toti simplu, era
construit dintr-un cadru de care atarnau pana
aproape de pamant doua pedale. Te suiai pe
ele si iti forfecai picioarele ca intr-un mers
obisnuit. Il indrigea indeobste Caterina. Dar
acum, o tandra domnitd, inaltd si zveltd, 1i
capta dintr-odata atentia lui Alexandru. Si ea
porni prin a-si forfeca picioarele, insa tot
departandu-le, reusi performanta: si facd
spagatul 1n aer, in pozitie orizontald. Pe urma,
alternand pe dreptul cu stangul, si a doua oara
si a treia... Sa vezi si sa nu crezi. Alexandru se
inversuni pe sine si, in timp ce Caterina se
mutase pe o bicicleta si pedala de mama
focului, isi inteti si el tractiunile corpului.

— Gata, 1l opri intr-un sfarsit sotia, ne-am
pus destul sangele in miscare. Haidem acasa.

— Nu mai ramanem la spectacol?

Care spectacol, cel de la Foisor sau cel pe
care i-1 oferea domnita?

— Nu, ne ajunge cat am stat.

— Ai avut o initiativi stralucita, Caterina, sa
venim astézi in parc. A fost o zi bogatd, sarut
mana.

Se indreptard spre Podul cel Mare. Pe
dedesubt, prin stramtoare, se strecurau barci
si hidrobiciclete in sus si in jos. Pe luciul
lacului, lunecau altele in jurul fantanii
arteziene si pe langd maluri. Trecurd de
chioscul cu vatd de zahar pe bat. Alexandru
zari vizavi o flordreasa. Nu mai zabovi si se
duse de-i cumpard Caterinei buchetul de
ghiocei meritat.
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Un text ca in
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ironie, in care
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CRONICA LITERARA

Calin Dengel

si poezia actului de vointa creator

In 2013, jurizand un concurs literar ce-si
propunea sa premieze cel mai bun volum de
debut in poezie aparut in cursul anului literar
precedent, atentia mi-a fost retinutd atat de
titlul unei promititoare carti de poezie
(Tellus, Ed. Grinta, 2012) cat si de
profesiunea tanirului autor (un medic ce nu
cred ci avea pe atunci mai mult de 30 de ani).
M-am infranat sa scriu despre placheta de
versuri respectivd pentru cd putinele
observatii pe care tineam sa i le fac autorului
ei ar fi putut contraria sau chiar vexa
asteptarile unui novice. Calin Derzelea, cum
semna pe atunci candidul iubitor al muzei
Euterpe, etala in unele secvente ale volumului
respectiv o poezie de inervatie ancestrala, de
un expresionism perimat, cu obscure urme
naturaliste, ceea ce n-ar fi constituit, pani la
urma, cine stie ce nenorocire, dacd nu ar fi
contrastat atdt de puternic cu spiritul
rationalist-pozitiv al meseriei sale. Insotite de
o serie de “urme”, conservate intr-un evantai
de fotografii alb-negru, realizare chiar de
autor si menite, imi imaginez, a sublinia
misterul legdturii lui ancestrale cu teluricul
(de la Tellus, zeul roman al Pimantului si
productivitatii agricole), element pe care nu
s-a sfiit sa-1 afiseze chiar ca nume al textului
(si totodatd masina de citit), departe de a
intimida, triddau, in mod cert, un efort de
separare si decelare a unui autentic dar
nebulos nor de pulberi poetice. Citez pentru
deplina edificare a cititorului doua dintre cele
mai articulate poeme de acest gen, cititor ce
va avea astfel posibilitatea sa cantareasca,
eventual, si ceea ce a pierdut poetul,
abandonand aceasti linie la al doilea volum,
semnat de aceasta datd Calin Dengel (Urbis,
Ed. Paralela 45, colectia Qpoem, 2016) sice a
cagtigat... Colind, pag. 27: “Colind campul pe
brazda plugului de lemn/ Mirosea a péaine
crudi/ Din gind o smulg/ In inimi o
indes/Pana cand va straluci ca/ Luna plind//
Colind campul pe brazda plugului de lemn/
Aud vantul sorbind din lac/il apuc de coadi
si-l var in traista/ Suierd gol blestematul cu
pasi multi/Pe o cirare indepartats/ Intre a fi
si a sti”. Germinatv, pag. 29 : “M-am ascuns
intre seminte/ S-ascult ticaitul miilor de vieti/
Pamantul le agteapta mereu cuminte/ La fel si
piatra cu dintii ascutiti/ Hazardul zicem noi/
le impinge spre o sansa/ De fapt destinul le
este hotarat/ De-o manid ascunsi-n tainica
urzeald/ De dincolo de inceput// Imparitia
inca nevestitd/ Le-agteapta pe cele rasirite-n
stincd”. Fard estetizarea la care Blaga l-a
supus intensiv in poezia sa, expesionismul
versurilor de aceastd factura ale lui Cilin
Derzelea aduce aminte, cel putin mie, de o
pletora de poeti gandiristi de ména intai, ba
chiar si de cativa sdménatorisi din anturajul
lui Torga. Nu vreau sd starui. Vreau sa adaug
doar ci e foarte posibil ca un atare gen de
poezie sa trimitd automat la o asemenea
grupare literara, fara chiar ca poetul nostru
(care, intre altele, scrie aproape exclusiv in
vers liber) sa o fi frecventat. As mai dori sa
arat si cd, din paleta tematica a primului
exercitiu poetic cilinian (!), in noul volum 1isi
face loc doar o singurd obsesie, si anume
teribilul jind dupa calda si deloc sofisticata, in
sens feudian, prezenti a tatilui, in special, dar
si a mamei. “Mi-e dor de-mbritisarea
pdrinteasci/ Mi-e dor nebun de-
ntampinarea/ Ochilor facuti si ma iubeasca/
Mi-e dor de cald de impacare/ Si de mirosul
lor// Timpule esti doar un fir tocat de roatad/
De-g sti cum si te-nnod si s te-ntorc/ Cu ei asg
fi din nou/ si-as retrdi cu intelepciune tot (...
)”, Secunda, pag. 75.

Cu noul volum Urbis (un genitiv al
latinescului urbs: - “Al orasului”, agadar, dar
sa nu uitdm ci Urbis a fost de la intemeiere si
denumirea Romei !) junele poet si-a schimbat
atat patronimicul (Dengel, acum) cat si
intreaga chimie, ca si zic asa, a procesului de
sinteza a poeziei pe care o scrie. Mai intai de
orice se poate observa si este evident efortul
desensibilizirii sadice a textelor fatd de orice
tendinta de mitizare a temelor sau edulcorare
a expresiei. Cuvinte fira reverberatii,
propozitii expozitive, reci, dezvrajite si
decorticate de podoabe cu atentie, o
gramatica simpla, aproape sugrumata servesc
perfect o depurare exemplard de asemenea
tentatii misticoide ori lesturi de steril. Cu
precautiunile ce se impun luate fata de un text
obscur, desi incd se mai simte legat de “tatal
(sau) cu secera la brau”, asimilat cu “acel
barbos mut” in numele caruia el insusi
vorbeste (vezi curriculum Vitae, sic!, pag. 9),
Dengel promite a nu se retie si-1 lovesca peste
falci, daca i-ar dibui cidrarea! Un text ca in
lacte veritas, de o muscitoare ironie, in care
lingura misticd ajuta “buzele muzei sa
umple “foile goale” este mai mult decat
edificator in privinta abhorarii vechii retorici..
Orice sensiblerie si orice moft care, in acest
sens, altereazd arhitectura ideii devin tradari
ale unui act de vointa ce trebuie sa ramana
permanent expresia pura a energiei creatoare.
In acelasi mod, fiece simulare factice,
presupunand o dubld morald si o trddare a
valorii, creazd ambiguititi si dezertéri de la
linia impusa; cu sarcasm taxate toate de catre
poet drept “treceri ritualice” “in “libatii cu
iaurt si ovdz”... Indiscutabil ca Dengel isi
revendicd acest program, nedivulgat ca atare,
insa atent urmarit cu ochi de regizor, ba chiar
si pus in scenad, pe alocuri, ca pe o adevarata
proba a dobandirii maturitatii reci, puternice
si limpezi; ca pe o despovarare izbavitoare a

fiintei, panda la wurm&, dincolo de
nenumaratele avataruri ale sinelui.
“D lor! D ilor! d a

oamnelor! omnilor!/, se adreseaza

emitatorul de persoana I cu cinism “gloatei”
dintr-un orag luminat de un singur bec (si
abia acum 1intelegem ironia de a fi numit
Urbis, sic !), Port copildria/ taratd pe
caldaram,/ inecata 1in artere,/ parasita
inaintea ochilor./ I-am pus papion,/ dunga
apretata si butoni,/ priviti obeliscul mut al
surzeniei  oarbe./  Aplauze  pentru
infricositoarea aparitie! (...)".

Intrega strategie de transanti separare si
securizare a identitatii vocii poetice de lumea
gregara (locuiesc intr-un borcan/ purtat de
scdraba viiturilor) are In vedere salvarea
clipei revelatorii cand “intelegi ca primavara/
nu se teme de moarte/ sau de cei care i-au
furat desfatarea”. Altfel, frica de ratare, de
singuratate, de neinteles, de irosire, de
moarte, de neant pandeste orice clipa, pe de
o parte; pe de alta, “in lumea porcilor/ cele
mai bune bucitele umane,/ fezandate in
bere,/ sfardie pe gratar in cocini,/ cartofii si
mamaliga sporesc/ osanza intru multi ani
sindtate”. Cu accente caricaturale sau de-a
dreptul grotesti, Urbis-ul (sic!) lui Calin
Dengel este un spatiu in care a clidi inseamna
a siri la beregata celuilalt, iar a empatiza cu
nebunul si a-1 privi, eventual, in ochi a
“deschid(e) crinii stelelor”. Ca aglomerare
urbana ori geografie ontica, Urbis-ul (sic!) lui
Dengel este un oras clidit peste alt oras mai
vechi, caruia i-a fost astfel rapita si vanduta
memoria “pentru un viitor total”.

Cu aluzii stravezii la regimul dictatorial de
tristd amintire”, continuat astdzi in Romania,
in pofida sacrificiului de sange al unor copii,
in forme dintre cele mai toxice si mai
perverse, pe spatii intinse, cele mai noi

versuri ale lui Célin Dengel sunt expresia
unui poet al cetitii, omeneste interesat de
climatul social, moravurile si naravurile ei, cu
alte cuvinte, responsabil, fie si ca simplu
martor, de soarta ei de habitat uman, in
prezent si viitor. In tuse de la brut pani la
stins, Urbis-ul (sic!) generic al lui Dengel,
bantuit parcd de un spleen bacovian, a
devenit azi “un semafor cu lumina perpetuei
asteptdri”, un stabiliment in care “ne
sincronizim fiecare click,/ fiecare touch
pentru un browsing succint in cronologia
celuilalt” O lume surogat tot mai crazy si mai
ahtiatd dupa publicitatea cea mai deséntat, o
populatie gregara care a incetat s mai ridice
capul spre stele si sa mai creada in ceva, pana
si  “Hristosul” fiindu-i inclus in “pachetul
Premium”. Intr-un asemenea aglomerare
citadina, les vrais hommes, lipsit de orice
urmi de pudoare, isi masoara curajul dupa
centimetrii din “propteaua neobositului
pelvis” sau, dupa orele de consum electro
locura: “Flama. Dansidm. Flami./Rom in
cola. Flama. Happy./ Flama. Dantela.
Flama./Fum.Flama. Ditry dub./ Flama.
Mainile sus. Flama./ Absolute vodka. Flama.
Beat./ Flama. Chanel 5. Ank./ Flama. Zambet.
Flami/ Ochii tii. Flama. imbritisare./ Flama.
Noi. Flama”. Totul e luxurie aici, artd a
spritului si bodybuilding, metode verificate
pe miopi pentru irosirea vietii. Strdin dar nu
si indiferent, desi “un veac ne separd”, dupa
cum o afirma raspicat, ca om al timpului siu,
orice s-ar spune, poetul, parca tinand si ne
surprinda in corpore, declard enorm: “Sunt
de acord cu toti,/ dar nu inteleg pe niciunul/
in ascuns ma frec cu spirt / si scuip” (Xeno,
pag. 43). Unii vor aprecia probabil ci o
asemenea atitudine e lasd, altii ca e ipocrita
sau mai stiu eu cum. Suntem insa diferiti si
mai important poate decat orice este sd ne
exprimam...

Privita in ansamblu articulatiilor ei destul
de stranse, desi la prima vedere cu greu s-ar
putea ghici stringenta monoliticd a unei atari
dependente, “cititd” si inteleasd mai curand
printre randuri decat in conformitate cu vreo
intentie programaticd expusa ca atare,
dincolo de un sictir existential care poate
proveni mai curand din dezabuzare decat
dintr-un deficit de triire, poezia “Urbis-ului”
(sic!) pledeaza, cat poate ea si ne sedeze la
aceastd ord, pentru un umanism frust,
autenticitate si libertatea gandirii. Sub
imperiul acestor valori universale, pe care
incd omenirea le mai tine la pret, in pofida
tuturor dezastrelor care o ameninta de mii de
ani, cu o tirie de caracter cu adevirat
aristocraticd, desprins iremediabil de lumile
acariene, poetul-medic Calin Dengel
mediteazd cu finete despre reversibilitatea
vietii si a mortii, despre destin ca schimb
simbolic, cum ar spune Baudrillard, intre noi
si lumea care ne ganeste, despre timp si
erodarea la care este supusa in permanenta
viata, despre viciile si dezechiibrele lumii de
langa noi si, implicit, sfarsitul istoriei, despre
serbarile vagante ale iubirii si vaccinul
antetetanos, despre somn si kilometrii lui de
peliculd alb-negru proiectatd in camera
obscura...

Moderna atat prin metabolizarea originala
intre ele a tuturor acestor teme si motive, cat
si prin expresia concentartd, alimentatd de
locutiuni si cuvinte rare, cu precadere de
origine romanad (perfect obligate de
acuratetea semantica si serveascd ideea),
slobod3, caustica si adesea incomod3, poezia
lui Calin Dengel traieste la aceasta ord o
benefica faza de magnetism solunar si sporire
valorica.
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1. Orice abordare a teatrului modern
manifestat in paradigma absurdului incepe
cu edificarea unei logici actantiale expozitive
ce o devanseazid pe cea structurati din
sintaxa dramaturgiei clasice. Dar, asa cum
au consemnat exegetii, noile formule nu
sunt unele bazate pe aleatoriu (fira un
anume determinism impus hazardului), ci
pe mentinerea in imponderabilitate a
structurilor profunde ale mesajului.

Piesa A treia teapa (Marin Sorescu,
Teatru II, Bucuresti, Art, 2007) este
realizatd dintr-o astfel de perspectiva in
regim de capodoperd, mai mult decat
Raceala sau decat alte piese istorice, mai
mult sau mai putin definitivate, ale poetului.
Standardele pe care le ridica textul dramatic
din aceastad piesd se impun prin polifonia
discursului, dar mai ales prin procedeele de
realizare a acesteia. Acest lucru se poate
evidentia in primul rand la nivelul
mesajului.

A treia teapd, cu toata recuzita ei
istorica, este o piesd despre prezentul epocii
in care a fost scrisa. Mesajul dual, si el destul
de simplu, este numai un pretext pentru
dramaturg de a  explora, prin
complementaritatea vietii, dimensiunile
generale ale existentei, traduse in destinele
individuale ale oamenilor. Jocul dual, cu
sondele instalate in eternul uman, nu este
singura conditie a mesajului polisemantic.
Autoreferentializarea limbajului
(intoarcerea limbajului spre sine) ne
avertizeaza ca asistam la geneza unui alt
univers, cel al sensibilizirii, al estezei
poetice. Sunt de consemnat mai multe
procedee: diversitatea stilistica (stilul
beletristic, stiintific, diplomatic, registrul
oralititii populare...); diversitatea tropilor la
nivelul metasememelor (antanaclaza,
diafora, epitezd, paronomaza...), structurari
semantice (sinonimie, antonimie), niveluri
lexicale (arhaisme, neologisme...). Ludus-ul
poetic, tradus in limbaj, nu presupune o
imaginatie vagantd, in care poetul trage din
toate unghiurile, ci se constituie in
modalititi insolite de potentare a mesajului.
Nu este riscant sa se afirme ca aceastd
tehnicd se intalneste in toatd opera
soresciana, chiar in capodoperele sale
poetice, in care prevaleazd jocurile de
limbaj. Dar, in timp ce in speciile lirice
aceastd liberate se impune ca o sensibilizare
simbolica (kalos), in discursul dramatic
ecartul figurativ este dublat de
responsabilititi de semnificare (agathos),
prin care se exerseazd, poate disimuland,
gratuitatea artistica.

Disimularea nu a exclus asaltul cenzurii,
care a fost consemnat: ,Din pricini care nu
se mai stiu astazi (...) a amanat poetul insusi
publicarea integrald a piesei pentru ca voia
sd mai lucreze la ea? Nu i s-a permis si o
publice imediat? (...) In orice caz, intArzierea
publicérii i-a dat dramaturgului ragazul
reelaborarii” (Sorina Sorescu, op. cit., p. 6).
Rezultatul a fost o sistematizare a
simbolurilor fundamentale ale textului si o
rafinare a disimularii prin limbajul chemat
deopotriva sa ascunda si si strige. Se poate
spune astfel, cu o indreptatire egala, ce s-a
spus despre Rdceala, ci piesa poate fi foarte
bine citita si ca o artid poetica soresciana (p.
8).

2. Mesajul politic, constituit printr-o
conversie in prezentul piesei, presupune
demitizarea eroului, absolvit, la nivelul
limbajului, de patosul declarativ. Conversia
vine cu o definire a autoritarismului: Lupt
pentru dreptate absolutd. Or, omul, prin
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firea sa, nu are dreptate. Fiindca e facut din
pacat (p. 42).

Poetul isi exprima de la inceput optiunile
de dreapta, prin analogia cu tinda bisericii
unde se aprind luméanari pentru vii si pentru
morti: Cu dreapta viii, cu stanga mortii...
(p. 31). Oamenii politici derobati de calititi
se revangeaza prin pactul securistic: Nici nu
v-ati vazut bine sus, in posturi inalte si ati si
inceput sa va imputiti (p. 19). Se fac referiri
la evenimente, unele dramatice (Sa mute
Cetatea de Scaun - p. 35; Aici operele de
arta se pierd... Sau sunt distruse sistematic
- p. 31); la reculul striinatitii (Astea sunt
daravelile voastre. N-o sd facem noi din
straindtate st meniul - p. 34); la ,tradarea”
de tara (Ti-ai parasit tara - p. 81; Acum
dusmanii dinduntru sunt inafard, si
dusmanii dinafara, induntru - p. 65)...

Cele mai importante tare sunt insi
delatiunea politica (Noi i1 lucram altfel. Cu
condeiul - p. 35; In tot timpul dsta eu am
spus niste adevaruri, iar tu ai mancat... Ai
cautat sd faci concesii. Din ce in ce mai
mari... Te-ai bagat pe sub pielea lui Voda -
p. 77) si comportamentul encomiastic (Dati
drumul la osanale...Aiurezi in niste
ditirambi! - p. 78).

Conversia, se poate observa, nu conduce
la dereism, iar acesta, la randul lui, nu
transpune textul in fantastic. Si asta pentru
ci toate personajele, uneori si cele episodice,
si personajul auctorial ce apare 1in
didascaliile ascunse (Sa nu-mi dau drumul
temperamentului meu liric - p. 67), au un
limbaj aluziv (Va place vorba cu doud
taisuri - p. 25). Aceasta e marea arta a
dramaturgului-poet:  transparentizarea
mesajului.

3. Stilistic, sunt de semnalat doui
aspecte: diversitatea registrelor si noutatea
recuzitei figurative.

3.1. Desi este, in aparentda, o evocare
istoricd, prin conversia in actualitate, poetul
isi asumd o pluralitate de stiluri. Dintre
acestea, stilul stiintific, modern, neologic,
este foarte bine reprezentat, ca modalitate
de realizare a conversiei in actual: In
vremurile mai grele apar cazuri de
fanatism religios (p. 27); Stiti, existd o
teorie a privirilor care hipnotizeaza (p. 31);
Imi place noutatea cu imprevizibilul ei (p.
63); Intotdeauna spiritul de adevdr si
justitia au triumfat (p. 73)... Prin
intertextualitate, limbajul diplomatic (Te
rog sd fixezi odata statutul meu de cetatean
al Europei - p. 72) se intalneste cu cantecele
de mahala (Toti tiganii au paltoane - p. 21)
si cu limba de lemn, catalogata ca atare
(oameni certati cu munca cinstitd §i cu
dragostea de tard... Frazeologie (p. 34).

Limbajul popular pare si fie dominant,
fie in replicile obisnuite (E o incurcatura de
mate - p. 35; Al st tu niste vederi, ma orbule
— p. 51; Fara sa vrei, dai apd la moara - p.
77; Ramneste ca o femeie bortoasd... Mai
rabda si tu putin, pand nasti - p. 19); fie in
cele ale defavorizatilor (Bara bdara pe la
casele voastre. Ce mai tura-vura murdtura,
pentr-un ban ne luati caciula ... Ciangar-
mangar... socotim-bocotim - p. 52).

Desi, prin definitie, textul dramatic exista
prin oralitate, poetul convoaci la edificarea
acestei trasaturi virtutile paremiei, celebre
fiind (anti)proverbele soresciene: Omul
impute locul (p. 19); A-ntarcat bdlaia
(p.28); Sunteti jimbla lui Dumnezeu (p. 47);
La noi, ce-i in gusa, si-n cdpusa (p. 53);
Nebunia trece si casele raman (p. 63); Pica
para maldaiata... Care-o fi natafleata? (p.
68); Si deal cu deal se desparte (p. 77)...
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3.2. Recuzita figurativd este foarte
complexi la Marin Sorescu. In primul rand
el beneficiazd de acel depozit rezultat din
lexicalizarea figurilor (,sunt convins ca se
fac mai multe figuri intr-o zi de targ la piata
decat in mai multe aduniri academice”,
Dumarsais, Despre tropi, Bucuresti, 1981, p.
7). Celelalte sunt rezultate ale creativititii
proprii, ca efect al unei proiectii personale
asupra codurilor limbii. Sub acest aspect se
poate vorbi de fenomenul Sorescu, intrucat
foloseste foarte frecvent in intreaga sa opera
(si in discursul dramatic), o figurd asa-zis
perifericd, antanaclaza, care este un
metasemem. Fontanier (Figurile imbajului,
Bucuresti, 1977, p. 320) o trecea printre
figuri cu reticenta unor slabe valente
estezice. La Sorescu, antanaclaza se
constituie prin transferul semantic, operat
de activarea asemindrilor formale; aluzia,
cu multiplele ei fatete, pe asemanirile
semantice, iar diafora pe discriminarile
contextuale.

Dintre figurile asa-zise periferice, in A
treia teapd, antanaclaza este foarte bine
reprezentatd: Cum iti explici durerea asta
grozava? (reumatism)... Te doare pentru ca
0 sa pierdeti batalia. (...) Ma doare-n fund!
(p. 15); S-a crdpat de ziud... In curand vom
crapa si noi (p. 16); Se crapa de ziud. Si eu
n-am mai crapat (p. 61)); E destept. Foc....
Foc? Unde? (p. 46); Vreti sa va bag direct in
hazna, nu?...Da, in hazna, in visteria
domneasca (p. 51); Foc! ... Ce, parca noi nu
stim ca e destept foc? Arde. simt miros...
Care te-ai ars ma, cu iaurtul? (p. 53-54)...

In acelasi fel, dar in mai mici masuri, se
poate anula, prin exemplificari, si
secundariatul diaforei: Or sad vina corbii...
N-am avut niciodatda rau de corbi (p. 18);
Frate, n-are rost sa nu ne avem ca fratii (p.
36; Lupt pentru dreptate absolutd. Or,
omul, prin firea sa, nu are dreptate (p.
42)...

Jocurile de limbaj sunt insd mult mai
extinse la Marin Sorescu si ele, mai ales
pentru textul poetic, presupun o cercetare
speciala. Pentru a lasa perspectiva deschisa,
mai pot fi date cateva exemple din discursul
dramatic. Se intadlnesc astfel cuplurile
antonimice ale antitezei: Orbule, nu te uita
(p. 45); Chiar moare, iar ea naste un prunc
(p. 64); Om muri — om muri, om trdai - om
trdi (p. 73); Tara e departe, dusmanul la doi
pasi (p. 75); Foaie verde, frunza galbind (p.
79)...

De asemenea, se intalnesc aluzii realizate
prin sinonimie sau chiar serii sinonimice
extinse: Parcd as intra intr-un cosciug de
viu. Nu degeaba, in unele parti, la cosciug 1
se mai spune si tron (p. 32); superlativul
stilistic: Bucdatele ca la rate. Marunt marunt
(p. 29); chiasmul: Acum dusmanii
dindauntru sunt inafard, si dusmanii
dinafara, inauntru (p. 65); paranomaza:
Ala nu e vin... Da bun venin (p. 20);
ambiguitatea in discursul unui pictor: Un
cap greu de prins (p. 25); Si mare amator
de capete... in ulei (p. 25)...

4. Valoarea discursului dramatic
sorescian poate fi probata, fara indoiala, si
prin felul in care dramaturgul concepe
tipurile de actanti, strategia rolurilor
agentive si dispozitia lor 1in sintaxa
scenografica. Jocul dramatic este potentat
insd, de fiecare datd, ca in orice teatru
modern, la nivelul sintaxei prime a jocurilor
de limbaj, in care creatorul ramane
subjugat, in mod fatal, geniului sdu poetic.

Poetul isi
exprima de la
inceput
optiunile de
dreapta, prin
analogia cu
tinda bisericii
unde se
aprind
lumanari
pentru vii si
pentru morti:
Cu dreapta
viii, cu stanga
mortii...

(p. 31).
Oamenii
politici
derobati de
calitati se
revanseaza
prin pactul
securistic:
Nici nu v-ati
vazut bine sus,
in posturi
inalte si ati si
inceput sa va
imputiti

(p. 19).
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Uneori,
atitudinea
histrionica
iese la iveala,
asa cum se
intampla in
Recviem, in
care
atitudinea
funebra este
indreptata
catre orasul
mort, dar si
catre propriul
trecut, catre
perfidia vietii.
Imaginile
fanteziste,
insolite,
pendularea
intre ,,Jucruri
si umbre”,
,dincolo de
vazut si
nevazut”, dau
liricii lui
Nichita
Danilov
dimensiuni
suprarealiste,
dar si
metafizice...

Nichita Danilov

Recviem
pentru tara plerdutd

cronici

‘2 (O

Alt fel de poezie patriotica

Poet al viziunii (al profetiei, al revelatiei, al
labirinturilor de imagini atinse de misticd),
Nichita Danilov ofera intotdeauna o lectura de
tip hermeneutic, imbogétind indeterminabil
sensurile, sporind inefabilitatea. Totodat, se
remarcd folosirea wunei modalitati de
ansamblu, a alegoriei iconice, bazati pe jocul
de umbre si lumini (ne amintim de
expresivitatea luminii la un, de exemplu,
Georges de La Tour), dar si pe efecte ale
perspectivei, ale gigantismului, ale celor
nevizute ascunse in cele vazute (ca si cum inca
nu s-ar fi nascut), pe o gestica repetitiva, pe
multiplicarea identitatii.

Recviem pentru tara pierdutd (Editura
Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 2016)
ilustreaza dubla raportare a poetului la ceresc
si la pamantesc, la morti si la wii,
reprezentand, in fond, natura noastra tainica,
teandrica. Folosindu-se, in poemul titular, de
imaginea copacului, ne dezviluie
multitudinea si substanta diversa a lumilor:
cea din adancuri (a radicinilor), cea terestra
(a trunchiului, care di concretete), cea a
coroanei (plind de lirismul frunzelor si al
pasarilor), si cea a crugului ceresc, insemnat
de zodii, avind corespondent in liniile din
palmele batdtorite de munca (avem, aici, un
posibil arbore sefirotic). Alt simbol generos,
care persista, este cel al granitei. Trecerea ei
implica un act initiatic si presupune vamesi,
catagrafii, caini de pazd, porumbei mesageri:
»dresam porumbeii céldtori sa facd drumul/
acolo si indarat; le legam sub aripi cenusa/
strabunilor adunata in urne ce fumegau incs,/
le legam de gheare buciti de prapuri si cruci/
si le trimiteam ca pe nigte soli,/ ca pe niste
arhangheli luminosi/ in tara strdina si apoi ii
chemam 1inapoi.” Alegoria (cu nuanta
psihopompéd) este inchipuitd ca luptd, dar,
dupa ce, prin strategii bine aplicate, dusmanul
era domolit, ,Singurii dusmani riméiseseram
noi ingine,/ cici ceea ce cladeam ziua,/
noaptea distrugeam, ca niste somnambuli,
fara mila,/ calcam in picioare pamantul
carat,/ adus cu truda in saci si in pumni peste
granitd”. Traficul de pamant natal, sacru,
pendularea intre tara pierduta si tara striina,
cortegiul de umbre carand saci cu pamant, cu
resturi umane, cu cai morti pare dantesc,
ducand spre un taram alienat, intr-o no man’s
land: ,Timpul parea ci se oprise in loc,/ iar
spatiul se revarsase scurgandu-se/ ticut dintr-
o parte a clepsidrei in alta;/ eram aici si
dincolo,/ plecaind rdmaneam pe loc;/
intorcAndu-ne, ne regdseam siluetele/
ghemuite in jurul focurilor/ palpaind tacut in
piata publicd:/ tot ce era aici, se afla si
dincolo/ schimbat intr-o oarecare forma./
Cine suntem noi? ne intrebam/ si ramaneam
cu intrebarile/ in palmele rasfirate peste/
chipurile noastre contorsionate de teama.”.
Calatoria, spirituald, este si una morald, din
trecut intr-un prezent in care troneaza idolii
cu picioare de lut, capabili si duca la
degradarea pamantului parintesc, si-1
omoare: ,Ne intrebau ce ducem cu noi,/ Iar
noi, balbaindu-ne, raspundeam ci nimic,/ ei
insi nu se lasau convingi/ cu una cu doui si
desfacandu-ne pumnii/ giseau cate un ochi
mort, inghetat,/ cate o ureche murdara de var
sau tarand/ sau cadte un nor agitat de un
horn,/ cite o umbra prelinsd pe strézi,/ din
care rasireau degete de om,/ gheare de vultur
si gheare de caine.” Tara cdutatd ramane insa
(ca iubirea absolutd a Luceafarului, ca Meka
lui Macedonski, ca mistretul cu colti de argint
al lui Stefan Augustin Doinas...) o iluzie: ,,Sa
mergeti pe drumul vostru, ne indemnau,/
orbecditi in continuare prin bezni,/ nicdieri
nu veti gasi tara pe care o cdutati,/ tara voastra
din vis, tara voastra eterni,/ peste tot pe unde
va veti duce,/ veti da numai de bezni...”
(Recviem pentru tara pierduta).

La fel ca tara lipsita de topografie, tara
pierdutd, ramasd numai sub forma unui
pamant carat din loc in loc, realitatea curenta
apare ca o forma ubicud, repetitiva, inchisa in

propriile margini, o capcana pentru existenta,
o iluzie intr-o oglinda, ce se reflectd ca niste
fractalii in cioburile ei: ,Camera mea era
compusd/ din mai multe camere/ usa din mai
multe usi/ umbra din mai multe umbre/ mana
din mai multe maini. [...] ma priveam in
oglindd —/ buzele mele erau nipidite de
aripile altor buze,/ ochii mei de alti ochi,/
zambetul de alte zimbete [...] si am aruncat in
oglindd,/ am spart-o in mii de bucati,/
cilcand-o-n picioare:/ abia atunci mi-am
vazut chipul/ adevarat rasfrint de alte
chipuri/ prelingdndu-se ticut pe sub usi,/ din
patria noastra din cer/ spre patria noastra
pierdutd.” (Chipul sublim). Tara fara
identitate poate fi definita drept chipul fara
chip. Poetul pune semne (semantica) peste
tot, concepand o lume incifrata, meditata,
cizuta din idealitatea ei, o tard a fiecirui ins,
in care, totusi, acesta nu se regaseste
niciodati. Imaginile in imagini (un fel de mise
en abyme) tin de dimensiunea absurda a liricii
sale. Mediile propice prezente sunt oglinda,
somnul, subconstientul, peisajele nocturne,
selenare. Acestea dau scriitorului posibilitatea
sd-si manifeste, din cand in cand, si latura
ironicd, burlescid. Dualismul sau, evocat de
critici, apare, frecvent reluat, in cele doua
realitati, patria cereasca (pierdutd) si patria de
lut. Peisajele, atmosfera sunt statice, gestuale,
continand mesaje tematice. Orasul apare ca o
temnita in care locuitorii sunt sechestrati,
prinsi in lanturi si in lacéte, se deplaseaza in
genunchi, printre manechinele goale din
vitrine, asteapta la stopuri, privesc, din acest
loc al penitentei, printr-o spartura, la ,patria
noastra din cer/ patria noastrda eternd”
(Orasul). Poetul se simte strdin chiar in
propria-i casd. Cand se integreaza in multimea
de afara, par cu totii o ceatd macabra de
umbre: ,Fiecare dintre noi isi duce chipul/ ca
pe o urnd in brate. Fiecare isi agitd/ inima
smulsa din piept ca pe un steag gaurit.” (Casa
straina).

Uneori, atitudinea histrionica iese la iveala,
asa cum se intdmpld in Recviem, in care
atitudinea funebra este indreptata cétre orasul
mort, dar si catre propriul trecut, catre
perfidia vietii. Imaginile fanteziste, insolite,
pendularea intre ,lucruri si umbre”, ,dincolo
de vazut si nevazut”, dau liricii lui Nichita
Danilov dimensiuni suprarealiste, dar si
metafizice: ,Pe hornul vechi/ al casei ies
maini/ indl{andu-se odata cu fumul/ spre luna
plina/ résaritd in tara/ pustie a somnului”
(Peisaj de iarna) sau ,Rostind in gand Tatal
nostru/ ma scufund in apele reci ale marii/
cautand vartejul cel mai adanc/ itit printre
stanci. Inchis intr-o imensi buli de aer/ Visez
cu ochii deschisi la tara noastra din cer,/ la
tara pierduti...” (Rostind). Regimul preferat
este cel nocturn, ,cand se sterg/ diferentele
dintre lucruri si umbre/ dintre aparenta si
esenti” (Noaptea). Incircitura mistica,
prezentd in toatd poezia, este pregnantd in
splendidul poem Clopote. Exodul unui sat, din
calea invadatorilor, este ritualizat fabulos si
grotesc, oamenii fiind preocupati sd salveze,
intai de toate, clopotele: ,Ne inhamam apoi
noi ingine la ele,/ legand curele si franghii
peste grumazuri;/ trageau la jug barbatii,/ dar
si femeile, in urmé&/ veneau batranii si copiii/
inhdmati la sdnii mai mici,/ incarcate cu
icoane, cu prapuri, cu cirti sfinte/ si tot felul
de odajdii,/ in urma noastra se tineau
oratiniile/ cu ciocurile infundate in carpe;/
carduri de rate, de gdini si de gaste,/ apoi
turma de capre si turma de oi,/ cainii si
pisicile legate cu carpe la bot;/ dupa ce
treceam de un deal,/ unii dintre noi ficeau
drumul indarat,/ ca sd mature urmele trecerii
noastre/ dinaintea iscoadelor; nu aveam nici
cai, nici boi,/ nici alte animale de tractine,/ ci
doar un asin bétran si orb,/ care ne servea
drept cdlauza.” Transfugii isi construiau, apoi,
adaposturi din lut, aseman&toare unor
clopote, menite si-i apere de vrajmasii vdzuti
si nevazuti. Pentru ei, tara pierduti este, intr-

Luminita
Cojoaca

Fuga in Dumnezeu

Virtutea ca o pasare rara
Clopotul strange

Aduna céinii la vatra

Ca sd n-o mangaie

Intoarce pe dos un cuvant

Ca samanta aleasa din care
Nici cdinta parca nu pare sa iasa
Strange otrava intre degete

O impragstie

Ca sd-i departeze

Pofta de intrecere

Intinde poemul cu burta in jos
In brate aseazi mireasa

Cu chip frumos

In noapte leapdi cortina
Strigoiul din os

Chemarea intinderea alintd duios
Spre Poartd indreaptd o mana
De inger voios

Pentru o privire

Te prefaci ca esti descult
Cand in soapte te afunzi

Sa te imparti in resturi moi
Dar la ziua de apoi

Te prefaci ci esti departe
Dorul nu te mai imparte
Te prefaci ca esti ales
Soare viu pe cer cules

Numeri doamne stelele
Pe paméant mioarele

In zadar te strig in noapte
Prefacut c-ai fi departe

Ruga fara urma

Sa dati pomana zorilor
Zapada trandafirilor
Lumina oamenilor multi
Ce latra singuri si desculti

In burta céinilor apusi

Se face laptele causi

Pe carnea scaparata in noapte
Se intorc maténiile la moarte

La Poarta ninsi in pustiu
S-aprinde Dumnezeu de viu
Rosturi de ingeri cad in noapte
In lumea dati la o parte

to desfdsurare radsturnatd, un pamant al
fagaduintei, Canaan. Alt procedeu de
introspectie folosit de poet este cel al coborarii
in sine sau in interiorul unui ochi, in entitatea
fiintei. Privitd dintr-o perspectivd imanenta,
existenta este dramatica, desfasurandu-se
intre ,golul inceputului si golul sfarsitului”.
Apare adesea si viziunea unei infinititi de
obiecte aflate in fiecare obiect, a unor realititi
nenumirate, aflate in spatele fiecirei realitati.

Dihotomia, evocatd ca laitmotiv, tara din
vis si tara pierduta (cu variantele tara de lut
— tara eternd sau patria din cer — patria
pierdutd) aduce in poezia lui Nichita Danilov
o stare noud, nemaiintalnitd pana acum, aceea
a nostalgiei, a pierderii iremediabile a unei
idealitati, a cdderii din Paradisul tuturor
promisiunilor, in fond, o intelegere elegiaca a
conditiei umane, perdante in final. Cartea
propune un imaginar bogat, ingenios, dens,
punand in valoare finetea si luciditatea
constructivi a autorului. Desi se vrea un
recviem, adicd un cantec de doliu, ea
reprezintd, de fapt, o victorie a intelepciunii
marturisirii.

Tunie 2017 —



SCRISORI DE LA MOARA MEA
Cu noaptea-n cap

Revin la o poezie populara publicata in
Convorbirt literare, luna septembrie 1881
(aceeasi lund in care Eminescu publica
Scrisoarea IV). Se plange tanidra nevasta
catre parintii ei, intr-o doind ardeleneasca
atat de obisnuitd, in fond: M-ati dat maica
m-ati dat taica / Si m-ati dat in tari strdaine
/ Unde nu cunosc pe nime / Unde soare nu
rasare / Pana pe la pranzul mare. /Sa-mi
trdiesc cu strainii / Ca altii cu prietenii / Sa-
mi traiesc cu dealurile / Ca altii cu
neamurile. Fata s-a méritat pe rau in sus si
roagi apa sa-i duci la vale, pana la parinti,
aceastd plangere. Nici culegitorul nici
redactorul revistei nu pun virgulele; astazi
ar trebui asa: M-ati dat, maicd, m-ati dat,
taica, / Si m-ati dat in tari straine... Ar fi
vorba de virgulele vocativului, nu este aga?!
Dar daca fata nu se adreseaza exact mamei si
tatalui ei, dar dacd maica, taicd sunt simple
apelative dintr-un refren? Cand zic: Frunza
verde de mohor / Mult mi-e drag si mult
mi-e dor nuinseamnd cd mi adresez frunzei
verzi de mohor (de altfel, mohorul este rosu,
sangeriu, ca rugina). Cand zice: M-ati dat
maicd m-ati dat taica fata foloseste
persoana a II-a plural a verbului (m-ati dat
vot) pe langa singularul maicd, taicd, deci
implici o  hotirdre comuni, o
responsabilitate comuna - pe care ea, de
fapt, nici nu o judeca, pentru ca-si iubeste
(amandoi) parintii atat de mult incat 1i saltd
in zona afectivd, nu zice mamd, tatd.
Revenind la distinctia obignuiti care se face
intre stilistica si sintaxi: ,stilistica studiaza
constructiile care au incd valoare afectiva,
pe cand sintaxa se ocupi de acelea care au
pierdut cu totul aceastd valoare” (am citat
din Iorgu Iordan) - avem de ales: daca
punem virgulele gramaticii vedem, aici,
sintaxd - dacd le refuzim, cum face
culegitorul, vedem bine de tot stilul.

Stilul 1l vedem chiar mai departe, in
continutul acestei doine. Nu ne referim la
valoarea afectiva, ci la continutul oarecum
extern, la conotatiile imaginilor. Intr-
adevar, nu stiu dacd este nevoie de multe
explicatii ca sa intelegem cd aici tanara
nevasta se scoala, cum se zice, cu noaptea in
cap. Adica vede lumina soarelui undeva,
deasupra, dar nu vede soarele decat pe la
pranzul mare, std cu umbra dealurilor in

Practic este imposibil si citesti cartea
d-nei lector univ. dr. Liliana Aron—Ene fara
a trai o bucurie desdvarsita. Randurile
magice starnesc emotii dense. Este adevarat
ceea ce sustine autoarea: cad argesenii sunt
soameni aspri, severi”, iuti 1n fata
nedreptitilor, dar atat de calzi cu cei din jur.
Sa nu le triadezi increderea! E singura lor
regula. Daca stii sa o respecti, ai in fatd un
monument de bunitate. Aceasta este prima
idee care vibreaza, in fiecare pagina a cartii,
ce-i poartd inconfundabila semnatura
(Oameni si locuri din Arges, Ed. Tiparg,
Pitesti, 2016).

Scrisd intr-un stil candid, duios — aproape
matern —, dar in acelasi timp poetic,
profund, teologic cartea amintiti poate fi
inscrisa pe traiectoria acelei cronici de
familie, ce simbolizeaza un transfer subtil si
o fuziune intre generatii. O fresca brodata in
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jur, si toata valea unde-si are casa (unde se
afla satul ori silasul) sta astfel, cu noaptea in
cap si cu lumina deasupra noptii. Noi
suntem inclinati s ddm valoare psihologici
expresiei, ca si cand sculatul devreme ar
insemna cé inca nu ni s-a facut ziua in creier
(minte), vezi cafeaua neagra, etc. Iata ca este
vorba de o observatie care tine de relief, si
pe care cineva, venit de la cAmpie intre
dealuri 1nalte, o resimte natural. Orice
profesor de limba roméana va zambi cand il
vei intreba: ,,Cum e mai bine si zicem, cu
caciula in cap ori pe cap?”. Desigur in ne va
duce cu gandul spre inauntru, spre interior,
iar o caciuld in cap ne va sugera sensul ca
atare. Expresia de limba, insa, aga cum o stiu
si eu din copilarie si cum pun méana-n foc c-
o stim cu toti, este cu noaptea n cap ;
noaptea nu este induntru, ci deasupra
capului... Nici nu stiu dacid n-ar trebui,
cumva, scris cum se pronunti: cu noaptea-n
cap. Oricum, se zice (dictionarele): Au
poposit in culme. Prepozitia in vine din
latinescul in care se construieste cu
ablativul ori cu acuzativul si are sensul in,
induntru, dar si pe (atat cu ablativul: in
hummeris = pe umeri, cat si cu acuzativul:
in littus = pe mal). Asadar, la intrebarea cum
e mai bine, gramaticianul trebuie, ar trebui,
sd raspunda: cum se zice, cum este uzul
limbii. Si apoi, cand prepozitiile intra in
conflict intre ele se nasc alte sensuri: cineva
care are caciula pe cap rezultd c-o poarti
cam pe spate, oricum, nu indesati bine, nu
tot capul este/intrd in ea....

In Muscel, de unde sunt eu, dealurile sunt
paralele si se intind oarecum strict pe
directia nord-sud, cum se vede pe orice
harta, iar soarele le taie, desigur,
prependicular, de la rasarit spre apus. Asta
creeazd diferente de comportament intre
satele de la rasarit si cele de la apus ale viii
(satele se leagd, pe valea raului larga de
cativa kilometri, in salbe de o parte si de
alta). Ai mei, de pilda, care sunt la poalele
dealului de la apus, viad soarele mai
devreme, pentru ci-1 primesc din plin. Cand
ma duceam cu vacile pe lunca, fiind copil de
vaci si eu ca toti copiii de tarani din zong, o
gaseam goala si o ocupam: vecinii nostri
apareau abia peste vreo jumatate de ora si
erau cam somnorosi. De aici ni s-a creat
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N. Georgescu

impresia, noud copiilor, ca vacile noastre
sunt mai grase si mai frumoase pentru ca
pasc mai bine, dimineata iarba fiind mai
buni. In schimb, cind vine cite unul de-al
lor pe la noi in vizita nu mai inceteaza si se
tot mire cd ne culcim odatd cu giinile -
pentru cd, intr-adevir, la ei soarele lasi
lumina mai mult catre noapte. Fazele serii si
ale diminetii sunt, astfel, decalate in functie
de pozitia fata de soare.

La Eminescu avem aceste versuri din
Luceafarul: Caci era sara’n asfintit/ Si
noaptea o sd’nceapd si nimeni nu s-a gandit
pana azi sa ,sesizeze” si acest pleonasm (asa
cum toti ,gramiticii” sesizeazd tandru
pleonasmul Cobori in jos luceafdr bland).
Intr-adevir, in afintit de seard nu inseamni
seara, la asfintitul soarelui, ci sfarsitul, la
asfintitul serii: si acest spatiu al zilei are
durata lui, cu inceput (in fapt de seara) si
sfarsit. La fel, dimineata: te poti scula din
creierii noptii, in zori (cand se crapa de ziua,
cand a intrat alba-n sat), cand apare doar o
geand de lumind, cind rasare soarele ori
cand e de o prijina pe cer, de doua prajini
etc. Vecinii mei de peste rau se scoala cu
noaptea in cap. De aceea au vacile mai slabe
si sunt, in general, mai lenesi.

Nu uit, apoi, ca seara este si momentul in
care incepe ziua - asta in antichitate, dar si
in calendarul nostru lingvistic traditional.
Zicem, intr-adevir, aseard si intelege,
actualmente, ca este vorba de seara zilei de
leri, care a trecut. Dar aseard inseamna,
dupi sesnsul cuvintelor, azi-seard, deci
seara zilei de azi care nu este, temporal,
diseara, ci a fost la inceputul lui azi. Am
uitat, oare ci seara tarziu, dupa ce minanca
si aranjeaza animalele, si tdranii nostri stau
ceasuri intregi la scaun, in fata portilor,
zicandu-se cd ,stau la taind™?! Nu ne da voie
gramatica sd accentudm ori sa punem trema
pe i, si credem cad ei stau de taina.
Nicidecum: stau la ta-i-nd, cuvantul vine de
la tain, parte ce i se face fieciruia pentru a
doua zi — adica: isi impart treburile pentru
ziua care a inceput de cu seara. Cuvintele si-
au schimbat sensul, chiar expersiile si I-au
schimbat, dar ceva-ceva ramane din acel
crepuscul fara sfarsit al limbii originare
despre care vorbeam.

La Eminescu

avem aceste
versuri din
Luceafarul: Caci
era sara’n
asfintit/ Si
noaptea o
sa’nceapa si
nimeni nu s-a
gandit pana azi
sa ,,sesizeze” si
acest pleonasm
(asa cum toti
Lgramaticii”
sesizeaza
tandru
pleonasmul
Cobori in jos
luceafar bland).
Intr-adevir, in
afintit de seara
nu inseamna
seara, la
asfintitul
soarelui, ci
sfarsitul, la
asfintitul serii:
si acest spatiu al
zilei are durata
lui, cu inceput
(in fapt de
seara) si
sfarsit.

Amalia Elena Constantinescu
Oameni si locuri din Arges

cuvinte, care pasteaza totusi urma penelului,
mirosul culorilor, personalitatea
pictorului... Descrierile autoarei, sustinute
de flash-urile memoriei, devin, pe rand,
detalii ale unei picturi murale — o adevirata
frescd a timpului triit. Si Creangi ,pictase”
odata povestile cu ,vorbe de duh”, iar
autoarea poartd, in arborele siu genealogic,
pecetea acelui neam al ,indragitului
povestitor” (,dupa bunica dinspre mama” —
preoteasa Eleonora Galuscda, ndascuta
Creanga).

Autentica si creativd, Liliana Aron—-Ene
alterneaza cu abilitate, cele doud ipostaze ale
propriei fiinte, redand ,personajului” sirul
povestilor si  insusindu-si  totodata
luciditatea scribului, care le consemneaza —
tesandu-le iute, in lumina condeiului. Totul
pare pus pe hartie ad—hoc, fara nici un truc
regizoral sau scriitoricesc prealabil. Doar

pare asa, fiindca dincolo de aceasta parere se
afld mereu necuprinsul. Privind, de departe,
suprafata lucioasd, intactd a apei nu putem
zari maretia adancului — exista o limita
incomoda a privirii noastre. Si totusi... daca
am indrdzni si pdsim ,in” sau ,spre”
adancuri, am decripta mai multe taine.
Omul, in sine, face parte dintre ele, iar locul
destinat existentei sale, 1i capteazd cu
fidelitate urma trecerii, pentru a fi capabil sa
o raspandeasci ulterior, in marele Univers.
Amintirea omului pe pamant, confirma
unicitatea sa in fata Creatorului. Tocmai
acest aspect esential este surprins de Liliana
Aron-Ene, in paginile cartii sale. Un aspect
profund teologic al firii noastre, create de
Dumnezeu dintr-o fiardma de lut, care
poartd inca pe frunte si — in dreptul inimii —
caldura Divinei Rasuflari.
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_ MRGES
Ana Dobre

Continuiandu-si
dialogul tragic
cu un
Dumnezeu
absent, Savian
Mur confera
prozei sale
patetismul
marturisirii,
asociindu-1
tristetii
existentiale,
asezate la
umbra
cioranienei
negatii continue
si a revoltei
nitzscheene.
Semne de
impacare cu
lumea nu exista,
totusi scriitorul
poate aspira la
aflarea unui
liman la capatul
acestei lungi
calatorii la
hotarele eului...

Monolog in labirintul eului

Al saptelea volum al lui Savian Mur, Eu,
agentia mea de stiril, reia teme si idei
vehiculate in formule diferite — poezie, proza,
eseu — in celelalte volume, permanentizeaza o
atitudine. E o atitudine defetistd, de negare
totala si absolutd, in spirit cioranian (se pare
un model catalitic), a ordinii lumii. Unii
vorbesc si de o influenta a lui Nietzsche, mai
putin vizibila, insa, transparentd doar in
modul argumentérii tezei Dumnezeu a murit.
Savian Mur 1l acuzé pe insusi Dumnezeu care,
creand o lume cu atatea imperfectiuni, a esuat
in creatie. Prin urmare, nu ar fi vorba despre
un Dumnezeu mort, c¢i de unul rdu, care a
creat o lume imperfectad supusa violentelor de
tot felul, daca regula este ca cel puternic si-1
ucida pe cel slab.

Adoptand o atitudine subiectivd intr-o
scriere de tip autodiegetic, autorul se asaza in
centrul lumii pe care o creeaza, ca un demiurg
cu un accentuat spirit critic. Aceasta
pozitionare in centru se releva in chiar
orgoliosul titlu, care aduce in prim-plan
pronumele personal eu pentru a sugera ca eul
este, deopotrivd, cunoscator al lumii in fizica
si In metafizica ei, in dimensiunile lumii
exterioare si, mai ales, ale celei interioare.
Suficienta dedusd din apozitia explicativa,
agentia mea de stiri, asadar, eu sunt agentia
mea de stiri, propria mea sursa de informatie
si de inspiratie, eu sunt un fel de alfa si
omega, inceputul si sfarsitul, marcheaza
aventura de cunoastere a lumii si de
autocunoastere a propriei lumi interioare, fapt
ce releva orgoliul unui subiect cunoscator
care, dupd modelul lui Emil Cioran, ales ca
mentor literar, adoptd o viziune nu doar
pesimista, ci defetistd, negand lumea in
cvasitotalitatea ei. Totul este rau construit in
lumea animald, in randul careia cel puternic il
ucide/ménancd pe cel slab, iar existenta se
bazeazad pe agresivitate, violentd si crima;
singurul reper ferit de acest rau universal si
etern il reprezinta lumea vegetald unde este
exclusa orice urma de violente, de atavisme.

Savian Mur este tentat mereu sa se
autodefineasca: ,A fi inseamna a fi singur. Stie
Dumnezeu ce stie...”, ,Sunt un magnat al
ratirii”, ,A trai inseamna a te sabota. A jindui
dupa suta de ani: masochism debil”,
imprimand scrierii un accentuat ton confesiv,
facand efortul de a ajunge spiritualiceste la
riadicinile propriei fiinte. Acest eu orgolios
este singurul raspunzaitor si suficient pentru a

Lucian Gruia
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decide natura relatiei cu lumea. Dar, refuzand
alte ,agentii de stiri”, eul-narator se
condamna la singuratate si incomunicare. Din
acest autism social se naste o proza patetica
avand in centru imaginea unui om revoltat, a
unui apostat.

Aspiratia spre o stare originara de ne-
fiintd, echivaleaza cu aspiratia spre ataraxie,
spre iesirea din lume pentru ca, printr-o
situare intr-un punct translumesc, si o poati
contempla si introduce in propriul sistem de
referinta. ,,A nefiinta, un verb plin de virtuti”,
,2ount un bastard metafizic”, mediteaza
naratorul autodiegetic, aspirand, ca dacul lui
Mihai Eminescu, spre totala extinctie.

Savian Mur si-a subintitulat lucrarea
antiroman, cici, in constructia subiectului, el
exclude toate procedeele, tehnicile care, in
timp, au validat genul. Nu exista nici actiune,
nici personaje, nici fictiune, nici imaginatie,
nici inspiratie. Autorul recurge la o singura
sursi de inspiratie: agentia mea de stiri.

Insisi naratiunea este inlocuiti de un
amplu solilocviu, un monolog de autor, nu de
personaj-narator, fira preocupare de
transfigurare sau de metafizicid. Autorul isi
dezvaluie propriul monolog despre lume:
aceasta este viziunea lui pe care tinde si o
valideze literar, intr-o proza monocorda, prin
incdpatanarea de a cdnta pe o singura coarda
— cioranianul inconvenient de a te fi ndscut,
pe care il supraliciteazd la maximum. Savian
Mur isi hiperbolizeaza experienta pentru a
extrage din aceasta excedentul de simtire,
nemultumirea dedusd din statutul tragic al
omului care apare din neant, fara o interogare
a vointei sale, pentru a disparea, in aceeasi
absolutd ignorare, in altul. Ceea ce duce la
disperare pe acest eu defetist este completa
abandonare a omului de care se face vinovat
Dumnezeu, completa absentd a drepturilor
fundamentale in ordinea existentei. De ce sa
primesti o viata pe care nu ai cerut-o? De ce sa
lupti si traiesti cand nu ai posibilitatea sa-ti
alegi viata, ea dandu-ti-se pentru a o descoperi
sub forma unui destin, de cele mai multe ori,
tragic? De aceea, naratorul isi propune o grild
proprie, o schema de existentd: ,,...ma voi lecui
de mine”, cdci fiinta este ,marele esec”,
existenta - ,prostituatd”, fiintarea ,maladie”,
iar ocupatia omului doar ,legitimarea
continui a raului”.

O motivare a existentei ar putea fi creatia,
acea creatie prin care omul luciferic se

Daniel Corbu — ,,Moartea

Daniel Corbu a publicat panid in prezent
numeroase volume de versuri, cateva de proza
scurtd si unele de critica literard dedicate
fenomenului postmodernist de la noi si din
lume. A obtinut numeroase premii literare de
prestigiu, intre care cel mai important este
Premiul ,Mihai Eminescu” al Academiei
Romaéne pentru poezie, in anul 2011. Acum ne
surprinde cu romanul Januvia Insula
Dragonului — romanul ascezei (Ed. Princeps
Multimedia, Iasi, 2017) pe care il voi recenza
in continuare.

Romanul este fictional sutid la sutd, daca
existd vreun personaj sau fapt real, eu sunt
dragonul Parsifal, regele serpilor de pe insula
Januvia.

Personajul principal este pictorul roméan
Eduard Bazon stabilit in Franta dupi ce a
obtinut o bursa la Barbizon. Desi ajunge
celebru in Europa si  America, spre
surprinderea tuturor, alege si se mute in
Australia, la Melbourne. Aici, dupd moartea
iubitei sale Rose Marie, cumpara o insulitd
pustie din Pacific si se muta definitiv acolo,
singur intre serpi, soparle, soareci si pasiri.

Aici isi construieste un mic debarcader
pentru yahtul si barca pescireascid personale

si o vilda denumitd Pavilionul Purei
Singuratati, cu toate dotdrile necesare;
materialele si echipa de muncitori fiind aduse
cu helicopterul din Melbourne.

In nota editorului, atribuiti lui Dirk
Boccelli, exilul lui Eduard Bazon este
comparat intéi cu cel al personajului Robirson
Crusoe din romanul lui Daniel Defoe, cu
deosebirea ca ultimul voia s3 supravietuiasca
pe insula pustie ca sa se intoarca la civilizatie,
pe cand pictorul nostru fuge de civilizatie
pentru totdeauna. Apoi se face trimitere la
pictorul Paul Gaugain care a ales refugiu intr-
o insuld din arhipelagul Tahiti unde a trait
intre bastinasi intr-o lume primitivd. Eduard
Bazon alege ins# o insuli pustie. In cuprinsul
romanului se mai face o comparatie intre
Ulise si pictorul roman, dar dacid primul voia
sa se intoarcd la Penelopa lui in Itaca,
Penelopa lui Eduard Bazon, Rose Marie,
murise intr-un accident aviatic pe ruta Londra
- Melbourne.

Atunci de ce se muta pictorul pe insula
nelocuitd Januvia? Acum incepe adevirata
mizd a romanului. Pentru experimente
spirituale duse pana in panzele albe. Romanul
incepe prin a fi un jurnal tot mai

misoara cu Dumnezeu, dar aceasatid creatie
este, nu de putine ori, cum spunea candva
Marin Sorescu, ,o balbaiald in fata lui
Dumnezeu”. In confesiune si in propria
creatie, Savian Mur are de confruntat un
adversar puternic - propriul ego: ,E drept ca
am avut tot timpul un model la indemani,
cdruia 1i si aduc sincere multumiri pe aceasti
cale — propria mea persoana”..., model a carui
umbri se asterne peste tot, raspunzitor fiind
de tot acest intuneric al spiritului care nu
reuseste sd gaseascd iesirea din labirint —
sensul, iubirea, credinta, niddejdea.

,incep si ma contemplu, intr-o ticere de
granit. Doamne, cum de m-am putut
intdmpla, ce rdu am facut? De ce chiar eu? Nu
trebuie sa ajungi la varsta psihicd a
maturitatii, pentru a-ti da seama de lipsa de
legitimitate a propriei tale existente.
Aturitoarea lipsa de legitimitate a Naturii — o
subversiune!”, marturiseste acest eu defetist.
Continua relationare a eului cu sine, cu lumea,
cu Dumnezeu nu-1 conduce la revelatie, ci ii
adanceste negatia, razvratindu-l impotriva
acestui demiurg necinstit, preocupat doar de
sproblema carpelii, a peticirii acestui imens
neajuns, fiintarea”, contrapus lui Iisus si
Buddha. Nu intram in ideatica de nuanta, cici
autorul e mai putin preocupat de adevarul
biblic sau mitic, si mai mult de un adevér al
sau, pe care-l clameaza cu vehementa unui
habotnic a rebours.

Finalul aduce lumina bolnava a unei eterne
primaveri, mod de a se referi la o lume
bolnavd, condamnata mereu la un repetabil
inceput: ,Inceput de martie. La periferie,
lumin& bolnavid de plimani. Niste muste, cu
infatisare de oameni, orbecdie”. Cu aceasta,
bucla existentiala se incheie, ceea ce rdméane
fiind alienarea individului — ,Eu insumi dus,
dus — imi aduc aminte vag de mine.”, si
dramatica interogatie retorici: ,isi va mai
reveni vreodati lumea aceasta?”.

Continuandu-si dialogul tragic cu un
Dumnezeu absent, Savian Mur conferad prozei
sale patetismul marturisirii, asociindu-l
tristetii existentiale, asezate la umbra
cioranienei negatii continue si a revoltei
nitzscheene. Semne de impé&care cu lumea nu
existd, totusi scriitorul poate aspira la aflarea
unui liman la capatul acestei lungi calatorii la
hotarele eului...

(Savian Mur, Eu, agentia mea de stiri,
Editura Bibliotheca, Targoviste, 2017).

fara rest”

nesistematizat, pe masura ce experimentele
spirituale devin preponderente.

Eduard Bazon a avut doi maestri spirituali,
pe Dagupta, profesor la Centrul Tibetan —
Revitalizare si Renastere si pe cédlugarul
Tibetan Milarepa, pe cale l-a cunoscut din
cartile sale.

Cursul lui Dagupta, xerografiat, care il
initiase in practicile yoga si detasarile corpului
astral de cel fizic, se numadra intre cele zece
carti luate de pictor pe insula Januvia. De la
Milarepa cduta sa deprinda tehnicile de
levitatie si transa catalepticid pe care maestrul
le practicase intr-o pestera din Tibet.

Eduard Bazon, practica la inceput:
rugdciuni, exercitii de respiratie, detoxifieri,
vizualizarea organelor dereglate si dialogul cu
ele pentru a le normaliza activitatea

Crestinismul, cu siracele sale referiri la Rai
(imbogéatite de Dante Alighierii prin Divina
Comedia) nu-1 multumeste si atunci apeleaza
la tehnici spiritualiste indiene, samanice, etc.

Era preocupat in cea mai mare méisura de
eliberarea absoluta sub forma resorbtiei atat a
trupului astral cat si a celui fizic in Shambala,
adica ,moartea fara rest”. —_

Tunie 2017 —



—> Intre partide de pescuit si
scufundiri in ocean, gradindrit si pictat pe
insula (se intretinea din tablorile vandute in
Europa si America, cu care plitea alimentele si
materialele aduse cu helicopterul pe insula, de
citre Toby Vianu, nepotul de sord si
impresarul sdu), Eduard Bazon ficea exercitii
spirituale. Reusise experiente de levitatie si
detagari extracorporale.

intr-una din expeditiile de explorare a
insulei, pictorul descopera intr-o pesterd o
comoarid din monede si bijuterii de aur (pe
care o va dirui micutei Rose Marie, fiica lui
Toby si a Corei) si scheletul unui naufargiat
ciruia 1i va face un monument, la baza caruia
1i va ingropa osemintele. Descoperd un alt
cadavru pe un yaht plutind in deriva pe ocean.
Aceste lesuri 1i intaresc ideea de a continua
experimentele sale spirituale pentru obtinrea
»mortii fara rest”.

La un moment dat, viata pictorului este
amenintatda de un grup de betivi inarmati
veniiti intr-o barci coborata de pe yahtul lor si

care voiau sid cucereascd insula. Céand
coborase sefa grupului pe mal, este muscata
de dragonul Parsifal si intrusii se retrag, nu
inainte de a primi antidotul de la pictor.

In sfarsit, din Epilogul atribuit lui Toby
Vianu aflam ca pictorul Eduard Bazon a
disparut de pe insuld. A reusit ceea ce nu
reusise nici Milarepa, ,moartea fird rest.”
Hubloul din tavanul salonului Pavilionaului
Purei Singuratiti fusese gisit de Toby,
deschis. Pictura muralid a salonului, Capela
Sixtina a lui Eduard Bazon, transmitea un fior
divin. Pe un sevalet, aldturi de chipul lui
Eistein, trona un autoportet pe dosul caruia
era scris: ,,Portretul calatorului”.

Disparitia aceasta misterioasd ma duce cu
gandul nu numai la Shambala sau Nirvana ci
si la romanul Noaptea de Sdnziene de Mircea
Eliade in care cerurile se deschid si
personajele ar putea sd dispard pentru
totdeauna.

Romanul lui Daniel Corbu este deosebit de
complex. Alterneazd momente de ascezd pe

insuld cu amintiri din viata artistica a
pictorului. Sunt inserate si doud scrisori si un
interviu, ale pictorului, de unde aflam
informatii interesante despre arta acestuia.
Autorul se dovedeste un bun cunoscitor al
doctrinelor spirituale indiene si tibetane.
Cartea se citeste usor intrucit nu se fac multe
referiri calofile si nu se intrd in amanunte
tehnice privind experimentele spirituale.

Epilogul si Nota editorului sunt ingenioase.
Autorul pretexteazi ca Toby a gisit caietul-
jurnal al pictorului Eduard Bazon pe insula, la
o descindere cu helicopterul cand constati
disparitia pictorului, iar editorul il publica.

Cartea se citeste pe nerasuflate.

Eu, dupi ce am citit-o, am experimentat
levitatia. Intr-o noapte, in vis, m-am iniltat
pand la plafonul apartamentului nostru din
Bucuresti si am cdzut in pat, muscaindu-mi
limba si scrantindu-mi mana dreaptd, asa ci
nu voi mai putea vorbi si scrie despre romnul
Januvia multa vreme.

ARGES
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Catalin Susu

,,Din Nazaret poate fi ceva bun?”

Aparent o discretd monografie, lucrarea,
studiul inchinat unui neam de cirturari din
nordul transilvan cum judicios il prezinta in
prefatd doamna Alexandra Medrea, din Paris,
pe care mai mult din curiozitate o deschizi, te
captiveazd incetul cu incetul, te poartd pe
cariri nebanuite, 1ti deschide o perspectivi pe
care nu o banuiai. Este vorba de volumul
PETRU BRAN. Precursorul invatamantului
romdnesc satmdrean si urmasii lui, de Lucia
Munteanu aparut la Editura Pleiade din Satu
Mare.

Un orag ceva mai mare, in nord vestul tarii.
Ce poate sa aiba in plus fatd de magnifica
Timigoara sau trufasa Oradea? Si uite ca are.
In primul rand acolo apar doud reviste literare
de prestigiu. Si nu de doi, trei ani, ci de cel
putin zece. Acolada si Poesis. Nu e putin
lucru. Oradea, de exemplu, are doar una
Familia care panai la sfarsitul veacurilor cit va
exista natia romana si se va vorbi limba
poporului va exista datoritd unui poet genial
care a debutat acolo si mai ales sufletului
generos al celui care l-a primit cu atata
dragoste pe obscurul, anonimul adolescent
din Cerniuti, ce scrisese si el o poezioari si
trimisese plicul tocmai in imperiala Pesta. In
rest Familia, orice va publica, nimic si nimeni
nu-i va stirbi prestigiul.

Dar Acolada si Poesis rezista prin ceea ce
publica luni de luna acolo. Prin consecventa
personalitatilor care isi incredinteazid creatia
acestor doud publicatii.

Iar orasul cu doud, daci nu trei reviste
literare, are farmecul sau.... arhitectonic
impregnat de stilul seccesion, apoi de miretia
Somesului care a fost devastator la ultima
inundatie din mai 1970, atat de plastic
surprinsd in romanul unui mare scriitor
clujean, Alexandru Vlad, ”Ploile amare”, prin
sculpturile unui exceptional artist plastic,
Radu Ciobanu, sculptor monumentalist in
bronz, cu remarcabile lucrari, grupuri
statuare. Apoi, la Satu Mare, clddirea Liceului
Mihai Eminescu, este monumentala.

Monumentale sunt si Catedrala Romano
catolicd, sediul muzeului de art, cel de istorie,
bulevardul care uneste centrul cu Gradina
Romei, un parc colosal in care poetul,
directorul de revista literard si mai ales
romancierul de exceptie, Radu Ulmeanu, si-a
putut plasa linistit personajele adolescentine
din memorabilul roman “Chermeza
sinucigasilor” aparut in doud editii la Editura
Pleiade 2009 Satu Mare si editia a II-a, la
Editura Grinta Cluj Napoca 2016. Si atunci te
intrebi de unde acest suvoi de creatie discret,
dar continuu, sustinut.

Rispunsul il dd chiar monografia, studiul in
cauzd, in care autoarea, profesoard de limba
romand, depdseste scopul initial tocmai
datoritd unei remarcabile inzestriri native.

— Iunie 2017

Nu am citit nicdieri pagini mai limpezi si
mai edificatoare despre activitatea cu adevarat
creatoare a Bisericii Greco-Catolice. Mereu in
disputa cu cea ortodoxa sub pana celor mai
eminenti istorici pro si contra, aici accentul
cade pe activitatea absolut meritorie, anonima
si discretd a multimii de preoti, generatie dupa
generatie, care au construit o constiinta de
sine puternicd, a unui neam chinuit,
desconsiderat, ajuns sub dubld sau tripla
stdpanire, privit cu dispret si expus celor mai
grele corvoade.

Personal am nutrit o semnificativa rezerva
fatd de Uniatie, socotindu-i, pe nedrept, pe
corifeii ei... oportunisti. A trebuit si constat,
citind cartea doamnei Lucia Munteanu, ci am
gresit profund. Oamenii aceia care au semnat
actul Uniatiei nu au fost momiti cu avantaje
materiale, nu au ficut-o in interes propriu,
dovada cid unii, si nu putini, au sfarsit
dramatic, ci fiind pusi de istorie intr-o situatie
aparent fard iesire. Nu au stat numai cu
spatele la zid ci au fost impinsi intr-un unghi
al mortii. Pe de o parte calvinismul
reformator, crud si rdzbunitor, vehement, iar
pe de alta parte tavalugul neiertator al
armatelor habsburgice, care nu stia ce-i mila.
Conditiondrile stricte care prevedeau
pastrarea legii strdbune, a liturghiei si a
calendarului, precum si a posturilor, altfel
actul unirii fiind declarat nul, nu le-ar fi putut
pune spirite oportuniste, ci fiinte constranse la
un mare $i necunoscut pas. Nimeni nu mai
poate intoarce istoria, ceea ce s-a petrecut
ramane de neschimbat, avem de acum a pretui
ceea ce s-a castigat prin aceasta si nu de a
combate sau a dispretui.

Ani de zile nu am inteles framantarile
eroului Apostol Bologa din ,Padurea
Spanzuratilor”. De ce obsesia fratilor romani,
de dincolo de Carpati? Acest chin l-au trait
permanent corifeii, nu numai cei care au
semnat actul Unirii cu Roma, ci si cei care au
urmat.

Ceea ce s-a petrecut atunci nu mai poate fi
intors din devenirea sa indiferent de criticile
sau exultarile cele mai bine documentate...
Autoarea, cu o intelepciune innascutd, nici nu
insistd asupra momentului originar, ci pe
acela al devenirii lui istorice. Zeci, sute, poate
mii de intelectuali rurali, preoti, invitatori
profesori, teologi etc. s-au format in aceasti
noua viziune si apoi s-au inrolat in lupta pe
viatd si pe moarte cu patura dominants,
arogantd, dispretuitoare, deznationalizatoare.
Pornind de la curentele secolului luminilor
care au pitruns si in aceastd parte a Europei
aflatd sub ameninatarea sau dominarea
directa a trei imperii, Habsburgic, Otoman si
Tarist, autoarea ne expune situatia istorica
concreta:

”Polonezii, ungurii, sarbii, bulgarii, grecii,
erau cuprinsi in miscari de eliberare nationla

impotriva oprimdrii... In Transilvania
romdnii nici mdcar nu erau recunoscuti ca
natiune desi erau cei mai numerosi. In acest
principat aflat sub suzeranitate austriacd,
dar dominat de marea nobilime maghiara,
existau numai trei natiuni recunoscute;
ungurii, sasii, secuii.”

Nu am avea dreptul si judecdm noi, cei care
ne bucurim de urmarile acelui act, la trei sute
de ani de la semnarea sa, pentru ci nu putem
intelege si chiar retrdi acea enormé tensiune
sufleteascd pe care au suportat-o si dus-o, cu
pretul vietii, cei de atunci. Urmarea este, si aici
este meritul principal al cartii, care prin
studierea unui sir de intelectuali dintr-un
neam, cel al profesorului Petru Bran, ne
prezinta, viu si succint, aceasta apriga lupta cu
adversititile, generatie dupid generatie, pana
s-a ajuns la actuala intelectualitate
romaneasci dintr-o margine a Transilvaniei.

Istoria devenirii familiei Petru Bran, primul
profesor de limba romana pe aceste meleaguri
din care descinde, ce surpriza! as fi jurat ca
este regitean, Petre Dulfu, care ne-a incantat
copildria cu Ispravile lui Pacald, este
exemplard si se intinde atat cat autoarea a
putut sd urmareasci in documentele scrise, pe
mai bine de 200 de ani. Fapt ce in Tara
Romaneascd si Moldova practic e aproape
imposibil. Si aici spiritul carturaresc, talentul
indubitabil de prozatoare si-a spus cuvantul si
in unele capitole, cele legate de istoria propriei
familii si avatarurile refugiului din timpul
ocupatiei hortyste (1940-1944) sunt admirabil
scrise, amintind de paginile romanului
postum, “"Luntrea lui Caron” al marelui poet
Lucian Blaga.

Incepand cu datele biografice la inceput
sumare a familiei preotului Ioan Bran din
satul Tohat apartindnd comunei Ulmeni Silaj,
ndscut probabil inainte de 1800, cap de
familie cu 12 copii, dintre care Petru Bran se
va afirma plenar, ca un luptator care si-a
periclitat cariera si chiar viata pentru
introducerea studiului in limba roména a
elevilor de la gimanziu si mai tarziu liceu, sunt
atent urmdrite vietile celorlati membri ai unui
veritabil arbore genealogic carturaresc, prin
contributia hotaratoare a tatidlui autoarei,
Matei Ulmeanu (1908-2002) care, desi ca
formatie a fost economist, in spiritul acestei
educatii spre studiul documentelor si al
marturiilor orale si scrise a adunat cu
abnegatie tot ce s-a putut afla despre
vremurile trecute sau cele la care a fost martor
direct legate de familia Bran (inruditi cu cea a
Ulmenilor) si le-a transpus in doud volume
publicate tirziu in 2001, ,Pagini memoriale”
cu putin timp inainte de a inchide ochii. Asa se
explicd bogata si riguros documentata sursa
care a stat la baza elaborarii acestei uimitoare
si pline de invatituri carti.

Incepand cu
datele biografice
la inceput
sumare a familiei
preotului Ioan
Bran din satul
Tohat apartinand
comunei Ulmeni
Salaj, nascut
probabil inainte
de 1800, cap de
familie cu 12
copii, dintre care
Petru Bran se va
afirma plenar, ca
un luptator care
si-a periclitat
cariera si chiar
viata pentru
introducerea
studiului in limba
romana a elevilor
de la gimanziu si
mai tarziu liceu,
sunt atent
urmarite vietile
celorlati membri
ai unui veritabil
arbore genealogic
carturaresc, prin
contributia
hotaratoare a
tatalui autoarei...
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Rodica Lazarescu

,Brad batran
in munti”,
Teofil
Rachiteanu
confirma inca
o data
unicitatea vocii
sale lirice,
elegiace, si
totusi
tonifiante, in
peisajul
poeziei
contemporane.

TEOFIL RACHITEANU

IMPARAT
SINGURATATII
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,BRAD BATRAN IN MUNTI”,
TEOFIL RACHITEANU

Pesemne ci in aceastd primavara cerbii din
Muntii de Apus au fost generosi cu Orfeu al lor,
ldsdndu-i in dar lepddatele coarne, astfel
putandu-si tipari Teofil Richiteanu un nou volum
de poeme — Impdrat Singurdtdtii, Editura
Scriptor, 2017. Placheta este alcituitd din trei
cicluri — fmpdrat Singurdtdtii, Roud de Ardeal si
Efulguratii, care ingemineaza, cum se precizeaza
in Precuvantare, ,doruri, ganduri, vise, lacrimi”,
daruite tie, ,,Preaiubite cetitoriu, / S le-ngani si
sd te clatini”. Sunt ,gandurile” poetului in fata
unui ,,brad bitran in munti” doborat de ,,un vant
rdu”, copac cu care se identifica (,dublul
vegetal”): ,Eu, in gindul meu: sicriu / Vei fi?
Cruce? Ori vioara?...”

Toate aceste ,doruri, ganduri, vise, lacrimi”
incluse in volum se invart in jurul acelorasi teme
si motive — moartea si singuratatea, divinitatea si
mama, codrul, vantul, izvoarele, frunzele. Difera
insa esential tonalitatea — de un tragism aproape
insuportabil, in primul ciclu, calmi, de impécare,
de acceptare mioriticd a mortii inteleasi in cele
din urma ca reintegrare in ritmurile naturii, in
celelalte doud. Nu lipseste nici ideea, tonifianta,
de invingere a mortii prin creatie: ,,Ci voi muri,
prieteni, curand, si peste mine / Pamantul se va-
nchide cum ai inchide-o carte, / Aceea-n care,
odati, Omar Khayyam pe sine / inchisu-s-a si-n
care c-un stih te-nvinse, Moarte!...”

Supratema volumului este, indiscutabil,
intrarea in toamna vietii, presimtirea mortii,
Moartea, inchipuitd, in stihurile ce alcatuiesc
primul ciclu, ca o apd nemaérginita, terifiantd —
Jnegre miri”, ,moarte mari” — cétre care pluteste
Poetul: ,,...sunt un iaht / Pe apa lor plutind spre-a
Mortii Mare”. I se asociaza sentimentul dureros al
zadarniciei venit din convingerea ca nu exista o
viata de apoi si nici o promisi inviere: ,Murim cu
totii, rand pe rand, si stiu / Ca nicio inviere n-o s
fie. / Ci, negrdit de-adanci,-i fi doar tu, /
intunecats, muti vesnicie!...”, cici ,Pirelnice-s
toate pe pamant si in cer / Si nimeni, nicicand, n-
a-nviat i nu-nvie!...”

Universul din prima secventi a volumului este
un paradis in destrimare, manifestat pe trei
niveluri. In planul cosmic, ,bitrane lumi in chaos
cad”, ,Toti si toate murisera. Lumea / Se facuse o
spaimoasa pustie”, ,,cei din urma sori s-au stins”,
Dumnezeu e batran, ,.El Mortii moartea-si cere”,
pand cand, ramas singur si trist, ,se stinsese
odata cu ultimul soare”, panorama ,chaosului”
culmindnd cu imaginea ,moartd-i insisi
Moartea”.

La nivel teluric, ,,...doar urmele Tale peste tot
le vid, Moarte”: ,,vantul prin teii batrani de la Cluj

/ Despleteste elegii funerare”, , Trist e satul meu
din munti” — golit de tinerii plecati in lumea
largd, cei ramasi mutandu-se pe rand ,sub cruci
de lemn”, intr-un ,miez de April” ,,a murit, ieri,
sora mea Floralina”, lumea ,,se ineaca” intr-o ,jale
neagré, jale grea”...

La nivel individual, ,pasii-mi inceti imi
fosnesc, obositi, / De poverile anilor”, ,ostenit
mi-i si pasul si gindul”, sufletul e ,frant”.
»Samanta Mortii”, sddita in om inca de la nédscare,
a ajuns sa dea rod, ,ca neagri floare-nfloare”, in
vreme ce Dumnezeu pare cd gi-a parasit creatia, si
nu raspunde chemdirilor ce-i sunt adresate:
,Tarziu e-n vreme, Doamne, si-s pustii / Cararile
ce duc spre Tine toate. / Zadarnic Te tot strig.
Ecouri doar / Se-ntorc, pustii, din stelele-
nghetate”. Omul e doar ,0 frunza / Pe-o biata
creangd tremurand, / Pe care-o brumai grea, -ntr-
o toamna, / De tot va pune-o la pimant...”
Tragismul vine din constientizarea destinului de
muritor: ,,...intre fipturile Tale / El singur are
stiinta ca va muri”.

Universul celui de-al doilea ciclu este unul de
basm, cu largi ecouri eminesciene. ,,O vraja in aer.
Inorogii mug. Se-aleg / Vesti-povesti, vechi,
niciodatd-ntelese...”, ,....1a mistice ore, -mparatul
/ Cerb-Inorog nestematele grele / isi scuturd”,
Dumnezeu le aduna si le face ,pe cerul muntilor
stele”, ,,Cordbii mari cu vise, norii trec, / Vulturii
scriu pe cer, rotind, poeme...”. Codrul ,inalt, inalt,
inalt” e strabatut de ,cirezi-cirezi” de cerbi, ,Nu
crengi i-s crengile, ci lire”, dis-de-dimineata
scraiul Soare” isi lasd urmele in roua ,frageda-
fragedd”. Forma lichidd dominantid a acestui
univers este nu marea — neagrd, moarta —, ci
izvoarele: ,Jarmuie-aici, de cand lumea, izvoara /
La care, -nsetat, cAnd si cand, Dumnezeu / In
zori, spre a bea, se din ceruri coboara”. Izvoarele
»ce cad intruna” la Eminescu, ,vechi izvoare” la
Réchiteanu i vor fi poetului din Muntii de Apus
JIn fara-de-capitul somn al veciei, / Unici, fird
sfarsit liturghie...” Pe cate-un ,tirmur” sade
Dumnezeu, ,cu tdmple-n méini”, in timp ce
moartea Mortii este aici promisiunea unei lumi
fard de moarte: ,Moartea o veti vedea cum
moare”.

Sonurile amintesc pregnant si de blagianul
Cantec pentru anul 2000 — ,La Apa Obarsiei, in
Muntii de Apus, / Sufletul meu adastd mereu. /
Acolo, in fragede rasarituri de soare, / Se, in
secret, aduna la sfat cu Dumnezeu”, si de
eminescianul Mai am un singur dor. Nu la malul
marii, ci, ,Doamne, in Munti de Apus sa ma lasi /
Subt un brad mult bétran sa imi aflu sdlag / Pe un
tarmur de apa lin curgatoare...”, si nu ,in linistea

iIN DIALOG PERMANENT CU IN

Desi se afli acum la o varsta biologica a
intelepciunii, apropiindu-se cu demnitate de 80
de ani, filosoful Vasile Tonoiu pare inca tanir in
gandire — aflat intr-un dialog permanent cu
inteleptii lumii.

E si acesta un mod de salvare, indltat ca un arc
de curcubeu, intre viati si moarte, intre generatii
de ganditori din timpuri si spatii diferite, adica:
dacd voi ati filosofat luminos, mai inainte, si ati
fost admirati intru eternitate, iatd ci si eu mai
sunt (acum) si voi ramane in acest schimb de idei
cu voi, chiar dupai ce trupul meu va imbatrani si
se va indepirta.

Acest sistem de gandire nu-i apartine, in
exclusivitate, doar lui Vasile Tonoiu, desi este
demonstrat cu prisosintd si in volumul Talcuri
ascunse in evidentd”, tiparit, de curand, la
Editura Universitatii din Bucuresti: o interesanta
culegere de eseuri, pe diferite teme selectate de
autor, cu mult discerndméant, sau (uneori) ivite
spontan, dupd cum dilemele, din mintile
oamenilor, au rimas nedezlegate.

in prima lecturs, ,,Ca orisicine”, el porneste de
la afirmatia lui Emil Cioran, din ,Marturisiri si
anateme”: ,,Cum se face cd faptul de a nu fi
existat, ca absenta colosald ce precede nasterea
nu pare si deranjeze pe nimeni, si chiar daca il

tulbura pe careva nu-l tulbura peste masura?”, la
care incearcd sa raspundd prin cuvintele
fericitului Augustin, din ,Confessiones”: ”"Daca
rationeaza ei ingust si poate meschin omeneste
(cei care se intreabd) El (Dumnezeu) nu ficea
nimic, de ce a hotarat la un moment dat sa nu se
mai retind, ca pand atunci, la orice lucrare ?”

Dar acest riaspuns nu este incid indeajuns,
fiindca si doi poeti roméni: Mihai Eminescu:
“Timpul mort si-ntinde trupul si devine vegnicie /
Cidci nimic nu se intdmpld in intinderea
pustie”(din Scrisoarea I, p. 12 ) si Nichita
Stanescu: "Blestem, oricand si poti sd-ncepi de la-
nceput / Viata ta de nenascut (p 13)” se refera la
aceeasi dilema, — dovada ca existd intrebiri cu
mai multe raspunsuri (ori cu raspunsuri ce se
completeaza), despre care pirerea lui Vasile
Tonoiu este urmitoarea: "In chip inconstient,
omul — fie el liber cugetator, credincios de rand
sau ateu — adicd mai tot omul isi face o asa mica
situatie de siesi-zeu autostiiutor si atotfacitor”
(p-13).

E atat de greu de prezentat chiar si o singura
lecturd, fiindcd orice intorsaturd de idei devine
un element esential, fard de care intelegerea
celorlalte nu mai este completa.

serii”, ci in ,amurgul de-aur stins”, in ,tarziul
unei zile de varad / Cand Soarelui insusi i se face s
moarda”. ,S8-mi fie somnul lin” devine la
Impératul Singurititii ,S3-mi fie vesnicia dulce
foarte...”, desigur in mijlocul codrului ,fratane”.

Moartea inseamnd acum nu riticirea pe
Marea Mortii, ci ajungerea pe taramul unde
,cate-au durut nu mai dor / Cici spali-se toate in
ale Mumelor lacrimi...” si unde exista speranta
reintrupdrii ,odatd si-odati. / Nu ca om. Ca
fantana in munti, preacurata, / Ca floare, ca
arbore, ca rau, stea ori nor...” Cel mai sigur — nu
degeaba poemul incheie al doilea ciclu — se va
retrage intr-o stea ,si va luci, ca lacrima, mereu /
(Plansd de 1insusi Domnul Dumnezeu) /
Ardealului, prin veacuri viitoare”. ,Steaua de
paza” din poezia lui Goga, pesemne!

Catrenele din partea a treia sunt invaluite intr-
o blanda tristete dulce, ,.e toamn4 ca in poemul lui
Badescu”, vantul ce bate-n Muntii de Apus ,Nu e
vantul, ci e gdndul / Iancului”, iar Moartea ,la usa
sufletului meu colinda...”. Tragismul stingerii
apropiate e atenuat de sentimentul acceptarii,
cadentat in ritmurile poeziei populare, de unde 1i
si vine aceasta intelegere: ,Atat omul pe pimant,
/ Cat o papadie-n vant, / Cat un strop de api-n
mare. / Cat un bob de roua-n soarel...”. Este
reluatd in secventa de final a plachetei imaginea
frunzei in vant, dar in alt registru al trairilor, in
consonanti cu intelepciunea populard de unde-si
trage seva insenindrii: Intre cele cate sunt / Doar
o frunza-s eu in vant / Si-oi cidea-n tarana si /
Nici atita n-oi mai fil...” Sunt rare si mult
imblanzite momentele de razvratire, ,Doud
lemne puse-n cruce / Sa le spele ploaia, vantu’ — /
Atat, Doamne, atat, Doamne, / Din ce-i om pe-
acest pamantu’?” Nici cautarea lui Dumnezeu nu
mai st sub aripa deznadejdii, o speranta firavi
palpaie in interogatia poetului: ,Tot singur si de
Tine flimand voi ratdci... / Te voi pe-acolo,
Doamne, candva, cumva gasi?” Poetul isi scrie
acum testamentul in note mioritice: ,,cantand as
vrea sa mor, / Un amiros sa fie-n vazduh, de
iasomie”, ,in creier / De munti ma-ngropati. Un
greier / Sd-mi cante ce dansul stie / Si te-a-
ndulci, vesnicie...” Catrenul ce trage cortina la
finalul volumului este de cea mai pura esenti
mioriticd, concentrandu-si toati forta in ultimele
doud vocabule: ,,Cand, Moarte, ma vei lua, / S-o
faci intr-o blanda toamna, / Sa ma bland saruti,
sa-mi para / Cum ca mi-esti mireasa, Doamna!”.

»Brad batran in munti”, Teofil Richiteanu
confirma inca o datd unicitatea vocii sale lirice,
elegiace, si totusi tonifiante, In peisajul poeziei
contemporane.

ELEPTII LUMII*

Dar cum si vi le explic eu pe celelalte (aproape
o sutd) ? decat poate selectand céteva, pe o tema
sau alta, insd cat mai diferentiate, pentru o
intelegere de ansamblu a acestei carti plina de
invataminte!?

Asa, de exemplu, in lectura ,Cu drag”,
conceputd ca o scrisoare citre un tanar prieten,
care sufera de angoasid (amintindu-ne de cartea
lui Mario Vargas Llosa, “Scrisoare cétre un tanar
romancier”), dar condensatd doar in trei pagini,
filosoful, ales de prietenul sau incepitor ca un
indrumitor spiritual, il indeamna: *Iti riaspund
nu ca duhovnic ce-ti sunt cu voia lui Dumnezeu,
ci ca un mai varstnic seaman, si o fac cu deplind
sinceritate, cum am convenit la ultima noastra
intdlnire, cand te-am sfatuit sd te ingrijesti
pentru o vreme cu precidere de latura lumeasci a
suferintei tale, urmand ca intre timp si ne
scriem” (p.19).

Cata sinceritate deplind si mandrie umana a
congtiintei de sine!

Si cu aceastd uimire in suflet calatorim mai
departe: unele texte sunt simple dialoguri ale
inteleptului cu lumea (Te sun eu, p. 17; Vartej de
lumina, p. 75; Negociere a sensului, p. 205; Nu se
stie unde, p. 415). Altele, doar o analizd —
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