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Actualitate

Romania ca un

Sub flamura acestui titlu, si-a
lansat dr. Viorel Patrascu, spumos si
fericit ca un ginere, volumul cu numarul
10, de tablete dulci-amare. Evenimentul
a avut loc la jumatatea lunii iunie, la
Biblioteca Judeteand Arges, in fata unui
public la fel de expansiv, publicul fidel al
autorului, care stia la ce sa se astepte.

Volumul a fost laudat, Viorel
Patrascu a fost imbratisat, numai
aplauze n-a primit, desi le meritd cu
prisosintd, pentru ca stapaneste seniorial
arta  portretului, are experienta
dialogului, stie si-si citeascd din ochi
interlocutorul. In cei 23 de ani, de cind
publica tabletele satirice in ziarul
Argesul, a devenit el insusi cronicd
ambulantd — ca vanzatorii de orice de
odinioara — a lumii roméanesti vesnic
oscilante, dezamagite si dezamagitoare,
agitatd de istoria mare, din care vrea si
faca parte, ca inecatul de-un pai. Viorel
Pétrascu surprinde esenta clinic, se

cosmar vesel

poate spune — tablouri, stiri, fiinte
obisnuite, cu sclipiri de personaj — in
maniera concisd, cinematografica,
jumatate ras-jumatate plans, care l-a
trimis direct in dictionarele impunatoare
de medici-scriitori.

Lansarea acestui al zecelea volum
— a scris, pand acum, peste 2000 de
tablete, una pe pagina — a fost onorati de
prezenta si de cuvantul unor prieteni si
colaboratori pretiosi. Intre ei -
directorul cotidianului care-i gazduieste
rubrica, Mihai Golescu, fostul coleg de
redactie, astdzi director la Complexul
Muzeal de la Golesti, Iustin Dejanu,
remarcabilul jurnalist Traian Ulmeanu,
prefectul de Arges, Emilian Dragnea.
Fiecare cu amintirile lui despre autor si
cu incredintarea ca Viorel Patrascu
trebuie sa meargd mai departe.

Romaénia tabletelor lui — inserez
aici cateva titluri: ,La pupat de moaste”,
~Baba, teapa si popa Cornel”, ,Integrarea
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absolutd in fanatism”, ,Toate
privighetorile ajunge ciocdnitori!”,
»Pacientii te ridicd, pacientii te coboara”,
sLimbita dduneaza sigurantei nationale”,
»Soacra betiva si timaia ucigasa” — este
de o actualitate coplesitoare. Actualitatea
cabinetului de boli de piele si venerice.
Nu ezitati sa-1 vizitati. Faceti-o numai ca
sa trageti cu ochiul si cu urechea. Altfel,
nici nu stiti ce pierdeti!

Denisa POPESCU

Cand muzica ia locul (Nobelul) poeziei...

Intr-o perioadd de schimbare la fati a lumii, ipostazele
noi pentru om, firesc, nu lipsesc. Fie ele rezultatul
metamorfozelor de grup ori doar simple modificéri de atitudine
individuald. Ca ecou al manifestirilor de noncomformism
social i artistic din coloniile primilor hipioti europeni, va
ribufni si In America deceniului sapte al veacului trecut o
miscare culturald si sociala de amploare, cunoscutd si
recunoscutd drept ,Flower Power”. O miscare de protest,
inainte de toate, fatd de razboiul din Vietnam, lumea agresiva
din spatele lui, oroarea si teama determinate de el si de criza
inerentd.

Printre sustinatorii acestei ideologii, aldturi de scriitorii
Jack Kerouac si Allen Ginsberg, s-a aflat si-un pusti minune,
provenit dintr-o familie de evrei sovietici emigrati. E vorba de
Robert Allen Zimmerman, stiut ca Bob Dylan. Nume artistic
preluat de la idolul sau, poetul galez Dylan Thomas. Textele
avangardiste, militante, alunecand uneori spre absurdul
suprarealist, au fost reactia rebelului cantéret nord-american la
impasul existential in care se poticniserda mai toate segmentele
vremii, ecourile protestului durind mai mult decéat acesta.
Poate chiar si-n zilele noastre...

Bob Dylan, proaspat laureat Nobel, e nu numai vocalist
prolific, ci si poliinstrumentist (chitarist, pianist, organist,
muzicutist), pionier in domeniu. Foloseste chitara electrica din
1965, inainte de marele Jimi. Oscileazi totodata intre poezie si

Pianistu’ calator

Horia Mihail este omu’ si strabate tara de vreo sapte ani.
Lasd in urma doar muzica buna si cate-un pian intr-un loc sau
altu’, pe unde-i nevoie si folositor...

Primivara asta, turneul avu in program miniaturi de
Ravel, Debussy, Chopin, Schubert, Dvorak si Brahms. Valsuri
varii, concertante, mai dulci ori mai antrenante. Romantice,
elegante, rafinate, delicate. Horia dand fieciruia nuanti
potrivitd, pregnantad nimerita. Strai sonor fermecitor, placut de
auditor. Asa cum o spun mereu, e un talentat experimentat,
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muzica, multe dintre melodii apartindndu-i si definindu-l.
Unele fiind compuse pentru vedetele timpului (Joan Baez,
Manfred Mann, The Byrds, Jimi Hendrix, Bryan Ferry s. a.).
Ceea ce compune si ce canti el vine si c-o incarcatura estetica
neconformé, cu reguli specifice consacrate. Proza lui poetici
(asa-zisul roman Tarantula) impinge mult mai departe limitele
libertdtii de exprimare, in dauna intelegerii si acceptarii
imediate. Este, probabil, creatia lui scrisa de cipatai. Careiaise
alatura un prim volum de memorii (aparut in 2004), dar si
cateva opuri de poeme (Songbook, 2001, Lyrics, 2004, 2008,
Forever Young, 2008). In balanta-i artistics atarnand si cele
peste cincizeci de albume inregistrate live ori in studiouri,
precum si destule compilatii. Toate reprezentand amestecuri
de genuri si varii abordari stilistice, neindoielnic interesante, ce
confirma constant si onorant titlul-devizd mentionat mai sus:
»mereu tanar”. Adevirat manifest pentru vindecarea spirituala
si perpetuarea ei. Izvorat din acea insolitd atitudine artistica ce-1
insoteste intotdeauna, peren. Creatia lui (muzical-poeticd)
este, indiscutabil, una echilibrata. Iar el, la 75 de ani, tanar se
arati. Pe masura melodiilor sale nenumairate, de lumea
intreaga si maine ascultate. Fiinded muzica poate face de una
singurd legea unei culturi. Uneori, chiar fara stirea poeziei. Ca
anul acesta?

Codrut RADI

pentru toata viata clapelor dedat. Un muzician rasat, care nu
face rabat de la calitate. Totdeauna degajat, niciodata-
ncrancenat. Oferd interesant si cucereste instant. Incét,
acas-am plecat cu capu’ mai luminat. Cu sufletu’ mai bogat, de
armonii incarcat, de vals nobil subjugat. Mihail ne-a captivat,
inc-o dat’, mai apasat. D-aia e, neincetat, pretutindeni

asteptat...
Adrian SIMEANU
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Anevoiosul urcus

dinspre lume

Din prefatd — un rezumat lucid si amar-ironic al
Genezei — aflam motivele care au dus la ,,destramarea lumii”:
y,hoaptea mintii”, nasterea umanitatii din crima si incest,
precum si urmarea caii lui Lucifer; odata cu pacatul
protoparintilor, am mostenit, din nefericire pentru noi, si
gustul alegerilor gresite, al trecerii cu prea mare usurinta
doar peste suprafata lucrurilor, traind bezmetic ,,sub crivatul
impatimirii”. Un moto, selectat din predicile parintelui
Dumitru Staniloaie, exact la pacatul ,impatimirii” se refera:
,impitimirea atrage dupi ea spre exterior toate puterile
noastre sufletesti. Ea e cleiul care ne leaga de suprafata lumii
exterioare!”.

Sonetul care deschide volumul (Azi ma intorc din
patimi) este nu atat o artd poetica, cat, mai degraba, un act
de cdinta: ratacitorul prin patimi, pacatosul ,pribeag sub
plaiuri intristate” ajunge sa pretuiasca ,temnita cuvantului”,
replierea in sine si in scris, dincolo de desertaciunea/ pustiul
lumii in care toate se mistuie si se inchid odatd cu ,ochii
noptilor batrane”.

Acest nou volum al lui Dumitru Braneanu* face
vorbire, chiar din titlu, despre ,destramarea lumii”, dar si
despre salvarea prin credintd si recunoasterea greselilor.
Poemele, in majoritate de factura religioasa, tradeaza lupta
poetului cu sine si cu ispitele lumii, pentru redobandirea
iertarii divine si a seninatitii interioare, ideal greu de atins
atunci cand lutul din tine tanjeste inca dupa placeri desarte
si refuza singuritatea rugiciunii. ,Singuratatea loc al
disperirii/ Se agata intristata ca o roud,/ De nu ma-nvinge
dorul departarii/ Iubirea am s-o schimb pe-o zdreanta noua”
(Ingenunchez in fata ta, Doamne!). Prin credinti, spune
poetul, poti vindeca ,muscidtura din cuvinte”, iar prin
contemplatie, poti indeparta de la tine paharul suferintelor:
,Cand te privesc se clatini adancul,/ Invesmantat in lacrima
de ploaie/ Batranul gand, insufletind cuvantul/ Ma scoate
din capcane si noroaie” (Cand te privesc).

Cele doud cicluri ale volumului »Sub crivatul
impatimirii” si ,Sub cereasca aripa” infitiseaza un
metaforic drum al Golgotei poetice: pentru a se bucura de
iertarea divind, poetul trebuie sa patimeascd mai intai, sa
rupé bucéti din el, sa treaca prin chinuri, spaima si intuneric,
pentru ca abia apoi, purificat prin suferinta, sa-si poata
ridica privirea spre Parintele ceresc, ca sa scrie curat si sincer
despre lucrurile vesnice, pentru a deveni din ,ranad”, ,strigit
de lumina”. Despre acest drum lung de la penitent la iertare
si inviere spirituala da socoteald ultimul sonet, surprinzator
asezat in pagind, dar emotionant prin continut: Pe tarmuri
pline de asteptari solare (din paradis)/ Hristoase curma-mi
iadul si-1 lumind (acum si-n viatd)/ Fiu risipitor, dorul tau
fierbinte (coborat din vis)/ Vreau vames smerit sa-ti fiu (de
dimineati)” (Sonet final).

Poetul-marturisitor crede ca orice cautator al luminii
trebuie si fie, in primul rand, un razvritit care invata, sub
amenintarea mortii, si spere, si viseze si sd treaca peste
Sfuviul de indoiala”: ,Thanatos ma inchide-n amintire/ Cu
sufletul plin de vraja si urzeald,/ Trairea-mi un fluviu de
indoiald/ De n-as spera, as fi o risipire” (fnvdt). Si daci
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sonetele se circumscriu, tematic, intr-un univers sortit
mortii, tonul psalmic le salveaza si le inalta: ,Chiar daci-n
rugi imi este ascunzisul? Inaintez prin lumini si ticere/ Ce
plin mister ascunde-n el frunzisul/ Cand doar livada cerului
mai cere!/ (...) Cand am sa-mbrac si haina tristei toamne/ Cu
mine-amana secerisul, Doamne!” (Amana secerisul,
Doamne!).

Sonetele din al doilea ciclu al volumului, puse sub semn
eminescian (,Cand insusi glasul gandurilor tace/ Ma-ngana
cantul unei dulci evlavii/ Atunci Te chem: chemarea
asculta-vei?/ Din neguri reci plutind te vei desface”), nu
abordeaza teme noi, doar tonalitatea pare putin schimbata:
de la revoltd/ nelinistita cdutare/ recunoastere speriata a
propriilor greseli care atrag dupa sine damnarea, poetul pare
a fi gasit, prin rugaciune si contemplatie, un mod de a se
impaca definitiv cu ceea ce i s-a dat: ,Sunt vistierul multelor
pécate,/ De cind eram pojarul tau fierbinte/ Si-n mine
crestea un dor de libertate;// Te caut de o viati iluzie divini,/
Sunt orbul ce merge tot inainte” (Te caut de o viata). Cand
fiu risipitor (,,Sclav patimii, dar sunt al tiu, Parinte,/ Fiu
risipitor... dorul Tau fierbinte”), cand fariseu devenit vames
(,Decat fariseu trufas si cusurgiu,/ Vreau vames smerit
rugdciunii sa-i fiu!”), ,orb”, ,peregrin”, ,ostatic osandit” etc.,
poetul cautd, in pildele si adevirurile biblice, repere pentru
regasirea drumului drept: ,Ca pe Laziar, Hristoase
méa-nviaza/ Prieten sa-{i fiu in lumea Ta de vis,/ Curati
precum roua din paradis/ Haina sufletului o lumineaza”
(Osana iti cant).

Dumitru Brdneanu scrie cu sinceritate poezie
religioasd, sonetele sale fiind departe de platitudinile
versificate de la care cititorul este obligat sa-si intoarca
privirea, atunci cand rasfoieste publicatii editate de tot felul
de poeti-preoti-profeti de ultima generatie sau de generatie
mai veche, dar in travestiul suspect al credintei mimate.
Nelinistea si cdutarea lui sunt reale, iar faptul ci, dupa
fervoarea dintai, cdnd sonetele izbucnesc dintr-un preaplin
de credinta si se scriu parca singure, urmeaza prelucrarea
(uneori in contrapunct) si cizelarea cu ribdarea aceea de
bijutier necesara dulcelui stil clasic, nu reprezintd un minus,
ci un plus valoric.

Valeria MANTA TAICUTU

*Dumitru Braneanu, Destramarea lumii, Ed. Ateneul
Scriitorilor, 2016.



Eveniment

FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE POEZIE ARTGOTHICA

Sibiu, 21-23 iulie 2017, editia a Vl-a

In seara zilei de 22 iunie, la Biblioteca Judeteand Astra
Sibiu, Festivalul International de Poezie Artgothica si-a
desemnat castigitorii. Astfel, Premiul Mircea Ivanescu
pentru volum de poezie a fost atribuit lui Silviu Dachin,
pentru placheta Bilet in lojd, Editura Grinta, Cluj Napoca,
2016, iar Premiul Mircea Ivanescu pentru volum de debut
in poezie a fost primit de catre Irina Lazar, Fragment de joc,
Editura Grinta, Cluj Napoca, 2016.

La Premiul Mircea Ivanescu pentru volum de poezie
au fost nominalizati: George G. Asztalos, mi se ulise, Editura
Grinta, 2016, Silviu Dachin, Bilet in loja, Editura Grinta,
2016, Virgil Diaconu, Atelierul de fluturi, Editura Tiparg,
2016, Gela Enea, Cocosul are dreptul la o secure ascutitd,
Editura Aius, 2016.

La Premiul Mircea Ivanescu pentru volum de debut in
poezie au fost nominatizati Cornelius Dragan, Muscatura
Sfluturelui japonez, Editura Junimea, 2016, Irina Lazir,
Fragment de joc, Editura Grinta, 2016, Adi Serafim, Ce greu
e si ce putin dureaza, Editura Integral, 2016, Letitia
Vladislav, Viata intr-un pumn de lacrimi, Editura Grinta,
2016.

Din juriu au facut parte scriitorii Ciprian Chirvasiu,
Marius Dumitrescu, Silviu Guga, Anda Ionas si Mioara
Bahna, presedinte.

In cadrul festivalului au avut loc recitaluri poetice,
recitaluri de muzica folk sustinute de remarcabila Maria
Gheorghiu, un minirecital de piese clasice executate la
chitara de catre copilul Stefan Roman, prezentari de
publicatii si proiecte culturale, dezbateri pe teme literare, o
expozitie de fotografie, prezentirile cirtilor de poezie
semnate de Nicolae Vildreanu Sarbu si Katy Serban. Editura

Grinta a avut pe stand noui titluri de carte, cu toate de
poezie, editate in acest an, ale membrilor Asociatiei
Culturale Directia 9. Intre ele, si cartea lui Ion Toma
Ionescu, Ceara si miere.

Antologia de poezie
»Asii Cuvantului”

Poetul Ioan Romeo Rosiianu a prezentat antologia de
poezie ,Asii Cuvantului” (50 + 5 poeti), Editura Ceconii,
2017, pusi sub semnul revistei literare eCreator, care apare
la Baia Mare, si al cirei director este. In privinta calitatii
celor antologati, Rosiianu ne anunta in prefata pe care o
semneazd ca sunt posibile doud evaluari contradictorii:
,Pentru un lector cartea va cuprinde 50 de poeti si va avea
convingerea ci 5 poeti nu ar fi avut ce cduta acolo, pentru
altul socoteala va putea fi inversa. Si intr-un caz si in celalalt
lectorul va avea dreptate” (s.n.)...

Si intr-un caz si in celalalt lectorul va avea dreptate
dacid si numai dacd adevirul celuilalt lector va fi socotit
fals... Deci noi nu putem cunoaste care dintre cei doi lectori
evaluatori detine, de fapt, adevarul. De aceea, poate ci ar
trebui sa ne intoarcem la titlul antologiei, Asii Cuvantului,
din care putem intelege ci asii Cuvantului sunt, de fapt, asii
poeziei. Si ca antologia cuprinde 55 de asi ai poeziei... Dar
asta ramane, fireste, de discutat.

In ceea ce ma priveste, voi remarca faptul ci antologia
este editatd prin grija expresa a poetului Rosiianu, ea fiind
un semn clar al generozitatii sale.

Cafeneaua literara
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»Suntem niste bieti naivi” —
o declaratie a presedintei juriului

Privitor la premiile acordate castigitorilor acestei
editii a Festivalului international de poezie ARTGOTHICA,
presedinta juriului a tinut sa precizeze ca ,aici jurizarea se
desfasoari cel mai corect, pentru ca niciunul dintre jurati nu
s-a consultat cu ceilalti jurati. Nimeni nu a influentat pe
nimeni. Juriul a trimis notele lui Adrian Suciu. Un premiu
nu te face buricul pamantului. Suntem niste bieti naivi.
Palpaim si noi pe acest pamant si nimeni nu ne bagi in
seama.”

Asadar, ,aici jurizarea se desfisoard cel mai corect”;
insa de unde stie presedinta acest lucru, de vreme ce nu a
comunicat cu ceilalti membri ai juriului? Dupa rezultatele
finale, care probabil au coincis cu evaluarea ei?

,Un premiu nu te face buricul pamantului”. Dar un
premiu nici nu isi propune asa ceva. Un premiu nu isi
propune decat sa recunoasca un merit. Teoretic. Pentru ca
practic existd posibilitatea ca premiul sa rateze acest lucru.
Vezi de pildd marile premii care se acordd anual pentru
poezie: premiul Eminescu sau premiul Arghezi.

L~Suntem niste bieti naivi”, afirma presedinta juriului,
implicindu-se si ea in naivitatea generald a poetilor, ca si fie
iertati. Insd de unde stie presedinta ci suntem niste bieti
naivi? Ne-a cercetat ea pe toti cei aproximativ 50 de
participanti la eveniment ca sa afirme cd suntem niste naivi?
Si este tocmai ea acea instantd legitimatd si decreteze
naivitatea noastrda, a poetilor? Dar ce frumos au fost
catalogati poetii participanti: ,Suntem niste bieti naivi”.

In fine, o alti judecati a presedintei ar fi aceea ci
»Palpdim si noi pe acest pamant si nimeni nu ne baga in
seamd.” Nu ar fi mai prudent ca sa vorbeasca in numele ei,
in numele palpairii ei, daca tot se implica in aceasti
presupusa ,palpaire colectiva”?

Fireste, imi pun toate aceste intrebiri nu pentru a
contesta premiile, ci doar spre a-mi lamuri cum gandeste un
presedinte de juriu care acordd premii. Dar se pare ca
presedinta a vrut sa inchidd dinainte orice comentariu cu
privire la corectitudinea ei. De care cine s-a indoit?

Virgil Diaconus
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La eveniment au participat aproximativ 50 de poeti,
critici literari, redactori sefi de publicatii culturale. Cu totii,
shiste bieti naivi”... Premiile au constat in diplome, o suma
de bani si un trofeu executat din ceramici de catre artistul
plastic Niu Herisanu.

Festivalul International de Poezie Artgothica a fost
organizat, foarte bine, de cétre Asociatia Culturala
Artgothica Sibiu si Asociatia Culturalid Directia 9, cu
sprijinul Primariei municipiului Sibiu si al Consiliului
Judetean Sibiu.

Silviu DACHIN

Poezii din volumul premiat
Bilet in loja

*¥¥%

ce poti si faci

zambesti ingdduitor

cand oamenii incearcd sa-ti spuna
cu gura plina de frunze

ca ei sunt nebunii

care au muscat

din fructul oprit

*KX

fiinded nu mai sunt cuvinte

si nici mana mea dreapta

nu mai e ce a fost

imbritiseazi te rog fiecare pagina alba

ca pe-un poem
scris
pentru tine

Virgil DIACONU

SMarius Dumitrescu
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Intre extremele

constiintei poetice

Poezia lui Ion Pop* e, indenegabil, una de cérturar
(aceasta nu Inseamna nicidecum ceea ce s-ar chema,
printr-o sintagma rebarbativa, ,poezie de critic”). Ea
oficiaza intre natura si spirit precum intre extremele unei
constiinte sensibilizate care incearca a dobindi un echilibru
printr-o suma de variante, inclinind totusi, dupa moment,
intr-o directie sau in alta. In indelungata-i desfisurare
intinsa pe o jumatate de veac, aceasta creatie ni se ofera in
trei faze distincte. Faza initiald e marcata de o vitalitate am
zice generationistd, tangentd la sumetirile expresioniste ale
citorva saizecisti de frunte, fird a ajunge insd la o
confluentd cu formula lor. La Ion Pop intervine un filtru
temperamental care favorizeaza o turnurid precautd, usor
ezitantd a versurilor intre elanul afectiv si contemplatie. O
batrineasca prelungire a traiectului, o melancolicia
relativizare a decorului, o identificare vegetala mixind
efemerul si eternitatea, iatd notele acestei perspective
subiacent transilvane: ,Lung e drumul de la o vreme,
lung,/ si tu mergind, mergind,/ cind, pe o parte si pe alta,

ION
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1966-2011

— ferestrele.// Treci drept printre ele, cum se cuvine,/
sprijinit de atitea priviri si cuvinte,/ singele tdu asemenea
unui plop tremurator isi paraseste/ frunzele-n toamna
dinapoia ta,/ peceti pe-un testament necontenit”
(Ferestre). Poetul are emotia depértarilor temporal-
spatiale. Pe virstnici 1i face si creada cd e umbra lor
pierduta odinioara, chiar un toiag in care s-ar putea propti,
pe cind privirea i se inaltd spre grandoarea cupolei
siderale, nu fard a-i deslusi implicatiile terestre: ,Departe
sunt stelele-n cer. Ele/ tin in picioare copacii si pietrele,/
pasdrea-n aer, riul in albia lui” (Nelinistita femeie).
Complexat de solemnitatea infatisarilor lumii, se
consoleaza prin descriptie (o aparentd umilitate a viziunii):
sScaune vechi, putin concave,/ innegrite de umbre
presate,/ cu speteazd comodid pentru sira spinarii,/ cu
margini pe care miinile atirnd moale” (Scaunele). Dar nota
bene, scaunele cu pricina participa la solemnitatea
cosmica, avind picioarele ,infipte solid/ in punctele
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cardinale” (ibidem). Vertijul infinitului e domptat
intelepteste prin apologia contrariului sau, care e cultul
marginii: ,,Sa ldudam conturele lucrurilor,/ ascutitele
muchii care despart de ceata,/ friiele bine tinute in mina de
zei,/ capestrele, zdbala, fulgerul gros,/ nechezatul invins in
care ele dorm. Aceasta e marginea. S-o tot laudam” (Sa
lauddm). De retinut cd asemenea ,,margini” nu sunt date o
datd pentru totdeauna, ci se trag incontinuu sub privirile
noastre, cu o misterioasa lentoare ,,pe cimpuri, de-a lungul
serpilor, linga riuri,/ pe frunze si ziduri si porti” (Muzica).
Desi intervine ,biata cumintenie”, cum o emblema
autoironicd a autorului, ea nu se dovedeste intrutotul
operativa, functionind mai degraba in rol de factor
contrastant al avinturilor ,primejdioase” ce ne duc gindul
la tindrul Blaga. Pentru tindrul Ion Pop ispita irezistibila
ramine dezlantuirea dionisiacd, in citeva secvente
marturisitd ca atare: ,Dansim, dansam, vin oase de
pretutindeni,/ le acopera tinar pamint —/ zapada-carne, pe
brate, pe piepturi,/ troienite de-un vint in tacere.//
Dansam, dansidm, smulgem piciorul din piatra/
amenintind spre genunchi, smulgem piciorul cind creste
din lut/ noaptea atrasa mereu de-o stea neagra,/ glodul ei
de-ntuneric pustiu” (Dansdam).

Urmeaza o etapa meditativ-livrescd. Poetul pare a fi
izbutit sa se disciplineze, supunindu-se conditiei d-sale de
personaj al textului, de ,om de hirtie” precum un sacrificiu
egal cu expresia scriptica. Expurgat de tensiunile
existentiale, desfacut din concretul biologic, isi afirma
identitatea textuald cum un soi de expiere. Sensul se
impune drept o valoare suprema4, orice prejudiciu ce i s-ar
aduce putind avea un aer catastrofal: ,,Asa, in Septembrie./
Pe sub platanii cu frunza rara,/ de-a lungul unui celebru
vers./ Cind ti se pare cd Sensul/ chiar putrezeste. Sensul//
Iar patria scufundata in tine,/ insula izbita de valuri rosii,/
scoate un clinchet uitat.// Ca un geamat usor” (Reverii).
Fiinta intrd in text cum intr-un aluat, ofuscatid de orice
aluzie biologica: ,Miinile patrund cu greu in poem./ Ori
poate prea usor, — se exprima unii./ A vorbi despre bataturi
e aproape o trivialitate/ (de nu cumva se trag din aplauze,
din aplauze)// si ce sa mai spunem noi,/ cei ce ne
descoperim mereu rude/ in trista italiand/ a caprei
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italianului?// De pe-o mini pe alta/ trecindu-ne un miine
fragil,/ trecdtor, temétor ca si miinile” (Miinile). S-ar zice
ca misticismul textului invalideaza orice alt simbolism al
transcendentei. Ingerii ,cei adevirati” se pare ci nu mai
existd, dupd ce insusi autorul ,Laudei somnului” ar fi
asistat la caderea lor, pe cind Paradisul intrase in
descompunere. A rdmas, socoteste Ion Pop, exclusiv un
Inger abstract: ,Ti-a mai rimas doar ingerul tiu Abstract/
spre care, dacd intinzi un deget,/ e ca si cum/ ai incerca
marea cu degetul,/ spre care, daci tragi cu urechea,/ e ca si
cum/ ai prinde vint cu ndvodul” (Piine si vin). Asadar un
text de-o facturd polivalenta, care poate fi sters de pe
pagina fiintérii aidoma oricérui lucru din lume. ,,Nimic de
fier, nici sulite, nici cuie, nici lanturi nici capcane,/ nici
securi./ Inmuiatu-s-a, vai,/ si fierul,/ si fierul, si fierul.//
Iar noi, luminosi si cintind, caligrafic inscrisi/ in litera zilei,
de creta.// De auziti uneori un fislit ca de melc,/ de matase
incet destriamata,/ sa stiti/ ci cel ce se-apropie/ nu-i decit/
un Burete./ Un burete, si-atit” (Nimic de fier). Are loc si o
reciclare a senzoriului intimidat de atmosfera livresca.
Mutatd intr-un alt univers, fiinta se desprinde incet de
sine, ca-ntr-o postumitate: ,Doar fosnet de pagini aud/ in
noaptea asta, — si printre carti/ ma-ncearca un fel de mild/
pentru mina mea dreapta/ incid tinara” (Versuri vechi).
Intreaga lume e confiscati de zeitatea scripticdi, miinii
drepte i se mai adaugd un deget de cretd, cuvintele din
piscul limbii aluneca spre eternitatea zipezilor, culoarea
galbend devine autarhicd. Verbul nu e doar materie
explozivi la propriu, ci si accident vascular: ,,Si dintr-odata
sd simti/ cd-n mijlocul celei mai sinatoase fraze/ ti-a
explodat un cuvint,/ si-acest infarct sa-1 auzi/ numai tu pe
pamint” (Cintec simplu). Parafrazindu-se doud versuri
celebre, idealul pare a fi o stagnare sub egida clasici: ,,Si
totusi, in lumea asta mare/ si clasici, clasicd,/ n-au apucat
s se deplaseze/ decit citeva linii, — uritd/ de toti miscare,
orgolios-muritoare/ frumusete a mea” (Schimbarea la
fata).

Dar se inaugureazd inca un capitol al poeziei in
discutie. Treptat, Ion Pop ajunge la o suprasaturatie a
verbului poeticesc, tot mai stinjenit de impulsurile acestuia
de-a disloca, de-a da la o parte existentialul spre a i se
substitui. Are loc o revoltd a ,fondului originar”. Daci la
inceputurile sale, poetul se reclama de la o obirsie rural-
transilvana, acum se intoarce la obirsia fiintei ca atare.
Dindu-si seama de riscul de-a ajunge o simpld piesa a
mecanismului abstractizant, se repliaza inspre constiinta
imediata de sine, simtindu-se pedepsit de timpul pierdut in
mirajul absolutului scriptic, denunta asaltul feroce al
haitelor verbale pe care 1-a suportat tot mai greu: ,Din
februarie pina-n iunie -/ si n-am mai scris nici un vers./ Pe
deal iarba a crescut pini la briu,/ nodurile toate au urcat
pina-n git,/ la televizor/ incordarea internationald s-a mai
destins./ Tot mai inalte sunt culmile/ civilizatiei si
progresului.// Iar acum, cind in haite intrebatoare/ se
arunci asupra mea/ toate cuvintele din tdcere./ Eu sa nu
pot riaspunde decit/ cu un DA./ Sau cu inci unul.// Da,/ a
crescut,/ au urcat,/ tot mai inalte sunt.// Da” (Din
februarie pind-n iunie). Insubordonarea la canonul textual
capati accente patetice. Geometrizat pentru a i se vadi cu
suficientd claritate formula reductionistd, acesta e
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amenintat fatis, ca efect al exasperirii celui ce 1-a suportat
prea multa vreme: ,,Dindu-mi seama ci viata-i destul de
scurtd,/ m-am hotarit si ies in sfirsit in piata/ acestei
pagini albe/ si sa strig aici cu toatd gura/ o soapti
sfisietoare.// Va fi un meeting monumental/ in forma
dreptunghiulara, poate pitrata,/ romboidala si — de ce nu?
— conicd sau de poliedru./ Ori, si mai bine,/ sferici./
Rotundi ca/ un punct singur.// Ma duc sa-i zdrobesc
ultimele muchii” (Dindu-mi seama). Eliberarea de sub
tirania livrescului exacerbat ce inseamné altceva decit o
revenire la natura o vreme suspectata? Cuprins de
lehamite in fata paginii albe, poetul delegd posibilul sdu
mesaj elocventei privelisti marine: ,Astazi n-am fost in
stare si scriu/ decit o jumatate de poezie,/ desi obsesia
mea/ cred cd era intreagd./ Dacid m-ar intreba acum
cineva/ care a fost acea obsesie,/ degeaba m-ar intreba.//
Intr-un rar moment de modestie,/ am fost convins ci
marea,/ o poate mai expresiv formula./ Am lasat-o, asadar,
sd se descurce,/ Si o las in continuare/ sa-si faca treaba/
cum stie ea mai bine” (Procura).

Stimulentul lui Ion Pop il constituie acum poetii
italieni pe care i-a constatat desubiectivizati, iubitori ai
murmurului de frunze, ai jocurilor de lumini si apa, in
atmosfera de tihnd de sub maslini, insi care astfel evita
singuritatea ,si-abia intr-un tirziu si din cind in c¢ind/ aduc
vorba si despre ei” (Orad). O veritabila filipica se dezldntuie
sub pana poetului Impotriva conceptelor pind mai ieri
adorate. Sa poati rezista analogia concursului cu fapturile
vii? ,Acum, vom vedea:/ dacd rosul e rosu/ si verde
verdele;/ dacd, urmind unei estetici a uritului,/ puturoasa
ginganie care/ scirbeste aerul/ mai poate fi salvata/ printr-o
suava comparatie/ cu Altceva” (Bilant). Pentru ca la un
moment dat metafora si fie atacatd frontal: ,Dar, destul
cu/ aceste metafore reci. Acum/ iati-mi cald si moale,/
esuind intre albine./ Si lucreze ele de azi incolo/ in locul
meu” (Ora). Nici aforismele nu primesc dreptul de intrare
pe tdrimul revizuit al preferintelor lui Ion Pop, ba chiar se
vad bruftuite: ,Aforismele m-au nelinistit intotdeauna./
Arogante, despotice,/ definitive ca mortii. Am si scris/ ca
atunci cind vintul vorbeste in aforisme/ nu-i deloc un semn
bun” (Aforismele). E un soi de exasperare iconoclasta,
revers al iconoduliei de poeticd anterioara. Sarcasmul nu
pregeta a se intoarce impotriva eului auctorial propriu zis,
renegat astfel: ,Poetul s-a prostit, si-a iesit din minti,/ nu
mai vede/ decit/ ce vede./ In locul oricirei metafore/
preferd/ piline si api.// Ce-i de facut?// Asteptind
riaspunsul,/ I-am internat aici,/ in poem” (In locul oricdrei
metafore). Existd autori care-si schimba radical registrul
stilistic, fapt ce implici un pericol defel neglijabil. N-ar
putea fi vorba de asa ceva la Ion Pop, in discursul caruia
dialectica unduitoare nu paraseste cadrul stabilit in buna
pare din capul locului, ci i se integreaza, 1l slujeste cu o
devotiune si cu o expresivitate in misura a certifica
originalitatea acestui poet de seama.

Gheorghe GRIGURCU

*Ion Pop: Poeme 1966-2011, Ed. Scoala Ardeleani,
2015, 559 Pp.
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A avea prin a fi,
a fi prin a avea

Cu aplicatie la om, verbul a fi trimite la un atribut
indispensabil, care apartine funciar fiintei umane, pe
cand verbul a avea se coreleazi cu ceva atasat, adaugat,
mai mult accidental, care poate sa fie, sau s nu fie. De
reguld, a fi trimite la insusiri sufletesti, pe cand a avea —
la bunuri materiale, care satisfac diferite trebuinte
trupesti. Esti profund sau superficial, generos sau avar,
fidel sau infidel, optimist sau pesimist etc., dar ai sau nu
ai bani, imbracidminte, incaltiminte etc. Uneori,
modurile lui a fi indicd si trasaturi corporale, dar
caracteristice, definitorii pentru fizicul uman, cum ar fi
faptul de a fi inalt sau scund, frumos sau urat etc., dupa
cum a avea se poate folosi si pentru a desemna bunuri
spirituale, dar considerate ca achizitii mai curand
extrinseci propriului fond sufletesc decat ca elemente
asimilate si intimizate, ca in cazul in care se spune
despre cineva ca are cunostinte, sau ci dispune de un
anumit grad de culturi. in esent3, in filosofie, in speti in
gandirea contemporani, sub zodia lui a fi a fost pus
omul preocupat de cultivarea dimensiunii lui sufletesti,
iar in sfera lui a avea — omul dedicat atitudinii utilitare,
posesiunii de bunuri materiale. Continutul celor doua
concepte s-a impus odatd cu lucrarea existentialistului
religios francez Gabriel Marcel, intitulati Etre et avoir
(1935). Multi alti filosofi au afirmat, nu fara temei, ca, in
contemporaneitate, in societatile de consum, prevaleazi
tendinta omului de a poseda, de a avea, in detrimentul
preocuparii lui de a fi, ceea ce echivaleaza cu o
unilateralizare a afirmérii umane si, in genere, cu o crizd
a culturii contemporane.

Neindoios, realititile contemporane confirma
ideile filosofice despre atitudinea posesiva a majoritatii
membrilor societatii, iar aprecierile filosofilor nu fac
altceva decat sd exprime spiritul acestor realititi.
Prevalarea evidenta a spiritului acumulativ si utilitar a
lasat insa impresia cd intre a fi si a avea, altfel spus intre
cultivarea valorilor spirituale si promovarea valorilor
materiale ar exista exclusiv un conflict, fara posibilitatea
unei sustineri si afirmari reciproce. Cine se ocupi si
acumuleze averi pentru familia lui si pentru urmasii
familiei sale nu ar mai avea apetenta pentru cultura
spirituald, iar cine se consacri bunurilor sufletesti ar trii
in conditii materiale modeste, fara un confort material
deosebit. Situatiile amintite se si IntAmpla, dar ele nu se
intalnesc decdt in cazurile unor preocupiri exclusive,
intr-un sens sau in celalalt, si in societiti in care
guvernantii nu inteleg si nu recompenseazi la adevarata
valoare munca in domeniul invitimantului si culturii. in
fapt, dupa cum voi incerca sa argumentez in continuare,
opozitia reald dintre cele doua tipuri de preocupari
umane este nu absoluta, ci relativa, raporturile dintre ele
depinzand nu atat de continutul lor intrinsec, de natura
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lor, cat de atitudinea oamenilor fatd de unele sau de
altele.

Prin natura lor, atadt valorile spirituale, cat si
valorile materiale sunt indispensabile, pentru ca omul,
ca fiintd duald, ca unitate intre suflet si trup, isi satisface
trebuintele atat prin unele, cit si prin celelalte. In
consecinta, doar o atitudine unilaterali si exclusivista il
determind pe om sa-si neglijeze trupul, sau, respectiv,
sufletul.

Tot prin natura lor, dar si prin atitudinea fatd de
ele, valorile materiale si cele spirituale sunt nu numai la
fel de necesare, dar si la fel de indispensabile unele
pentru altele.

Intr-adevir, pe de o parte, omul isi cAstiga bunurile
necesare subzistentei lui fizice, de reguld printr-o munca
socialmente utild, care presupune o anumita calificare
profesionald si, deci, anumite cunostinte in domeniul
sdu de activitate. Cu alte cuvinte, posedarea unor bunuri
materiale este sustinutd de faptul ca omul este calificat
intr-un anumit domeniu si isi exercitd aceasti calificare.
El ajunge la rezultatul ca are ceva prin faptul ca este
cineva, ci este un anumit profesionist.

De la starea de a fi la situatia de a avea este insi
necesara si interventia celorlalti, a societitii in general,
atat pentru a-1 recompensa pe cel care este, cat si pentru
a-1 recunoaste, in prealabil, cd este. Astfel, nimeni nu
este exclusiv prin el insugti, prin propriul sdu efort fizic si
intelectual, dacid nu este recunoscut ca valoros de catre
ceilalti, de cétre societate, iar dacd nu este validat ca
atare, nu are nici recompensa pentru rezultatele muncii
lui. Daca cineva nu are absolut deloc resurse materiale,
rezultd cd nici nu este calificat pentru o activitate
socialmente utild, sau, mai exact, inseamni ci
rezultatele muncii sale nu intereseazd pe nimeni si, ca
urmare, nu ii aduc niciun venit. Un poet, sd zicem,
neinteles nici de el insusi, necum de ceilalti, nu are
niciun venit de pe urma cartii sale de poezie
necumparate. Sunt cunoscute cazurile unor artisti a
caror valoare n-a fost recunoscuti in timpul vietii lor,
fiind condamnati la siricie si obligati sd apeleze la
ajutoare banesti din partea celor putini care au crezut,
totusi, in talentul lor. Este notoriu cazul celebrului pictor
Van Gogh, care, neinteles in timpul vietii, n-a reusit sa
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vandd decat un singur tablou, fiind insd incurajat si
sustinut financiar de catre fratele siu.

Decalajul dintre ceea ce este si ceea ce are cineva,
mai exact dintre faptul ca persoana este mai mult si are
mai putin este provocat de masurile diferite,
inechitabile, cu care societatea, de fapt, guvernantii,
apreciaza si recompenseazi rezultatele muncii. Daca ne
referim la situatia din tara noastra, pe care nu o intalnim
insi la tarile mai dezvoltate, cei ce muncesc in domeniile
economic, bancar, juridic si politic-administrativ (de la
un anumit nivel in sus) sunt mai bine retribuiti decét cei
din invatimant si sinitate. Ceea ce nu se intelege in
acest caz, al unei retributii dezavantajoase pentru cele
doua domenii, este tocmai faptul cd ambele contribuie
nemijlocit la dezvoltarea economici si de ansamblu a
unei tari, intrucat, fird oameni instruiti si, respectiv,
sénatosi si apti de munci, orice sector al vietii sociale, in
loc sa progreseze, stagneaza si regreseaza.

La fel de suparitor si revoltator este si decalajul
invers, dintre faptul cd unii au mai mult si sunt mai
putin, sau nu sunt deloc. Este situatia celor care se
imbogitesc nu din munci cinstitd si respectarea
legalitatii, ci, dimpotriva, din furt si eludarea sau
incalcarea legilor tarii. Sunt smecherii, ,,bdietii
destepti”, care au devalizat economia nationala, sau
semidoctii si analfabetii care isi construiesc vile si palate
pentru ca au avut indrizneala de a fura en-gros si de a
face comert cu bunuri jefuite. Sunt si alte categorii de
traficanti de tot felul.

Pe de alti parte, nu poti sd fii firi sd ai. In mod
evident, cineva nu poate fi educat daci el sau altcineva
pentru el (familia sau societatea) nu dispune de fonduri
si nu investeste in educatie, dupd cum nu poate fi
sdnatos daci el sau altcineva pentru el nu are resursele
necesare pentru a-si ingriji sinitatea. De aceea, pentru
ca are nevoie de functionari cat de cat competenti si apti
de munci, statul se si vede obligat sd aloce un procent
oricat de mic in sistemul de invatdmant si in cel sanitar.
Iar daca este vorba de cercetarea de excelenta, de
performante la cel mai inalt nivel in domenii de varf ale
stiintei si tehnicii, nicio asemenea realizare nu mai este
posibild decat prin munca in echipd, in laboratoare
complexe, utilate cu cele mai noi aparate de investigatie,
cu o baza materiald care nu poate fi asiguratd decat de
catre stat. Sunt si cercetari care se desfasoara pe plan
international, care antreneaza sute si mii de participanti
din diferite tari si care sunt finantate de zeci si zeci de
state angrenate in acelasi proiect.

Asadar, cineva devine calificat si este si se
manifesta ca atare, la fel cum este sdnéatos si 1si mentine
sénatatea, fiind ajutat de faptul ci are, prin el insusi sau
prin altcineva, mijloacele financiare indispensabile atat
in plan profesional, cat si, respectiv, in cel sanitar. In
ambele cazuri, a fi este ajutat sa fie de a avea. Oricum,
a fi nu poate surveni decat prin concursul lui a avea.

Mai mult, se poate admite o relatie si mai stransi
dinspre a avea inspre a fi, in sensul ci prima stare nu
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numai cd izvoréste din cea de-a doua, ci si, la randul ei,
devine sursa celei din urma. Astfel, din moment ce o
persoand, odati calificatd, inclusiv cu ajutorul societitii,
isi exercita profesia sa, ea este rasplitita de ceilalti, adica
are, numai in urma faptului cd este recunoscuta ca
valoroasd, rezulta ci, reciproc, ea este validata ca atare
prin insusi actul prin care este rasplatita, adica are.

De exemplu, celor ce lucreazd in cercetare,
institutele sau institutiile in care sunt angajati le pretind
s se autofinanteze prin obtinerea anumitor venituri din
rezultatele cercetdrii, cu alte cuvinte, sd aiba prin ceea
ce sunt, dar, totodat, si confirme si sd fie ceea ce sunt
prin ceea ce au, prin veniturile pe care le obtin. In acest
fel, prin valorificarea rezultatelor cercetarii, statul
recupereazd ceea ce a investit pentru formarea
cercetatorilor, iar acestia, achitandu-si datoriile cétre
stat, dovedesc cd, la urma urmei, s-au format prin
propriile lor speze, pe care le-au imprumutat temporar
de la stat, in perioada formarii.

In concluzie, asa cum mentionam in chiar titlul
prezentei teme, intre a fi si a avea exista o reciprocitate
care rezultd din faptul c&, prin capacitatile lui psihice si
fizice, omul acumuleaza o serie de bunuri materiale,
care, la randul lor, contribuie la mentinerea capacitatilor
omenesti, astfel incat faptul de a fi cu diferite aptitudini
si a avea anumite utilitdti nu se exclud catusi de putin.
In mod firesc, cu cat cineva este mai mult sufleteste, cu
atat i se cuvine si aibd mai multe bunuri materiale, iar
cu cat are mai mult cu atat poate si fie mai mult.

Unele decalaje sau tensiuni intre cele doua
atitudini indreptate spre cultivarea trebuintelor autentic
umane, fie de tip spiritual, fie de ordin material, rezulta
atat din modul unilateral in care omul se raporteazi la
ele, cat si din imperfectiunile sistemului social. Oamenii
preocupati mai mult de desdvarsirea spirituald sunt
inclinati sa se limiteze la acest asccendent asupra celor
orientati pragmatic si sd-i inferiorizeze, iar acestia din
urmi sunt incantati sa-si afiseze cu superioritate
bunastarea si abilitdtile practice fatd de cei dintéi. La
randul lui, sistemul social, atat cat e guvernat de oameni
dedicati binelui propriu, iar nu binelui general, sau care
sunt manevrati de cei ce detin puterea economico-
financiara (si care putere politicA nu are nevoie si de
putere financiara?), va favoriza mediul de afaceri de pe
urma ciruia guvernantii pot beneficia, in detrimentul
devoltarii invatdmantului si culturii, care nu le aduce
acestora nici mai multa cultura, necum un profit
material imediat.

O societate echilibratd si evoluatd, alcatuita din
oameni si guvernanti care respecta cultul muncii
cinstite, va sti sa realizeze o justa proportie intre a fi si a
avea, astfel incat membrii acesteia vor avea, in mod
meritat, atat cat sunt si vor fi in aceeasi mésura in care
vor avea.

Ioan N. ROSCA
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Un mare contemporan

Cu putini ani in urm&, Serban Codrin* (n.10 mai
1945, Bucuresti) aniversa 50 de ani de la debut (1962, in
revista Contemporanul), o intreagd epoca de activitate
literara (poezie, dramaturgie, proza, eseisticd), ani de
actiune modernista si experiment, si ca Maestru fondator
care a introdus la noi speciile poetice japoneze (tanaka,
renku, haiku).

Incontestabil, unul din seniorii poeziei actuale,
cunoscut mai putin decat ar merita, in exilul sdu asumat in
Biaragan, spirit efervescent, animat de motivatie,
experiment si experiente exotice, Serban Codrin,
pseudonimul Denk/ Denca Serban Ioan, este o
personalitate care genereazid deopotrivd emulatie si
controverse.

Serban Codrin a reactivat fenomenul literar
ialomitean in anii 70 ai secolului trecut, dupi ce aici se
néscuserd cativa scriitori importanti ai epocii, dar care se
afirmaserd la Centru. Serban Codrin a venit de la Centru in
acest spatiu inactiv si a catalizat aici, in scurt timp, o
veritabild miscare literara care acum contine cateva nume
de referinta ale literaturii actuale.

Serban Codrin

INCANTATII

£

Desi era cunoscut din facultate ca autor de teatru, el a
debutat mult mai tarziu ca poet, alternand cele doud
vocatii, ca mai tarziu si intre in zodia zen a scrisului sau,
dupi o pasiune lungi si intensa pentru ,Tiganiada” si Ion
Budai Deleanu.

Primul ciclu, Dintr-un exil interior, propune o poezie
aproape abstracta, care incorporeaza mitul si misterul in
structura elegiei erotice, urmeaza ciclul cel mai consistent
si definitoriu pentru autor, Baladele intocmite de
magistrul Serban Codrin in veacul de pomind XX, adica
CCCLXYV de balade, plus Balada 366, plus alte balade din
ciclul Zodierul, precum Balada drepturilor de autor,
Balada tatuata cu dermatograful pe sanii domnisoarei
Sappho, Mi-e dor de vremuri simandatoriste sau Balada
intratului fara bani in librarie s.a.

in toate textele, poetul sublimeazi clipele de extaz si
de expansiune a fiintei parasita intr-o singuratate cosmica.

In Heliodii predomind imnurile, iarisi o formuld
clasica, si tema lui Sisif reformulata intr-o ipostaza
donquijotescd, precum in textul XXXIII. Pe unde sufletul
mi-I porti: ,,Pe unde sufletul mi-1 porti/ Neantu-i viu si zeii
morti/ Si ninge infernal de sfant/ Cenusa morilor de vant/
Doamne cufundid-ma-n aceasta/ Neiertdtoare bezna
vasta// Si insomnie iertdtoare/ Pe mine, fiul ratacit/
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De-atata noapte mi se pare/ Ca nesfarsitul s-a sfarsit// Si
ce perfectd-i nepasarea — Speranta cat e disperarea/ Si nici
o sansid — doar destin/ Sub o coroana de pelin/ Mi-e
sufletul un strigat lung/ Vai, vin mereu, dar nu ajung.”

O astfel de antologie extinsd conferd posibilitatea
urmadririi unei evolutii interioare, de la imnurile solare,
trecand prin etapa nonconformismelor si a poeziei sociale,
pani la etapa de inovatie si experiment a formulelor lirice
japoneze.

Cu toate metamorfozele si cdutarea de variabile,
Serban Codrin raméne o personalitate poeticd unitard, o
voce destinata a canta in diferite game.

Opera sa Omnia — care, totusi, este o selectie — trece
de opt sute de pagini, dar trebuie spus ci inci de la debut
Serban Codrin era un poet format cu o dispozitie imnica
spre astralitate si luminiscentd apolinicd. Verbul are o
flexibilitate argheziani, pe care autorul chiar o recunoaste,
in alta parte: ,,0, ce albastru tragic evadand pe care/ Dorm
idolii cu mascd de margele./ De 1anga miaza-noapte s-a
batucit zdpada/ Si le ranjeste frigul pe maisele// Se
spanzuri in cuie morile de vant/ Incremenite ceasurile tac/
Viseaza impiratul sub crestetul de laur/ Pe brazda vaniti/
Se prabuseste-un taur/ Cu coarnele infipte in paméant/ [...]
/Treziti-va, treziti-va, treziti-vd/ Din somnul nesatul si fara
minutare/ Polenul galopeaza, fantani in pielea goald/ Si
laptele danseazd pe mierea nuptiald/ Se jupuieste soarele
fasii cu disperare// Lumind fulgerare-a mintii/ Parinti
strafulgerand périntii/ Lumind jar, cenusd-albastra/
Lumini arsi, carnea noastra/ Lumini roati-n cer, lumina/
Belsug mereu, mereu putini/ Lumind har si legdmant/
Lumina bulgire de pamant/ Lumind stea de alinare/
Durerea noastri cand risare/ Lumini stea de-ntelepciune/
Durerea noastra cand apune. (Imn Soarelui (1) din ciclul
Sapte imnuri cdtre soare).

Serban Codrin poate fi considerat unul dintre
creatorii misgcérii baladesti din sudul Roméniei, miscare ce
cunoaste si un punct central, balada pe modelul Cenaclului
literar de la Sibiu. El face parte din grupul seniorilor
poeziei actuale, spirit efervescent motivat de inovatie,
experiment si experiente extatice, fiind o personalitate care
generazi emulatie.

Aureliu GOCI

*Serban Codrin, Incantatii, colectia Opera Omnia,
Poezie contemporana, TipoMoldova, Iasi, 2014

Cafeneaua literara



Lector

Melancolie si meditatie
in discursul erotic

Poetd aflata la inceputurile ,profesiunii”, dar nu la
debut, lirica d-nei Maria Matei* dezviluie o inclinatie
spre tematica iubirii, pe care, in acest volum, o trateazi
antitetic, fatd de banalitatea existentiald, fatd de urd sau
fatd de Raul suprem, iadul.

Autoarea nu renuntd la vechea retorica a versului
traditional si foloseste rimele incrucisate pentru
sublinierea muzicalitatii si a efectelor incantatorii. Nici nu
este intamplitor, catd vreme poezia se polarizeaza in jurul
celor mai vechi teme ale creatiei: iubirea si natura,
interferate intr-o singurd perceptie ce performeazi
unitatea fiintei si a cosmosului.

De altfel, poeta opereaza cu un sistem riguros de
antagonisme si  opozitii: iubire/ura, Rai/Iad,
naturd/culturd, s.a.m.d., confirmand o gandire sensibila si
o trdire romanticd. Chiar aspiratia celesta spre puritate
este insotitd, uneori, de tablouri negre si chiar de viziuni
apocaliptice, ca intr-un poem de foarte buna calitate,
precum Strigatul pamantului: ,,Voi n-ati auzit ce freamat
este-n iarbd/ Cum doru-n vant rasare, spintecat de nori/
Din urletul padurii, printre nalbe flori/ Se-aude strigat din
inaltul stolului de ciori?/ Si curge cerul cu lacriméi sarata/
Astrii se ascund dupa un nimb ploios/ Pamantu-nghite
ape, fumegand deodata/ Sub pasii ingropati in malul
noroios/ S-a stins lumina-n bolta nesfarsiti/ Cortina
neagra stipaneste tot/ Iar orele se scurg... si noaptea e
ziditd/ De-un cantec murmurat si-un epilog”.

Desi cele trei volume ale autoarei au aparut aproape
in acelasi timp, se poate sesiza un spirit de evolutie, cu o
rezolutie superioari a ideilor in Cer... din cer, placheta in
care emotiile si sentimentele videsc o profunzime si o
claritate superioare.

Autoarea mediteaza profund si are o luciditate a
sentimentelor, care o aseazd coerent in realitatea opaci,
banala a existentei, realizand un univers poetic aparte.

Daci nu este un sentiment etern, dragostea raimane o
prezentd activi in cotidianul rutinier si in timpul aparent

Flautu’ de aur

Da, e nobil faurit in tara din Risérit. Special pentru
posesoru’ romén. Ca apreciere a dibaciei sale de sufldtor.
Ion Bogdan Stefinescu fiind astazi cel mai tare la cintare
odati ce la buze-1 are, pe la Bucuresti...

Ei bine, cu ast flaut ,fermecat” fuse, benefic, si prin
Pitesti. La filarmonica loco. Sa ne (in)sufle subtil din Carl
Emanuel Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Devienne.
Numa’ opusuri de soi din acele vremi apuse. Cand, prin
mandrele saloane, clasicu” domnea si se impunea. in
tonalitdti majore, minore armonizate echilibrat, rafinat.
Mai domoale, mai sprintare, toate tais, strilucitoare. Pe
deplin cuceritoare, s-acuma atrigitoare. Nestemate
minunate, din real talent iscate. Cu o singuri conditie: sa
fie interpretate, cum se spune, ca la carte...
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stagnant, desi pasiunea eroticid se exprimi identic, cum
spune autoarea, ,,si-n timpul care vine si-n timpul care
trece”.

Poemul Vis de iarnd este o proiectie imaginara care
sugereazd convingdtor nelinistea indrigostitului in lumea
feericd a sidrbatorilor de sfarsit de an. Ci autoarea se
perfectioneaza de la poem la poem si elaboreaza intr-un
spirit ascendent, o dovedeste chiar acest text din volumul
Cer... din cer, cu o imagisticd indrizneata si o semificatie
superioari, de parabole: ,,In noaptea cind luna se sterge/
si valul de ceatd se-nvarte in cerc/ Albastrul boltii ceresti
cu pete de sange/ Dezviluie intunericul cu ochii de melc/
Privesc din fotoliu fereastra-nghetati/ Ninsoarea cu
imbritisate aripi si cadi/ In basm, fericiti mi trezesc
dintr-odatd/ Cu sunete de colinde si oameni de zipada/ Iar
geru-i stapan, se lupta cu focul din casa/ Aburi plutesc sub
stelute de brad argintiu/ Se simte miros de rasini, de
cetind arsd/ In colt std o mati speriati, retrasi/ La poarti
se-opreste trasura cu-n domn vizitiu/ Asa-i visul meu, un
vis auriu/ O noapte s-a dus, deja e tarziu/ Se spulbera visul,
e ger si pustiu ...”

Desi d-na Maria Matei a imbratisat versul traditional,
a renuntat oarecum la punctuatie, folosind doar un punct
sau trei puncte, semn probabil cd va mai prelua si alte
caracteristici ale modernismului.

Intoarcerea la tematica iubirii, clasici, la versul clasic
si la iubirea pentru poezie dau un sentiment tonifiant
cititorului, coplesit de tehnicitate si anodinul actualitatii,
si o Inaltd pe autoare in lumea elevata a trairilor pure.

Aureliu GOCI

*Maria Matei, Cer... din cer, Editura Magic Print,
Onesti, 2017

Bogdan asa le cantd, intrutotul incantd, publicul
aplauda. Ci stie a scoate sunet in chipu’ cel mai placut, pe
la noi neintrecut. il ajutd nimerit un partener pe misuri.
Horia Mihail, de la poalele Tampei. Pianist neobosit, tinu
ison iscusit. Atent, fin si cumpénit. Conlucrand constant,
de vreo cativa ani, in recitaluri nationale de felul acesta.
Eficient, excelent si cu maxim randament...

Una peste alta, muzici aleasd, in seard frumoasi de
iunie cald. Am apreciat si am jubilat. Mai vreau si al’dat’
finc-a meritat...

Adrian SIMEANU
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Fereastra

Mary-Mary, iarba-neagra
si graunta de soare

Citesc cu multid bucurie cartile aparute de ani buni
la Humanitas Fiction, minunatele traduceri dupi
scriitori straini consacrati, care s-au impus pe pietele de
carte din lume prin performante narative si stilistice
remarcabile.

De curind, am terminat de citit Mary, una din
cartile lui Aris Fioretos (scriitor suedez de origine
greacd), recent aparuta in colectia Raftul Denisei. Este
un roman coplesitor, o parabola politica despre dictatura
— cum nu-mi imaginam —, o impresionanta poveste
scrisd intr-un stil cu totul aparte, cu mijloace literare
simple si de o elegantd desavarsitda, lucru paradoxal
avand in vedere intamplarile tragice ale lui Mary, prinsa
in capcana istoriei.

Mary-Mary (sau Fata-Polio, pentru ca fusese usor
atinsd de poliomielitd in copilarie)), studentd la
Arhitectura in Grecia anului 1973, in timpul revoltelor

studentesti, traia cel mai
luminos moment al vietii ei, ,purta sub diafragmi o
graunta de soare”, rodul povestii de dragoste pe care o
avea cu iubitul ei Dimos, student la Politehnica, lider in
jurul cdruia gravitau framantarile societatii in fierbere.
Fara sa aibd convingeri politice, Mary este prinsa
accidental in vartejul acestor intamplari si ajunge pe
Insula Sobolanilor (inchisoare unde erau deportati
detinutii politici), pentru ca, asa cum spunea uneori
Dimos, ,s-ar fi putut cladi o bisericd” pe loialitatea ei.
Urmeaza confesiunile cutremuritoare, spaimele,
tortura, infometarea, munca pana la istovire, murdairia,
paduchii, umilintele, intr-o contrapondere ciudata cu
aparentul calm, cu un admirabil efort de a tine la
distanta durerea si cu ,puterea pe care o gasesti in
nesiguranta...”.
Soarele mic de sub diafragma, care pe masura ce
trecea vremea imprumuta nume de fructe (o pruna, o
piersica si mai tarziu o rodie...) si despre care Dimos inca
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nu aflase nimic, i da puteri nebanuite in momente de un
tragism sfasietor. Izolatd in Primul Golf, pentru ca
refuzd si-gi denunte iubitul, petrece cateva luni intr-o
singuratate in care, pentru a nu pierde sirul zilelor,
misoara timpul cu boabe de orez si de linte, luate din
portia ei mizerd, pe care le strange intr-o cutie de tabla.

,Nu trebuie si uit mirosurile. Sunt tot felul de
miasme. De gunoaie, de alge, de peste putrezit, de
tencuiald mucegditd. Dar mai ales de sdraturd. Spuma
mirii e purtatd de vant uimitor de departe” —, spune
Mary, rezistand incredibil printre sobolani, scorpioni si
munti de gunoaie, pe tdrmul insulei-capcana cotropitd
de iarba-neagrd, unde alege, cu o capacitate de
supravietuire cutremuratoare, ,sa iubeasca totul”, clipd
de clipa, acompaniatad de pasarile care tipa si de
zbuciumul crud al valurilor: ,A inceput s burniteze, dar
picéturile cad moi si calde pe piele. Vantul s-a schimbat,
cum obisnuieste sa facad dupi-amiaza. (...) Chiparosii
incovoiati se scuturd, iarba-neagra si plantele silbatice
tremurd, ca si cum tot versantul ar ingheta. (...) Insula
vecini se scufunda si mai mult in orizont; (...) Uneori mi
se pare ca zidresc lumini (...). Ma intreb daci locuitorii
pot vedea inchisoarea (...).” Sau: ,,Cat de mare e Soarele
acum — mai mic decat o portocald? Mai mare ca o
mandarina? Plang pana nu mai am putere, ghemuita pe
pat. Gunoaiele put in colt.”

Aris Fioretos di glas intr-un mod uimitor unui
personaj feminin aflat intr-o stare psihicd si fizica
aproape inaccesibild intelegerii unui barbat. O
confesiune de mare delicatete, o pudoare a relatarii celor
mai sumbre scene, intrebiri, asteptare, un fel de
ameteala pe care doar speranta primara ti-o poate da,
imagini cu un profund lirism — sfasiate de apasare,
tristete si dezolare — alcituiesc povestea supravietuirii
lui Mary-Mary (asa cum o numise Dimos pe cea care
fusese Maria de pe strada Olympia... ,aveam saisprezece
ani, parul lung si schiopatam”), intr-o tard
binecuvantata de natura, unde valurile marii se aud asa
cum ar trebui s se audd lumea daci ar fi ldsaté in pace.

Liliana RUS
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CRITICA DE POEZIE

Critica literara si tipologia ei.
Critica de concept
si critica evaluatoare

Critica literard este un discurs care analizeaza,
interpreteazi, defineste si evalueazid literatura, mai precis
operele literare de gen.

Critica are cel putin doud mari obiective. Primul obiectiv
este clarificarea si definirea conceptului de opera literard, iar
al doilea obiectiv este evaluarea si ierarhizarea operelor
literare particulare. Critica ce se ocupid de definirea operei
literare (estetice si generationiste) poate fi numita critica de
concept, iar critica dedicatd evaluarii si ierarhizarii operelor
literare particulare (estetice si generationiste) poate primi
numele de criticd evaluatoare.

Atat critica de concept, cit si critica evaluatoare, se
exercitd in temeiul unor principii literare, care pot fi estetice,
generationiste, sau subiective extraestetice. Pentru epoca
literara moderna (1790-azi), principiile literare estetice sunt
principii universal-moderne, principiile generationiste sunt
principii create si practicate de o generatie literara sau alta,
fiind valabile pentru generatiile literare in cauza, iar principiile
subiective extraestetice sunt create de un critic sau altul, in
afara principiilor estetice si a celor generationiste.

Tinand cont de principiile in temeiul cérora se exercita,
fiecare dintre cele doud critici — critica literard de concept si
critica literara evaluatoare — poate fi esteticd, generationistd,
sau subiectivd. In acest fel, vor rezulta sase tipuri de critica
literara.

Prin termenii de ,criticd de concept estetica” si ,critica
evaluatoare estetica”, ,critici de concept generationista” si
ycriticd evaluatoare generationistd”, ,critici de concept
subiectivd” si ,critica evaluatoare subiectivd” inteleg criticile
care judecd operele literare de gen fie in temeiul principiilor
estetice, fie al principiilor generationiste, fie al principiilor
subiective ale unui critic sau altuia. In acest articol nu voi
discuta decat despre primele patru critici, asadar despre critica
de concept esteticd, critica evaluatoare esteticd, critica de
concept generationista si critica evaluatoare generationista.

in cazul in care critica isi ia ca obiect de studiu poezia,
discutam despre critica de poezie de concept si critica de
poezie evaluatoare si, desigur, despre posturile estetice si

generationiste ale acestor doud critici, asadar despre patru
critici: critica de poezie de concept estetica si critica de poezie
de concept generationistd, pe de o parte, si despre critica de
poezie evaluatoare esteticd si critica de poezie evaluatoare
generationistd, pe de alta parte. Dar despre toate acestea voi
trata mai jos.

(1). Critica de concept estetica
si critica de concept
generationista

Critica de concept dedicatd poeziei, deci critica care se
preocupi de fixarea intelesului sau a conceptului de poezie,
subintinde, de fapt, doua critici: critica de concept estetica si
critica de concept generationistd.

Fiecare dintre aceste doua critici cauti sa clarifice si sa
defineasca atat conceptul sau arta poetici a poeziei estetice, cat
si conceptul sau arta poetica a poeziei generationiste.

Critica de concept estetica
si definirea poeziei estetice

A discuta despre critica de concept esteticd inseamn3 a
discuta, in special, despre modul in care aceastd criticd
defineste poezia, deci poezia estetica si poezia generationista.

Poezia estetica
si poezia generationista

Cercetand fenomenul poetic modern, critica de concept
estetica constatd cd poezia moderna in sens larg (1790-azi),
departe de a fi un concept unitar, se compune, pe de o parte,
din poezia de valoare, esteticd sau autentica a martlor poeti,
iar pe de alta parte din poezia generationista, care la randul ei



subintinde mai multe tipologii poetice generationiste si
generationist-,curentiste” (poezia curentelor literare).

Poezia de valoare sau estetica este creatd in temeiul artei
poetice estetice universal-moderne, care este arta esteticd a
genului poetic, iar poezia generationisti este produsid in
temeiul unor poetici generationiste si generationist-
scurentiste” nascocite de generatiile poetice, poetici care sunt
diferite de arta poetica estetica universal-moderna a genului
poetic. Poezia moderna este alcatuita astfel din doui tipologii
poetice, care sunt generate de arte/ideologii poetice diferite si
opuse valoric. ,Poezia moderni” este un concept
contradictoriu.

Poeziei moderne i s-ar mai putea adiuga si poeziile
create de artele poetice individuale extraestetice, dar slaba lor
calitate ne determina sa le punem deocamdati in paranteza.

Poezia estetica

Critica de concept estetica spune ca poezia esteticd sau
de valoare este creatd de poetii de exceptie in temeiul artei
poetice estetice a genului poetic, artd care se constituie dintr-
un set coerent de principii sau norme estetice (artistice)
specifice poeziei. Intre aceste principii sau norme poetice
estetice enumair: viziunea poetica sau insolitarea si
tensionarea existentiald, liricd si poeticd a referentului
prezent in operd, unitatea ideaticd si unitatea stilisticd a
discursului, coerenta, nonprozaismul, originalitatea,
inteligibilitatea, caracterul surprinzator al idetlor, caracterul
simbolic-metaforic al discursului si poeticitatea expresiei sau
a formei.

Fiind elaboratid in temeiul acestor principii/norme
formative estetice, poezia estetici contemporanid modern-
postmoderna (1790-azi) poate fi definitd ca o viziune poeticd
asupra realitatii — lumii, existentei, propriei fiinte —, mai
precis o viziune insolita si tensionatd existential, liric si poetic,
unitarad ideatic i stilistic, coerentd, inteligibild, nonprozaicd,
originald, surprinzatoare, nu de putine ori simbolic-
metaforica si desavdrsitd din punct de vedere formal. Aceasta
este definitia poeziei ca gen poetic.

Poezia esteticd nu este produsi de o generatie poeticd sau
alta, ci se aduna atit din poezia poetilor de exceptie, ct si din
poezia poetilor generationisti care gsi-au depasit
conceptul/arta poeticd generationistd si care creeazd in
temeiul artei poetice estetice a genului poetic.

Critica de concept estetica
si poezia generationista

Critica esteticd iInregistreazd existenta, in paralel cu
poezia estetica, a poeziei generationiste, o poezie care
desfdasoard mai multe arte poetice. De fapt, fiecare generatie
poetica isi ndscoceste propria arta poetica, fie ca aceasta este o
artd poeticd generationistd sau o artd poeticd generationist-
»curentistd” (arta poeticd a unui curent poetic sau altuia), si
luptd pentru impunerea lor in mediul poetic.

Poezia generationista si poezia generationist-,curentista”
se nasc ca o revoltd impotriva oricérei poezii predecesoare sau
contemporane, estetice sau pseudoestetice. Fiecare poezie
generationista sau generationist-,curentista” vrea sa fie o noud
poezie, o altd poezie, deci o poezie cu un alt concept decat
poezia esteticd si tipologiile poetice generationiste
predecesoare sau contemporane. In temeiul acestei obsesii a
noului, a schimbadrii si a rupturii, s-a creat poezia simbolista,
neoclasica, purd, expresionistd, dada, futuristd,

suprarealista, realistd, constructivistd, poezia absurdului,
saizecistd, saptezecista, noudzecista, doudmiistd,
postmodernistd etc., adicd peste o sutd de tipologii si
directioniri poetice, de anvergura mai mici sau mai mare, care
se abat cu toate de la poezia esteticd universal-moderni, iar
uneori o deformeazi pe aceasta pani la caricaturi, in ceea ce se
numeste fie subpoezie, fie antipoezie (contrapoezie).

Schimbarea destul de rapida, la aproximativ zece ani, a
poeziei generationiste, arati ci ea refuza, respinge, atat poezia
estetica, cat si orice artd poetica generationista precedenti sau
contemporani ei, deci cd ea nu continud nicio astfel de arta
poetica.

Dar cu privire la poezia generationista, la orice fel de
poezie generationistd, trebuie observat un lucru esential, si
anume faptul cd ea este compusa atat din poezia catorva poeti
de valoare, cit si din poezia foarte multor poeti modesti, asa
incat dintr-o generatie literar istoria literaturii nu poate retine
decét cativa, foarte putini poeti de valoare. Acesti poeti de
valoare generationisti sunt insi de valoare nu pentru ci
exprima conceptul poetic sau arta poeticd generationistd din
care se trag, ci pentru ci, depdsindu-si propria artd poetica
generationistd, ei exprimad arta poetica esteticd a poeziei
universal-moderne. Ceilalti poeti, poetii generationisti
propriu-zisi, sunt poeti modesti. Poezia generationista este o
poezie modesta.

Prin ,poezia generationistd”, critica esteticd intelege,
asadar, poezia poetilor generationisti minori, pentru ca poezia
poetilor generationisti de valoare intra intr-o alta categorie, in
categoria poeziei poetilor de valoare, care sunt trans-
generationisti sau non-generationisti, de vreme ce acestia au
depasit, ca poeti de valoare, arta poetica generationista.

Artele poetice generationiste se constituie dintr-o serie
de principii sau norme generationiste produse de generatiile
poetice in cauza, principii care sunt altele decat principiile sau
normele estetice ale poeziei estetice sau de valoare. Toate
poeziile de tip generationist intrerup arta poetica estetica
universal-moderna si, desigur, principiile sau normele estetice
care constituie aceasti artd, deci nu o continui, ci se abat de la
ea si poezia estetica universal-moderna (universala de-a lungul
modernitétii). Neputand si creeze la inéltimea poeziei estetice,
generatiile poetice schimba in permanenta poezia estetica, se
abat de la ea, ,,0 aproximeaza”, ,,o0 improspiteaza” prin propria
poezie, deci o distrug periodic, la aproximativ zece ani. Poezia
modernistd se constituie ca o succesiune ,fira sfarsit” a
modelor sale poetice.

Concluzionand, vom spune ca poezia modernd are doua
mari ideologii poetice generatoare de poezie, care sunt diferite
si opuse: ideologia (arta) poetica estetica, si ideologia poetica
generationistd, ultima fiind compusd din mai multe arte
poetice si tipologii poetice (poezii) generationiste, nascocite de
generatiile poetice.

Critica de concept generationista
si definirea
poeziei generationiste

Critica de concept generationistd are drept scop
stabilirea conceptului de poezie generationisti si apararea
Jlegitimitatii” acestui concept in mediul literar. Totodata,
critica generationistd de concept dezavueazd si neaga
conceptul de poezie estetici si arta poeticd esteticd universal-
moderna.

Un sustinidtor puternic al poeziei generationiste si
generationist-,curentiste” este criticul, istoricul si teoreticianul
literar E. Lovinescu, care in partea a doua a celui de-al II-lea
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volum Istoria literaturii roméne contemporane (1), numita
Mutatia valorilor estetice (1929), apreciaza ci ,Esteticul nu e,
anume, o notiune universald, uniform valabila” (1, p. 277),
aratand ca:
sestetica stiintificd a frumosului privit in universalitatea
lui e cu neputintd, in timp ce o istorie a esteticei, adici a
variatiilor sentimentului estetic, este nu numai cu
putinta, dar si singura cale indicatd pentru a percepe, pe
cale intelectuald de altfel, diferitele forme in care s-a
realizat.” (ibid., p. 278).

Lovinescu ne spune in acest chip ca frumosul artistic nu
este universal, deci ci din Antichitate si pana astazi nu exista
un frumos universal al artei, stabil in timp. Atat arta in general,
cat si fiecare artd in parte, printre care si literatura, cunoaste
variatii, deci forme diferite ale frumosului (esteticului) si
sentimentului estetic. Cu privire la arta desfasurati pe aceasta
lunga perioadd de timp, Antichitate — azi, nu il putem
contrazice pe critic, desi diferentele dintre cele doua arte nu
sunt chiar de netrecut.

Dar Lovinescu ne face sd intelegem ci nici frumosul
modern (1790/1800-azi) al diferitelor arte nu este unitar si
stabil conceptual. De pilda, de-a lungul epocii moderne nu
existd un singur frumos poetic modern, o poezie moderna
unicd si stabild in conceptul ei, in arta sa poetici, ci existd mai
multe tipologii poetice moderne; si, in mod implicit, existd mai
multe arte poetice moderne sau estetici moderne diferite, mai
multe ,formule estetice” sau ,formule de arta” (ibid., p. 283),
spune criticul.

Asadar, poezia modernd s-a intrupat, ,s-a realizat”
(Lovinescu) in mai multe ,formule estetice” sau ,formule
artistice” diferite. ,Formulele artistice” sau ,,formulele estetice”
diferite in care ,s-a realizat”, in care s-a intrupat poezia
modernd (frumosul poetic al epocii moderne) sunt curentele
poetice/literare, creatii ale generatiilor literare moderne
succesive, dintre care criticul aminteste, intr-un loc, ,,cubismul,
futurismul, suprarealismul, constructivismul sau
integralismul” (ibid., p. 141)”, iar in alt loc ,expresionismul,
dadaismul, cubismul sau constructivismul” (ibid., p. 283).

Desigur, aici trebuie amintite toate formulele poetice
moderne de factura generationistd sau/si generationist-
scurentistd”. Poezia romantica, parnasiand, poezia
simbolista, poezia purd, expresionistd, neoclasicad, futurista,
dada, suprarealista, poezia absurdului, lettrista, imagistd,
cubista, poezia realista si hiperrealistd, saizecistd, optzecistd,
postmodernista etc., etc., sunt cu toate tipuri sau formule de
poezie modernd generationistd si generationist-,curentistd”,
ndscocite, inventate de poetii generationisti sau
generationisti-,curentisti”, existente in diferite spatii cultural-
geografice modern-postmoderne europene. Impreuni, toate
aceste poezii generationist-,curentiste”, diferite si opuse prin
poetica lor, au fost numite de critica literard poezie
modernistd.

in lucrarea Mutatia valorilor estetice, E. Lovinescu
discutd si despre grupurile (generatiile) literare care se
formeazi ca ,,miscari literare”:

»Grupurile” exista, de altfel, in toate literaturile, avand

insa de obicei caracterul novator si revolutionar; infime

minoritati de tineri se string in jurul unui program
estetic, mai mult sau mai putin sincer dar bine precizat,
prea categoric chiar, in numele céruia iau o atitudine de
fronda fatd de trecut sau fatd de contemporani; toate
miscarile literare din Franta au inceput astfel, cu
proclamatii incendiare si cu excese verbale; nu e de
mirat, prin urmare, si vedem metoda intrebuintata
astdzi si in foile noastre revolutionare.” (1, p. 394).
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Critica literara ce i-a urmat lui Lovinescu a inregistrat de-a
lungul modernitatii mai bine de o sutd de intruchipiri, de
formule poetice generationiste (generationist-,curentiste”),
dovedind cd Poezia modernistd este un fenomen amplu. De
fapt, poezia modernista este o federatie de poetici, de landuri
poetice generationiste sau generationist-,curentiste”, in care
fiecare land poetic generationist are poetica lui, deci principiile
si normele lui formative si totodatd evaluatoare, pe care E.
Lovinescu, in calitatea sa de aparitor al generationismului, le
socoteste ca fiind estetice. Fiecare poezie generationistd sau
generationist-,curentistd” este intruparea unei ,formule
estetice” sau a unei ,formule artistice”, ne face si intelegem
Lovinescu (ib., p. 283). Daci treci granita dintr-un land poetic
in altul vei fi intAmpinat de o altid poezie si artd poeticd
generationiste, de alte principii si norme formative si
evaluatoare generationiste, care in conceptia lui Lovinescu
sunt cu toate estetice.

Spectacolul literar modern ne aratd astfel ca dupa
»formula estetica a unei generatii” poetice (E. Lovinescu, ib., p.
288) urmeazd ,formula esteticd” a unei alte generatii poetice,
deci ci formulele poetice generationiste sunt in permanenta
schimbare: iatd mutatia valorilor estetice, care constituie
ideea centrald a lucrarii (teoriei) Mutatia valorilor estetice
(1929), semnate de Lovinescu. Mai precis, teoria mutatiei
valorilor estetice este teoria ndscocirii, a producerii
permanente, de catre fiecare noud generatie poeticd, a unui
alt/nou tip de poezie generationista sau generationist-
scurentistd”, deci este teoria schimbdrii permanente a poeziei
si poeticii generationiste cu poezii si poetici generationiste noi,
cu ,,formule estetice” noi.

Teoria mutatiei valorilor estetice este totodati si teoria
negdrii si lichidarii ,formulelor estetice” sau a poeticilor
generationiste ,invechite”, de vreme ce acestea sunt inlocuite
mereu cu alte poetici generationiste, cu poetici generationiste
noi, de fapt, cu alte mode poetice. Nicio poetica si nicio poezie
generationistd nu rezistd valoric, asadar, presiunii noilor
generatii poetice, care vin cu propria poezie si propria poetica
generationiste.

Critica criticii de concept
generationiste

Critica de concept generationistd sustine esteticitatea
poeziei generationiste mutante i, prin Lovinescu, de exemplu,
apara esteticitatea poeticda generationistd impotriva
esteticitdtii poeziei moderne estetice non-generationiste
(trans-generationiste). Lovinescu vede, asadar, esteticitatea ca
o manifestare exclusiva a generationismului, iar nu a poeziei
moderne non-generationiste, desfasuratd, prin poetii de
exceptie non-generationisti, de-a lungul modernitatii literare
(1790-azi).

Dar daca toate poeziile generationiste sunt ,estetice”, ele
sunt ,estetice” intr-un mod diferit si contradictoriu, pentru ca
artele poetice generationiste ,estetice” se schimba, dimpreuna
cu principiile lor ,estetice”, la aproximativ zece ani, iar ceea ce
a fost ,estetic” ieri este decretat de regula azi, de cétre noua
criticd de concept generationista, ca fiind perimat estetic sau
»hon-estetic”. Esteticul poetic generationist cunoaste astfel
mai multe formule poetice ,estetice” diferite si contradictorii,
care se neaga si lichideazid unele pe altele, asa incit pani la
urma este imposibil sd spui (conform ecriticii evaluatoare
generationiste) care poezie generationistd este cu adevirat



esteticd, de vreme ce fiecare critica de concept generationisti
sustine cd poezia cu adevirat estetica sau de valoare este
tocmai poezia pe care ea o reprezinta... Iatd Babelul poeziei
sestetice” generationiste.

Sistemul poetic si critic generationist ajunge si se
blocheze tocmai din cauza fluiditatii sale, a schimbarilor si
libertatilor extraestetice contradictorii care il alimenteaza.
Sistemul poetic al unei generatii poetice sau alteia triieste doar
prin sustinerea generatiei poetice care il produce si atata vreme
cat generatia respectiva este in viatd. Dupa sistemul poetic al
acestei generatii poetice vin sistemele poetice ale altor si altor
generatii poetice, care isi cer dreptul la gloria cladita pe
daramarea vechilor zei.

(2). Critica evaluatoare estetica
si critica evaluatoare
generationista

Critica evaluatoare subintinde critica evaluatoare
esteticd si critica evaluatoare generationistd. Calificarea
sesteticd” si, respectiv, ,generationistd”, a criticilor evaluatoare
nu vrea sa spund ca acestea sunt dedicate fie poeziei estetice,
fie poeziei generationiste, separat, ci faptul ca ele, criticile,
avand drept obiect ambele poezii, isi intemeiazi evaludrile pe
principii diferite — estetice, intr-un caz, si generationiste, in
celilalt caz. Mai exact, critica estetici 1si intemeiazi
judecatile/evaludrile pe principii/criterii poetice estetice, in
timp ce critica generationistd evalueaza operele poetice in
temeiul principiilor/criteriilor poetice generationiste. Cu
privire la critica esteticd si critica generationistd mai trebuie
inteles ca aceste critici isi aplica criteriile, aceleasi criterii
fiecare, atat pentru evaluarea poeziilor estetice, cat si pentru
evaluarea poeziilor generationiste. Adica aceste critici nu isi
schimbi criteriile de evaluare in functie de tipul de poezie
supus evaludrii. Si este normal si fie asa, chiar dacé in cazul
criticii generationiste rezultatele evaludrii nu sunt corecte.

Critica evaluatoare estetica

Numesc criticd evaluatoare esteticd acea critica ce
evalueaza genurile literare (poezia, proza, drama, comedia etc.)
in temeiul principiilor sau normelor poetice estetice ale
acestor genuri. De exemplu, poezia, fie aceasta poezie estetica
sau poezie generationistd, este evaluata de critica esteticd in
temeiul unora si acelorasi principii poetice estetice universal-
moderne, care sunt principiile in temeiul cdrora poezia estetica
sau de valoare este elaboratd, creata. Asadar, principiile sau
normele poetice estetice creatoare de poezie esteticd sunt in
acelasi timp si principii evaluatoare de poezie esteticd sau
generationista, iar evaluarea facuta in temeiul acestor principii
este una corecta si legitima.

Ce Inseamna insa a evalua poezia in temeiul principiilor
poetice estetice ale poeziei? A evalua operele poetice in temeiul
principiilor poetice estetice ale poeziei inseamna a detecta
calitatea operelor folosindu-ma tocmai de aceste principii
evaluatoare estetice. Astfel, criticul va gasi ca poezia cercetata
de el este fie 0o poezie de valoare (estetica), fie o poezie
modesta valoric (pseudoesteticd), dacd ludm in calcul numai
posturile calitative extreme ale poeziei.

Dar ce anume 1i spune criticului ca poezia evaluata de el
este o ,poezie de valoare (estetica)” sau numai o ,poezie
modesta valoric (pseudoesteticd)”? Poezia evaluata de critic va
fi estetica sau pseudoesteticd dupa cum ea va confirma sau va

infirma principiile estetice in temeiul cirora criticul
(competent) evalueaza poezia.

Dupd cum am vizut mai inainte, principiile poetice
estetice in temeiul cirora poezia estetici este creatd sunt
viziunea poeticd sau insolitarea si tensionarea existentiald,
lirica si poetica a referentului prezent in operd, unitatea
ideatica si unitatea stilisticdi a discursului, coerenta,
nonprozaismul, originalitatea, inteligibilitatea, caracterul
surprinzator al ideilor, caracterul simbolic-metaforic al
discursului si poeticitatea expresiei sau a formei. Poezia
evaluati de critic va fi o poezie esteticd in masura in care ea va
confirma aceste principii poetice estetice creatoare si
evaluatoare de poezie; si va fi o poezie modestd estetic in
misura 1n care va infirma aceste principii.

Principiile poetice estetice ale poeziei configureaza arta
poetica esteticd universal moderna, care este arta genului
poetic. Aceastd artd poeticd este, de fapt, modelul estetic al
poeziei moderne, in sensul cd poezia moderni a unui poet sau
a altuia tinde si isi atingd modelul si, uneori, chiar il atinge.
Arta poetici esteticd a poeziei sau principiile estetice ale acestei
arte constituie criteriul evaludrii estetice, iar el este aplicabil,
in mod legitim, atdt in evaludrile poeziei estetice, cat si in
evaluarile poeziei generationiste, fara osebire.

O evaluare corecta a literaturii, deci a operelor literare de
gen, nu poate avea loc decat in temeiul artelor poetice estetice
de gen, pentru ci doar prin raportarea operelor de gen la aceste
arte criticul poate stabili calitatea — estetici sau pseudoestetica
—, a operelor supuse evaludrii, dupa cum aceste opere confirma
sau nu confirma, prin trisaturile lor, artele poetice estetice de
gen evaluatoare, deci principiile lor estetice.

Asadar, arta poetici esteticd de gen sau principiile sale
estetice constituie criteriul evaludrii estetice sau corecte a
operelor literare. Nu putem evalua corect, legitim, in temeiul
unor principii intdmplitoare, niscocite de noi, sau de
generatiile poetice, din zece in zece ani. ,Magistratura critica se
indeplineste totusi conform unui cod estetic”, afirma Marin
Mincu, in articolul ,,Critica” si criticii (2, p. 98), scris in anul
1969.

Critica evaluatoare
generationista

in paralel cu critica estetici, ce evalueazi poezia (orice
tip de poezie, estetici sau generationistd) in temeiul
principiilor sau al normelor poetice estetice, exista si o critica
evaluatoare generationistd, anuntatd ca atare sau mascata,
care evalueazd operele poetice, orice fel de opere poetice
(estetice sau generationiste), in temeiul principiilor poetice
generationiste, care sunt altele decdt principiile poetice
estetice.

sFiecare generatie trebuie sd-si formeze o critica literara

proprie” (..). In contemplarea artei, fiecare generatie

aduce categoriile ei proprii de apreciere, propriile ei

exigente artistice, propriile ei scopuri”,

recunoaste importantul critic T.S. Eliot, in eseul Granitele
criticii (3, p. 242).

Dar daci ,fiecare generatie aduce categoriile ei proprii de
apreciere, propriile ei exigente artistice”, care sunt exigentele,
criteriile poetice niscocite si practicate tocmai de acea
generatie, inseamna ci fiecare generatie poeticd, deci toate
generatiile poetice, vor evalua poezia, toate tipurile de poezie,
in temeiul mereu schimbdtor al unor alte si alte criterii, iar asta
inseamni ci generatiile poetice vor evalua operele diferit. in
final, toate evaluérile criticilor generationiste vor fi diferite si
contradictorii, pentru ca fiecare critica generationista va socoti
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ca fiind ,,de valoare” tocmai poezia generatiei cireia si critica
evaluatoare in cauzi 1i apartine, de vreme ce numai aceasta
poezie confirma criteriile generationiste evaluatoare ale acestei
critici; aceeasi critica evaluatoare generationistd va considera
ca orice alta poezie, generationista sau esteticd, este ,fara
importantd” si/sau ,modesta valoric”, de vreme ce aceste
poezii nu confirma criteriile sale de evaluare. Evaluarile
generationiste sunt partinitoare, debusolante, pseudoestetice.
~Am scris in «stil optzecist», reactionind radical la
poezia «saptezecistilor»”,

afirma poetul optzecist L.I. Stoiciu in eseul Dinspre poezie, azi.
La romani, publicat in revista Arges (nr. 8, 2016). Poetul
optzecist L.I. Stoiciu practica stilul sau arta poetica optzecista
si, in temeiul ei, reactioneaza radical la poezia generatiei
saptezeciste contemporane, o neagi, de vreme ce aceasta nu
confirmi arta poeticd optzecistd evaluatoare. Si tot asa,
numerosi alti poeti, care practica stilul saizecist, saptezecist,
noudzecist, douamiist, romantic, neoclasic, dadaist,
expresionist, suprarealist, absurd, realist, postmodernist etc.,
vor decreta ca poezia lor este o poezie de valoare si vor nega, in
temeiul propriei arte poetice generationiste pe care o practica,
valoarea tuturor celorlalte poezii, generationiste sau nu...
Critica fiecarei poezii generationiste este in acest fel moartea
tuturor celorlalte poezii, generationiste sau estetice (trans-
generationiste).

Critica generationisti ne arati ci, in ansamblul mare al
poeziei moderne, criteriile generationiste ale evaludrii poeziei
se schimba in permanentd, iar aceastd schimbare permanenta
a criteriilor de evaluare face ca ,de valoare”, in voga sau de
succes sd fie, pe rand, fiecare poezie generationista si, in final,
face ca ultima poezie generationista si fie cea mai importanta
poezie, indiferent cit de slabad este ea. Oricum, evaludrile
criticii ~ generationiste sunt evaluari schimbatoare
(cameleonice) si partizane. Partizane si lipsite de intemeiere
esteticd.

Cu privire la sistemul de evaluare al literaturii,

»observatia esentiali ce se poate face este aceea ci acestei

rigori care este critica 1i lipseste In mod fundamental

unitatea de principii’,

spune Marin Mincu in articolul citat mai sus (2, p. 97).

Instabilitatea, = schimbarea  criteriilor  poetice
generationiste in temeiul carora critica generationista
evalueazd poezia modernid (orice tip de poezie moderna)
reprezinta carenta principala a criticii literare generationiste,
pentru cd aceastd critica va evalua intotdeauna altfel poezia,
deci in temeiul mereu schimbator, fluid, al principiilor sale
critice generationiste. Evaluind poezia in temeiul unor
principii poetice mereu schimbétoare, critica generationista va
gdsi mereu ca fiind ,de valoare” o altd poezie generationista si
va nega valoarea oricaror altor poezii, fie acestea
generationiste sau estetice. Critica generationista este o critica
instabild, migratoare, fluida, a cirei valabilitate expira
dimpreuna cu generatiile care o produc si legitimeaza. Critica
generationistd este o criticd de-o generatie, deci pe termen
scurt. In plus, principiile evaluirii generationiste sunt precare
estetic si, fiind astfel, ele nu pot detecta si valida estetic poezia
esteticid. Validarile criticii generationiste sunt validiri
pseudoestetice, deci false.

Dubla ierarhie
a criticii evaluatoare

Ca si poezia sau literatura, in general, critica literara a
fost intotdeauna fie autentica (esteticd), fie contraficuta
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(pseudoesteticd), fie competentd, fie incompetentd. Exista
critici competenti, care evalueaza poezia in temeiul criteriilor
estetice ale artei poetice estetice universal-moderne, si exista
critici incompetenti, sau numai generosi, indulgenti, care
evalueazi poezia in temeiul altor criterii decat cele estetice.

Criticul autentic este o subiectivitate obiectivatd, in
sensul ci el isi obiectiveaza estetic criteriile prin care evalueaza
operele literare, in timp ce criticul modest respinge criteriile
evaluatoare estetice, evaludnd operele in temeiul mereu
schimbdtor al unor principii poetice de alta factura decét
estetica — generationiste sau inventate de el insusi. Prin acest
sistem dublu de evaluare a poeziei, estetic si pseudoestetic, se
creeazd o dubld ierarhie a operelor poetice, a poeziei: o
ierarhie estetica si o ierarhie pseudoestetica.

Pe de altd parte, constatdim ci existd critici care isi
imbraca in fraze atat de subtile lipsa de simt estetic, incat ei
aproape ne conving de faptul ca evaluarile lor pseudoestetice
sunt corecte, asadar intemeiate estetic. Dar valoarea unui critic
nu este datd in primul rand de calitatea stilistica a scriiturii
sale, ci de corectitudinea evaludrii. Valoarea unui critic este
furnizatd de faptul expres ca el evalueaza corect, deci de faptul
ca recunoaste atat opera de valoare, cat si opera esuata valoric,
ca argumenteazi calitatea acestora si ci are o atitudine estetica
fatd de operele evaluate, in sensul cd apard (promoveaza)
valorile si respinge pseudovalorile. Cat despre criticul subtil,
dar indulgent, acesta trece drept incompetent, desi el poate sa
nu fie totusi incompetent. Un critic indulgent este insa un critic
iresponsabil din punct de vedere critic, pentru ca el propune
ierarhii false si deformeaza — in dreptul sdu — canonul literar
de opere literare fundamentale.

In concluzie la toate acestea, putem spune ci fiecare
generatie poeticdA modernd isi creeazd arta ei poeticd
generationistd, poezia ei generationistd, critica ei
generationistd, cu propriile principii si criterii de evaluare,
altele decat cele estetice. Poezia estetici si arta ei poetica (arta
poeticd estetica de gen) sunt oarecum stabile conceptual de-a
lungul modernitatii, in timp ce poezia generationistd este
mutabild, variati, schimbé&toare, fluida.

Critica fiecarei generatii legitimeaza, fireste, poezia
propriei generatii si 1si creeaza propria ierarhie, deci propriul

canon de opere poetice ,fundamentale”... Poezia
generationistd si generationist-,curentistd” exista aldturi de
poezia esteticd, desi cu toate alcatuiesc conceptul

contradictoriu de ,poezie modernd”. Poezia moderni nu are,
asadar, un singur concept, o singura arta poeticd, ci mai multe
arte poetice diferite si contradictorii.

Poezia modernid este un pachet de poetici si poezii
diferite si opuse unele altora prin principiile lor formatoare. Iar
critica poeziei moderne este, si ea, la fel de contradictorie si
debusolantd. De aceea, un canon corect de opere literare nu
vom gisi decdt in literatura trecutului, canonul literar
contemporan fiind deformat de evaluarile contradictorii ale
criticilor generationisti.

Virgil DIACONU
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GERARD PFISTER

L de la Licorn*

De ceva atat de important ca poezia — asa cum
incepem sa o vedem profilandu-se aici prin intermediul a
sute si sute de definitii ale unor spirite nobile — cum se face
ca se preocupa atat de putin oameni? De parcd oamenii ar
spune: ,Da, poezia, poezia, sigur, aveti dreptate, este mare
lucru, dar adevirata, frumoasa poezie, n-o mai gasim deloc.
Ronsard, Apollinaire... A, aceia, da (1)!” In legituri cu
aceasta, Georges Perros propunea o comparatie sugestiva:
»Poezia, spunea el, este o femeie goala care s-ar plimba pe
Champs-Elysées in plini zi si care n-ar fi remarcata. Pe care
nu am vedea-o. Daca nu, pentru scurt timp, orbii. (2)”
(Hartii lipite, II). Ea este acolo, magnificd si nimeni nu o
vede. De parca n-ar exista.

Si, in fond, poate ci asta este: poezia nu exista. Cu atat
mai admirabild, cu atat mai dezirabild, cu cat nu exista.
Precum printesa vechilor trubaduri, obiect al iubirii lor
perfecte, poezia are datoria de a fi indepartatd, inaccesibila.
Ca licornul. Ne-am imagina noi nobilul animal supus
focului hranit din fotografiile nenumaratilor turisti? Am
suporta noi, oare, spectacolul Poeziei ca o stea
hollywoodiand urcand treptele de la Cannes, chiar
imbricatd de la Prada? Ce dezamagire... De asemenea,
acesta este efectul unei iubiri prea profunde si
respectuoase, care ne face si tinem poezia la o atat de mare
distantd, pentru a nu risca si o confundim cu atatea
banalitati care ne ocupi destinele. Astfel, poezia este etern
sublimé — pentru ci in realitate ea nu exista. ,Credeti-ma,
spune un personaj din Eugenio Montale intr-una din
scurtele sale povestiri, poezia nu exista; cand este veche nu
ne putem identifica cu ea, cdnd este noud socheaza ca toate
noutatile: ea n-are istorie, chip, stil. De altfel, de altfel... o
poezie perfecti ar fi ca un sistem filosofic care ar rezista,
de-ar fi sd se termine viata, explozia, pribusirea, iar o
poezie imperfectd nu este poezie (3)”. (Poezia nu exista,
traducere de P. Dyerval Angelini).

Cand vorbim despre poezie, despre ce vorbim? Despre
tot si nimic. Despre un fel de varcolac, de baleni alba, de
Yeti. De un licorn. ,,Nelinistea poeziei cu privire la esenta sa,
constata Michel Deguy, salasluieste in poezie de la
inceputul siu grec” (4). Intr-adevir, citeva milenii mai
tarziu, obiectul ramane greu de identificat. Seamus Heaney
o spune fira ocolisuri: ,Luat izolat, in abstractiunea sa,
cuvantul poezie este in acelasi timp luminos si rezistent. El
semnifica atatea lucruri pentru atitea persoane, incat este
mai mult un semn al unei valori decadt informatie
lexicografica precisi” (5). (The European English
Messenger, toamna 2001, trad. W. English). ,,Semn al unei
valori”, pentru a ne exprima distins sau pentru a vorbi in
termeni mai mult financiari, semn al unei absolute ,non-
valori”. ,Reducerea poeziei la o definitie, spunea regretatul
Samuel Johnson, nu poate decat sa arate ingustimea celui
care a definit-0”. (6) Ceea ce este un fel de a arunca asupra
filistinilor obligatia probei. Judecata lui Jean-Paul Sartre
are, in ce 1l priveste, meritul de a fi neta: ,Poetii sunt

oameni care refuza sa utilizeze limbajul” (7) (Ce este
literatura?) Presimteam deja de catva timp c& afacerea lor
nu este deloc buna. Poeti, actele la control!

Poetii sunt fiinte asociale. Ei refuza totul. Limbajul,
dar si realul, pe motiv cid prezenta sa ar dauna poeziei.
Reverdy: ,Realul este, prin prezenta sa, ucigas al poeziei —
prin absenta sa — sursa de poezie. Poezia este gura
pripastiei realului dorit care lipseste (8) (In vrac). Poetii
sunt nihilisti. N-au, am spune, pasiune decat pentru nimic,
siincd mai pretind ca in numele acestui nimic sa anuleze tot
restul. Du Bouchet: ,,Poezia este acest nimic — dar un nimic
care anuleaza restul” (9). (Carnete 1952-1956). Ca refuza
totul, treaci-meargd, sunt niste originali. Dar ce-i mai rau
este cd par sa refuze totul, chiar si poezia insasi. Ryokan:
,Poemele mele nu sunt poeme. Cand veti intelege ca
poemele mele nu sunt poeme, vom putea vorbi de poezie”
(10). Si René Char: ,Poetul, o stim, amestecd lipsa si
excesul, scopul si trecutul. De unde insolvabilitatea
poemului sau. Este sub puterea blestemului, adica el isi
asumi pericole perpetui si renascande, la fel cum refuza cu
ochii deschisi ceea ce altii accepta cu ochii inchisi: avantajul
de a fi poet”. (11)

Astfel intelegem cd poezia nu este populara.
Minunati, cu siguranti, dar nu foarte frecventabild. Sau de
la distanta. Nu cu ea ne vom duce viata sau, daca da, ce iad!
Ciudata vocatie, desigur, de a chema blestemul si de a
refuza chiar si foarte dubiosul ,,avantaj de a fi poet”... Daca
ne gandim bine, poezia este fara indoiala cea mai rea dintre
toxicomanii: cu atat mai periculoasi pentru sine si pentru
ceilalti cu cat pare la prima vedere mai benigna. ,,Un om
indragostit de poezie e, cum se spune, dependent de
bautura, noteaza Georges Perros, vai de el, de cei apropiati,
de dorintele lui. Ea il va supune la tot felul de incercari,
pana cand 1i transformd sufletul, dusmanul ereditar al
poeziei, sosia sa uratd, cea mai jalnica dintre caricaturi.
Unde domneste sufletul, doarme poezia, asteptand un alt
om, o altd vctima (12) (Hartii lipite II). Sa ne mai miram
dup4i aceea ci Serge Pey a facut aceastd amara constatare:
»Poezia nu este/ o solutie/ Nicio solutie/ nu este o poezie”
(13). Si observati cum fiecare zi care trece ii da tot mai
multd dreptate: o multime de intreprinderi propun fara
incetare noi solutii pentru toate problemele noastre. Si
printre ele, observati atent, nimic in zona poeziei.

sLa ce folosesc poetii in timp de nenorocire?” (14),
intreba Holderlin. La fel de bine putea fi pusa intrebarea
intr-un mod mai general: ,La ce folosesc poetii?”, cici,
fiecare o recunoaste, ,poezia nu este/ o solutie”. Cautand cu
disperare ceva mai bun, Jean Cocteau avea mdcar acest
raspuns: ,,Poezia este o singuratate, iar noi suntem calugari
care facem schimb de ticeri” (15) (Scrisori). Ceea ce nu este
tocmai incurajator, dar constituie, in cel mai rau caz, o
ratiune de a fi. ,,Poezia, scria el in alta parte, este o religie
fara speranta. Poetul se epuizeaza stiind ca o capodopera nu
este, in fond, decat numirul unui ciine savant pe un teren
instabil. (16) (Jurnalul unui necunoscut). A spune ca poetul
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lucreaza pe un tiaram ,instabil” este tot un eufemism
consolator. Roberto Juarroz se exprima mai dur. Ce este
poezia, se intreba el, si iatd si raspunsul: ,A vorbi in fata
abisului in care ne aflim cu abisul care suntem”. (17)
(Poezie st realitate, trad. J.C. Masson). Sau altfel spus, in
stilul imagistic al unui Carl Sandburg: ,,Poezia este jurnalul
unui animal marin care triieste pe pamant si care ar vrea si
zboare” (18) (Aforisme, trad. A. Bosquet).

Cu siguranti, ciudat demers. Cativa pasi in interiorul
poemului, si deja solul ne fuge de sub picioare, nu mai
simtim fundul apei, tacerea vi intra pe nas si pe guri si nu
incercati sd inotati: nu e nimic solid, nimic care si va
sustind, cu cat va zbateti mai tare, cu atat mai repede vi
duceti la fund. Ezra Pound a spus-o, poetul duce o
~existentd amfibie” foarte speciald, care poate genera
indoieli cu privire la specia de animal in care trebuie sa-1
clasificam. Nici baleni alba, nici licorn, dupa el: ,poezia
este un centaur. Gandirea care organizeaza si clarifica
cuvintele trebuie sa se miste si sa sara impreund cu
facultatile energizante, senzoriale si muzicale. Tocmai
dificultatea acestei existente amfibii limiteazd numarul de
poeti buni. Prozatorul v-ar spune ca «el nu stie sa scrie
poezie decat dacd suferd de stomac» si de aici va conchide
ca poezia nu este in realitate o artd” (19) (Eseuri literare,
trad. G. Pfister).

Poezia nu este o artd, am sugera noi, ci o toxicomanie.
Durerile gastrice evocate de Pound sunt cauza sau doar
simptomul poeziei? Tendintele delirante si aspectele
mitomane ale poetului trebuie si ele asociate acestei
patologii? Nietzsche, care a fost el insusi un poet admirabil,
nu e departe de a crede acest lucru: ,nu-i nostim ca filosofii
cei mai seriosi, in ciuda severitatii cu care, pe de alta parte,
conduc certitudinile, se bazeaza tot pe cugetarile poetilor
pentru a le conferi ideilor lor forta si autenticitate? — si
totusi este mai periculos daci o idee este aprobata de catre
poeti decat daca este contrazisd de ei! Caci, cum spune
Homer: «Poetii mint mult»” (20) (Stiinta veseld, trad. de
H. Albert)

in baza increderii pe care trebuie si o acorde spuselor
poetilor, si alte marturii, si dintre cele mai autorizate,
concord3, din picate: ,«Licenta poeticid» este un pleonasm,
noteazd Robert Frost. Poezia este licenta” (21) (Notebooks -
Carnete, trad. G. Pfister). Poetul chinez spune foarte
frumos cat de putin conteaza pentru poezie calculele si
probele: ,Ea se aseamiini cu zborul unei lebede, cu urmele
lasate de ea pe noroiul acoperit de zdpada/ Pe noroi, la
intamplare, ea isi lasd urmele pasilor sdi/ Dar lebdda in
zbor are grija calculelor despre aici sau acolo?” (22) (Su
Dongpo, Despre mine insumi, trad. de J. Pimpaneau). Iata
licornul nostru alb devenit lebada planand foarte sus,
deasupra unui peisaj acoperit de zdpada... Dar, printr-o altd
metamorfoza, iata-1 transformat in stoluri intregi de rate
salbatice, dese ca un roi de licuste: ,Poezia este un cer
intunecat de migratia ratelor salbatice” (23) (Carl Sandburg
- Aforisme, trad. de A. Bosquet).

Excesul de alb si intunericul sunt simetrice. Poezia
este totdeauna in alti parte, insesizabild. Netemandu-se de
nimic decat de a fi inteleasa. ,Alearga, alearga dihorul alb,
dihorul din padurea frumoasa... A trecut pe aici, va trece iar
pe acolo...” Cine vrea sd-1 prindd nu trebuie decat sa fie
atent. Mereu acolo unde nu il cidutdm. Mereu acolo unde
nu-l asteptdm. Trebuie sd le purtam pica celor care au
marsaluit atat, au alergat atat, dacid o lasa siditd acolo si
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unii isi reiau manualul de management, iar altii,
catehismul? Poezia va face sd actionati, iar poetii se
delecteazd si se laudd cu acest lucru, chiar si sobrul
Reverdy: ,Nimic nu meritd, marturiseste el cu bonomie, sa
fie spus in poezie decat indicibilul: de aceea ne bazam mult
pe ce se intampla printre randuri” (24). (Jurnalul meu de
bord). ,Ceea ce se intampla printre randuri” este o poveste
neobisnuitd, destul de diferitd de cele pe care suntem
obisnuiti si le auzim. Cititorul lenes s& se abtina. E nevoie
de tonus, de rezistenta. Poezia, precum o femeie frumoasa,
va face si marsaluiti, si alergati, sa galopati. Trebuie
mentinuta distanta. ,Printre randuri”: acestia nu seamana
cu nimic. Ba chiar aceasta va poate duce departe.

Caci, desi pare sedentar, poetul este in realitate un
mare céldtor. ,Divagheazi”, se spune adesea despre el.
Eroare, grava eroare, protesteaza Malcom de Chazal:
»~Suntem obisnuiti sd spunem ca poetul este cilitorul plecat
spre Tara Himerelor. Fals. Poetul se numara printre putinii
cilitori de pe Pamant care au plecat spre Tara Vietii,
parasind Taramul Aparentelor in favoarea Realititilor
Spirituale — singurele eterne. Poetul este un realist in cel
mai inalt sens spiritual al termenului” (25) (Viata filtrata).

Unde vedem din nou pe cer marea Lebadd albi si
stolurile de rate silbatice pierzandu-se in inalturi... Unde
ne duc ele? Dumnezeu stie. Poetul se va feri cu grija sa va
spuna dinainte. Dar sunteti chiar de pe acum deja preveniti,
poetul nu este un om prea placut. Marginal, prost integrat,
asocial. ,Poetii sunt oameni care refuza sa utilizeze
limbajul”, vi s-a spus. Poetul nu este de aici, de astizi.
Poetul nu apartine acestui loc, acestui timp. Mereu in
dezacord, contra curentului, in contratimp. ,,A scrie poeme,
a compune poezie in conditiile contemporane, subliniaza
Jacques Roubaud, este un exercitiu cam dificil, suntem de
acord. A se incapatana sid urmeze aceasta cale presupune
(in orice caz pentru mine) alegerea unui model, trimiterea
la o epoca favorizata, in care poezia exista si stralucea. Am
«ales regiunea Provence din secolul al XII-lea. Ne putem
gandi la poezie prin intermediul trubadurilor, la exemplul
lor. Pentru a supravietui, poezia cea mai contemporani
trebuie sa se protejeze de disparitia gradata, de uitare, de
deriziune prin alegerea unui arhaism: arhaismul lui
«trobar» este al meu” (26) (Floarea inversa).

Cum, in societitile noastre complet dedicate cresterii
economice si noilor tehnologii, poezia ar avea pretentia de
a ne readuce in Evul Mediu? Aceasta nu este prea corect
politic. Iatd-ne acolo. Credeti ca poetul va duce undeva,
catre o destinatie sigura, dus-intors garantat? Nici vorba. El
va duce spre desert, spre trecut, spre imposibil. Cetatean
fara patrie. Perros a tridat secretul, amintiti-va: ,,Un mare
poet este intraductibil, si in aceasta consta forta lui. Pentru
ca indata ce l-am citit, si obligatoriu tradus prost, tara sa de
origine ne ramane interzisa si seducatoare (...) Poet este cel
care ne face sa ne dorim sa trdim in tara lui, dar patria lui
nu este nicaieri.” (277) (Hartii lipite II)

Si ne mirdm ca atat de putini oameni citesc poezie...
Guvernele ar trebui sd actioneze impotriva acestui flagel
social. Credem intdi cd facem o oprire. Ne trezim la
Katmandu. Mai riu. Intr-o mansardi scriind. Niminui.
Despre nimic. Poezia este cea mai rea toxicomanie. Pentru
ca nu costd nimic. Poetii nu cumpara nici macar carti de
poezie. Ei scriu. Le ajunge. Si in fond, acest lucru nu este



grav atdta vreme cat nu sunt cititi. Guvernele trebuie sa
actioneze cat mai rapid pentru ca ei si nu fie cititi. In fiecare
an se fac progrese in acest sens. Trebuie continuat. Sa se
bata. Poezia este o capcand. Odata intrat in ea, nu mai iesi.
Cunoastem mecanismul. Si Georges Perros ne-a dezvaluit
Strucul”: ,Poezia nu este obscura pentru ca nu o intelegem,
ci pentru ci nu termindm s o intelegem. Obscuritatea nu
provine dintr-o inversiune, nici dintr-o elipsi, nici dintr-o
anumita sintaxtd, ci din insusi locul in care incepe si
continud lupta. Loc greu de stabilit, ne-ar trebui mai mult
de o viatd. Marii poeti au foarte putini cititori la dispozitie”
(28) (Hartii lipite II).

Poezia se poate prezenta uneori sub o aparenta
elegiaca si calma. Nu va lasati inselati! Poezia este o lupta in
intuneric si vag. ,Fenomenul poetic nu se explica, spune
Perros. El se constata.” (29) (Hartii lipite IT). Nu stim si
analizam raul. Nu putem decéat si-l1 diagnosticam. Dar
atunci este prea tarziu pentru a-l trata. Remediile cele mai
puternice — terapia prin telerealitate sau jocurile video —
sunt ineficiente in a recupera un bolnav atins de aceste
simptome: ,Poezia nu este obscurd pentru ci nu o
intelegem, ci pentru ca nu termindm s-o intelegem” (30).
Este chiar principiul dependentei.

De aceea eforturile depuse pana acum pentru a lupta
impotriva acestui tip de toxicomanie riméan in mare mésura
insuficiente dacd vrem si eradicim acest flagel social. Doar
o actiune sistematica de depistare poate fi eficace. Chiar de
la gridinitd, profesorii trebuie sia fie formati pentru a
recunoaste copiii care prezintd predispozitii spre
contractarea maladiei. Nu vom sublinia niciodatd indeajuns
utilitatea, iIn acest tip de preventie a Fabulelor lui La
Fontaine: ,Pe firul unui limpede parau bea apa o
porumbita...” (31). Astfel de fraze constituie texte valoroase
de detectare la copii, chiar de la varsta cea mai frageda, a
unei vulnerabilitdti care nu-si va ardta decat mult mai
tarziu efectele devastatoare. Ci astfel de teste au putut fi
inlocuite, in anumite institutii publice, prin initieri in
informatici aratd, din pacate, cat de mult mai rdméane de
facut, inclusiv in cadrul Educatiei Nationale, pentru o
veritabila constientizare a pericolului.

»,Un poet, subliniazd din nou Perros, este un om la
care ne gandim cu plécere. De la care ne amintim anumite
versuri, cuvinte bine alese (...) Cunosc sute de versuri pe
care nu le-am invatat niciodata”. (32) (Hartii lipite II). Aici
se giseste toatd perversitatea acestei maladii: la inceput
rdul se prezinta sub o formid simpaticd, atrdgatoare,
valorizanta. Copilul isi poate spune: ,,Si mie mi-ar plicea sa
fiu poet”. $i, fara si vrea, fard sé-si fi dat seama maécar, se
trezeste cu capul plin de versuri pe care ,nu le-a invitat
niciodata”, care il vor parazita de acum inainte toatd viata si
care, in plus, riscid, nu avertizam suficient parintii, sa
afecteze grav productivitatea sa in cadrul intreprinderii. S
ne gandim la aceasta definitie a lui Arthur Lundkvist, de o
precizie clinicd aproape Iinspdimantitoare asupra
consecintelor funeste ale acestei activitati: ,Poezia: sarma
de rufe intinsi intre far si cires” (33) (trad. J. Lambert).

Cel imbatat de poezie ca de alcool sau de droguri va
ramane toata viata in aceastd stare de tensiune absurda in
fata cuvintelor care n-au nimic sd-si spuna si pe care se va
inversuna sa le asocieze mereu, obsesiv. Cum ar putea un
astfel de bolnav sa desfisoare o activitate sociala normali?
Retragerea, izolarea in rituri compulsive fac ca, in general,
orice fel de munci si i fie imposibild. In aceast privinti nu

vom semnala indeajuns pericolul de a infiinta in unitétile
de invitdmant sau organele de presa posturi rezervare
acestui tip de bolnavi. Masura plind de compasiune a cirei
finalitate principald o intelegem cu siguranta: evitarea
excluderii acestor toxicomani din viata sociald. S-au
calculat totusi daunele colaterale ale credrii unor astfel de
posturi prin contaminarea generata de cursuri si articole,
care sunt, din pécate, subprodusele sale aproape
inevitabile?

Eugenio Montale avea dreptate sd semnaleze energic
acest fapt: nu-i de ajuns ca poetii sd munceascd, trebuie
incercat si 1i facem sa presteze o munca realmente utild
societatii, si micar nepericuloasi pentru tineri: ,In gradina
zoologica literard, scria el, mai gisim incd vreo cateva
exemplare de poeti care nu vorbesc cu versurile lor, nu
primesc tdieturi din ziare si isi fac cinstit o alta meserie.
N-as propune si inchid in cusci acest gen de poet si sa-1
prezint publicului. Acest lucru l-ar face orgolios, (34)
(Poezia nu exista, trad. Dyerval Angelini). Acest orgoliu
legitim pentru cei care au reusit sa se integreze in societate,
acest orgoliu merita incurajat. Eradicarea maladiei numita
poezie se face cu acest pret.

(continuare in numdrul viitor)

Traducere din limba franceza -

Liana ALECU

* Textul reprezintd un fragment din volumul ,Poezia este
altceva. O mie si una definitii ale poeziei”, capitolul ,L de la
Licorn”, aparut sub conducerea lui Gérard Pfister, Editurile
Arfuyen, Paris, 2008. © Editurile Arfuyen.
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Lector

Poeziile lui Dan Dragoi

Ca un adeviarat horticultor de cuvinte, Dan Dragoi
revine in gradina propriei poeziei dupi o ticere de 38 de
ani cu doud volume: Lumini tarzii (1) si antologia
Picaturi de roui (2). In aparenti, acest abandon a
inclus, deopotrivd, inspiratia si poezia; in esentd, in
profunzimile eului, ele au supravietuit, alegind starea de
underground pentru a tasni mai pline de sevd, mai
indraznete. Lumini-le tarzii au stralucire si frumusete,
purtand sufletul tanar al poetului din tineretea biologica in
tineretea spiritului.

Dan Drigoi lasd impresia cid vrea sid recupereze
timpul ce i-a fost dat si, mai ales, timpul in care a fost
departe de florile cantului care sunt, de fapt, florile
sufletului. Poezia omonima, Lumini tarzii, care deschide
volumul, avand rolul unei prefete de autor, contine un
bilant pe care poetul il face la capatul unui drum parcurs in
necunoscutul vietii si in cel al fiintei. Nu existi regrete, ci
doar sentimentul unei recunostinte care poate rascumpara
totul: zilele de aur, iubirile, hotarele cucerite, luminile
tarzii, intelesurile, acest tot care, printre ascensiuni si
coborasuri, da sentimentul victoriei, al increderii in
valorile spiritului: ,imbritisat de raze si candoare/ M3 va
asterne timpul intr-o carte”. Cartea la care aspirid poetul,
pe care o viseazd, cea care-i va pastra eul etern poate fi,
desigur, documentul esential care si-i ateste trecerea si
sd-i fixeze creatia.

PICATURI
DE ROUA

Eul poetic, traversat de contradictii si de contraste, se
priveste pe sine din dubla perspectivd ce-1 implica
subiectiv, inlduntru, in sine, si obiectiv, afard, in lume,
pentru a ajunge la absolutul propriei fiinte definite in acest
Eu...: ,Desi-s vindut, nu m-am vandut/ Desi-s sirac, sunt
si avut.// Desi-s mesteacan temator,/ Sunt si stejar
nemuritor.// Desi-s cu sange de boier,/ Sunt si plugar, dar
si oier.// Desi sunt poate ristignit/ Sau de par mort, eu n-am
murit.// Desi-s lovit si-ntemnitat,/ Eu n-am vorbit, nu am
triddat.// Cand ma rdnesc, ma si ridic./ Desi-s cizut, eu
sunt voinic.” Este portretul unui invingitor, al unui
optimist, leginat de ,palmele visului”, alinat de ,lumina
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lind”, un invingator pentru care lumina nu reprezinti doar
speranta legata de concretul iesirii din labirintul
vremurilor, c¢i lumina interioard, céalduzitoare, care
conduce in labirintul fiintei, aspirand spre revelatia
cuvantului, a cunoasterii: ,Ma mistuie misterul din
cuvant/ De la capat se zireste lumina”. Aceasta ardere,
combustie interni, ale cirei consecinte se revarsa asupra
imaginilor artistice, implica total sufletul poetului dornic
de descitusarea fortelor creatoare interioare, triirea la
tensiunea intensa a ideilor, izvoditoare de viziuni care sa-i
clarifice sensul personal in relatia cu Logosul. Numai asa,
poetul Dan Dréagoi crede cd se poate regisi, printr-o
regdasire a eului si a sensurilor, incluzand propriul sens si
pe al celorlalti, actul artistic fiind o sintezd a tréirilor
individuale ridicate la nivelul generalului, sens care si
clarifice raticirea prin labirint: ,Trupul tdu s-a ascuns
intr-un petec de cer. (...)// Trupul tiu s-a mutat in alt timp,
in alt veac./ Ma cutreierd-n vis si in vremi de soroc. (...)//
Durerea din suflet se transformi in leac (...)/ Visul meu
s-a mutat in alt timp, in alt veac,/ Si cauta cerul in care
n-am loc”...

Temele care-l preocupd pe Dan Drigoi sunt temele
eului, cele care-1 pun pe poet in relatie cu sine, cu lumea, cu
universul, iar laitmotivul cu multiple rasfrangeri — lumina,
asociat unui sentiment al tarziului. Nu este, ins4, un tarziu
clamat, cdci nu devine niciodatd implacabil, ci doar
amanat. Timpul pare o obsesie, resimtit material si concret
ca o povard, apasand trupul si sufletul. Clepsidra ,.cerne
timpul”, iar poetul, citind cartea vietii si a destinului, spera
sd-i descifreze tainele, deschizand usile neintelesului cu
cheia iubirii, lasdndu-se invadat de lumina ei izb&vitoare:
»,Noi am gasit si am citit o carte. (...)// Noi cautand, visand
am si gisit tiramul,/ Impatimiti pe tarmuri noi de
amdgire./ Chiar daci la hotar nu mai gasim noi drumul,/
Speram ca naufragiul sa fie iubire”.

Picaturi de roud pastreaza o legitura subtild cu
volumul Lumini tarzii, printr-un motiv derivat al luminii —
roua, microuniversul fragil, pur si efemer, pe care Dan
Dragoi il reduce la infinitezimalul micului univers, in
raport cu macrouniversul etern, concret, implacabil.
Lacrima, cenusa, motive concrete, dar subsumate ariei
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semantice a rouai, contin sugestia arderii interioare,
exteriorizati fie ca lacrimd, durere, melancolie a trecerii,
fie ca cenugsd — urma supremei combustii.

Ca trdire, raportat la timp si destin, poetul isi
reprezinta viata ca pe o succesiune de mirari, de trairi, de
arderi la temperatura maximd a esentelor eterne si
imuabile, intr-o trecere fulgeratoare care reduce si readuce
totul in punctul zero, acolo unde viata si moartea coincid:
,Irdind, eu trec din mirare-n mirare.// Si viata mea se
pierde ca o boare”.

Cele 139 de poezii ale volumului spun povestea lirica
a unui poet care crede in puterea cuvantului de a construi
si de a se constitui in imagini perene reprezentative, care
transcend fiinta. ,M-ascund in mine ca-ntr-un labirint”,
mirturiseste poetul, pentru a se descoperi in absolut, in
eterul gandului, in imaterialitatea picdturii de roud. in
picatura de roud a lui Dan Dragoi, asadar, in universul sdau
poetic, se regisesc gandurile, ideile, aspiratiile si, mai ales,
visurile sale.

Poeziile sunt similare unui scenariu al vietii: fixeaza
intr-un prezent al eului stari lirice particulare ce acced spre
universal si impersonal; marcheaza — prin evocéri ale altor
varste, copilaria, de exemplu, paradisul fiecaruia — iesiri
din acest prezent pentru a da sentimentul unei
uniformizari a timpului ce curge intr-o durata personala.
Este acesta modul sdu de a mitiza, de a transforma in
arhetipuri imagini care pot deveni o mitologie personala.

Distihurile care traverseazid volumul la intervale
previzibile, ca scurte respirdri, au in concentrarea lor ceva
din imaterialitatea si suculenta de sensuri a hai-ku-ului
japonez, dincolo de un aparent ermetism, marturisind
despre efortul poetului de a surprinde si de a imortaliza
esentele.

Tisus apare ca metafora absolutd a vietii si a omului,
metaford care universalizeaza durerea si clarificd tragedia

Marea intalnire

Nu mi-am revizut colegii de liceu, am refuzat
intélnirile, ca si-i péstrez in memorie tineri, frumosi,
entuziasti. N-am mai avut vreo legituri cu ei. Mi-a rdmas
regretul dupi acel timp petrecut impreund, fird sa-mi mai
doresc prezenta lor. Acum, insi, deodatd, m-a impins o
curiozitate stranie si am acceptat marea intalnire de 50 de
ani.

Vocea de la telefon parea neschimbati... era Dorica,
sefa clasei, mereu organizati, siritoare, tolerantd. Cum m-a
gasit? Ce nu poti rezolva azi, cu atata informatie! Din prima
clipd am acceptat. Asadar, restaurantul Stejarul, la capatul
acelui orisel al tineretii pierdute. Mi-am pregitit un
costum elegant, albastru. Pe tren, 1-am atarnat spre geam,
cu umerasul. Aveam sd ma schimb in gara. Pe cildurile
astea l-as fi ficut leoarcd de sudoare. Noroc ci nu am
probleme de sidnatate, iar pe tren am baut apa suficienta,
cum scrie la carte. Nu exagerez cu medicamente, imi las
imunitatea sa lucreze, s ma apere, ca o citea fari lesd, in
voia ei. Trenul va intarzia, asa s-a anuntat, dar nu vreau
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umani, dandu-i sensul iubirii si al victoriei asupra mortii:
,In strigatul durerii lumina Ta se strange.// Paharul e o
mare de picdturi de singe”. Din aceastd imagine-etalon
decurg si celelalte imagini ale durerii universale: frunzele
sangerii — ,Cad frunze sangerii in nopti amare,/ Asa cum
straie cad de pe fecioare”, insingurarea eului cufundat in
tacere — ,Stau singur in ploaie, stau singur in vant./ Ce
mare-i tdcerea de dupid cuvant!”, dar si imagini ale
sperantei: iubirea — ,Poate ca este departe asteptata
sosire,/ Insi iubirea e deja turnati-n potire!”, credinta —
»54 nu lasi uitarii ruga mea!/ Da-mi, Doamne, in ceruri o
stea”. Starea poetica este eterna ciutare a sensului, pentru
a accede la revelatia armoniei universale, relevata prin
corespondente: ,Inima mea ritdceste printre stelele
boltii./ Pe dealuri, mestecenii alunga umbra mortii”.
Poeziile lui Dan Dragoi sunt confesive, dar o
confesiune discretd, cu multe ascunziguri, cu ermetisme
care tin lirismul la limita dintre discursivitate si maxima
concentrare. El cautid cuvantul ce exprimda adevdrul
propriu, un adevir subiectiv, etern omenesc, alegand
imagini, semne, simboluri care sa-i descrie lumea si s-o
insemneze cu pecetea originalititii. E foarte bine ci poetul
a revenit la acest gen de horticulturd, urmand, poate, un
indemn voltairean: ,Fiecare sa-si ingrijeascd gradina”...
Altfel, literatura roméana ar fi pierdut un poet. Viitoarele
volume vor putea certifica sau infirma acest adevir.

Ana DOBRE

1. Dan Drégoi, Lumini tarzii, Editura Tiparg, Pitesti,
2016

2. Dan Drégoi, Picdturi de roud, Editura TipoMoldova,
Iasi, 2017

stres, il alung metodic, ci nu am chef sd-mi apard hormoni
de stres.

Da, nu am masind, nu le am cu condusul, ma bazez
doar pe trenuri. Am in picioare sandale usoare de cilitorie,
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iar pantofii stau bine lustruiti intr-o punga de plastic.
Atatea emotii, totusi! Azi dimineatd am dorit dou ochiuri.
Am spart oudle si le-am pus... nu in cratita, ci in cosul de
gunoi. Nu-mi stitea capul acolo. Bineinteles ci m-am
amuzat, vizand lichidul galben peste mizeriile din pubela.
Acum sunt mai calm, trenul a sosit, am coborat in gara
veche, modesta si am luat-o spre unica stradi pietruitd. Nu
se poate! Groaznic! Am uitat in accelerat costumul si
pantofii. Cine ma va crede ? Dacid ma vor considera senil?
In viata mea n-am comis asa porcirie. Si apar in sandale?
Mai pot schimba ceva? Nu. Atunci... fard stres! Uite
stridutele de-atunci, verdeata de pe trotuare... Cred ci e
iarbd de voma. Ce inseamn&? Cainele meu o foloseste ca
si-si regleze stomacul. Vad si tufe strategice, bune pentru
tineri. Dragoste in tufi! Ce vremuri! Pe o terasa lumea bea
bere, barbati si femei, in timp ce odraslele lor bat mingea
pe trotuar. Toti copiii doresc sid ajungd vedete sportive.
Marii fotbalisti ai alcoolicilor anonimi!

Iata restaurantul. O sun pe Dorica si iasi afara, si-i
explic... sa mi introducd in atmosfera. Iese o grasi cu doui
perechi de ochelari, cu bluza visinie si peruca blonda. Tu
esti, Dorica? Da? Eu sunt Iuliu, desigur. Esti viduva, zici?
Eu la fel. Vezi cd nu am haine adecvate, au ramas in tren,
se mai intampla. Zici ca nu-i nicio problema? Ca toti spun
la fel? Dar eu chiar am patit-o, de ce nu crezi?

Am intrat. Masa lunga, cu oameni ticuti, ca la un
parastas. Parci erau morti, cu par alb, ochelari fumurii, ten
ireal, buze supte, obraji verzui. Nimeni n-a facut vreun
gest. M-am dus la fiecare si m-am prezentat. Cu o riceali
apaticd si-au spus numele, continudnd si pescuiascid in
ciorba fumurie. Barbatii aveau curelele stranse hotarat
peste burtile de bere, bine strunite de cimisile atent
calcate. Vazandu-i, mi s-a ficut deodata rau si am alergat la
Wc sa vomez toatd lehamitea si mila pentru conditia
umana. S& fiu serios! Drept cine ma cred? Serios, parca am
facut o descindere inopinatd pe lumea cealalti si i-am
intalnit acolo... morti de-a binelea... fantome miscitoare in
spatii infernale, indepértate.

M-am asezat la locul gol, langa Dorica. Mi s-a adus
ciorbd si cognac. Curgea transpiratia de pe tample pe
ramele ochelarilor. Apoi tipatul. Colegul Dorel o fi exagerat
cu vinul, a cazut sub masa ca un butuc. Telefoane de
rigoare, cu o incetineald enervantd. Dorel a fost dus la
spital. Muzicd! Vals! Am invitat-o pe Claudia la dans. O
dureau picioarele, imi spunea ceva de osteoporozi. Sanii
imensi curgeau nestaviliti spre burta, fard zigaz, in miscari
spiralate. N-a rezistat mult, am condus-o la locul ei. Apoi
am valsat cu Camelia, care avea o cataractd avansata si s-a
scuzat ci nu poate vorbi, intrucat si-a uitat proteza acasi,
insa o sa i-o aduci nepotul, astfel vom putea vorbi in voie.

Cand a intrat domnul acela in frac, cu un baston
alburiu, oarecum fosforescent? Si de ce toti colegii mei s-au
ridicat ceremonios? Muzica s-a oprit deodatd, iar domnul
ne-a invitat sa luim un pahar de sampanie speciala de pe o
tavd imensa, ca din jad, adusa de o persoana mascatd. Am
baut licoarea cu o poftd necunoscuti, agresiva. Capul mi se
invartea pldcut si aveam senzatia ci toti de-acolo ne-am
reprimit tineretea pierdutd. Aburi vii, enigmatici imi
restituiau figurile lor de acum o jumaitate de secol.

Apoi domnul a bétut din palme a ascultare:

- Scoateti-va incet protezele! Aliniati-le pe masa!
Dezbricati-vd de orice straie, trebuie si plecim. Timpul
vostru a expirat. Suntem asteptati, grabiti-va!

Am simtit cum trupul mi se clatina, carnea mi se
topea pe oase, luminile se stingeau incet, iar Dorica,
asemenea unui schelet miscéator, ma prindea de oasele reci
ale mainii drepte. Am vrut s ma desprind, si scap, sa fug.
O menghina cleioasi mi tinea prizonier. Apoi Dorica mi-a
strigat in fata:

- Esti un las oribil, un infatuat! Mereu te-ai crezut
buricul pamantului, superiorul clasei, un egoist cinic. Nu te
vezi? De ce te crezi deosebit? Pdcat ca n-am o oglinda...
numai cd acum nu conteaza, esti aici fara scapare. Mereu
ne-ai sfidat, ne-ai dispretuit, uitind ca viata inseamna si
altceva decit megalomania ta putreda.

Un intuneric acru cobora in cercuri inegale, tot mai
insistent si sulfuros.

Simfonia gheturilor

Trebuie vizut si revazut filmul L’Empereur/Marsul
pinguinilor, regizat de Luc Jacquet. Nicio prezentd umana,
doar vocea actorului Lambert Wilson. Un film despre
pinguini, intr-o simfonie a gheturilor din Antarctica. Totul
pare incredibil in acea scoald aspra a vietii. Pinguinii
demonstreazi solidaritatea fira fisuri. Impreuni pot
supravietui, la minus patruzeci de grade, acoperiti de
zapezi spulberate. Cand gheturile se topesc, ii cheami
oceanul. Acolo ei se metamorfozeazi, traiesc plutiri
diafane, departe de infernul alb al iernilor crancene. Au si
ei responsabilititi, mai ales cAnd apar puii. inainte de asta
e tandretea, apropierea emotionanti a ciocurilor, aparitia
oului, pe care il protejeaza cu sfintenie. Se deplaseazi in
grupuri statuare, ca un sir negru de cilugiri ireali.
Banchize, pasiri carnivore, vant perfid de gheatd. Vine
momentul in care partenera pleacd, de parcid s-ar evita
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monotonia cuplului. Apoi puiul e lisat sa se descurce, si ia
viata in piept. Prestantd, demnitate, tenacitate, lectie de
supravietuire. Empatia spectatorului devine dureroasi,
insuportabila.

Comportarea lor poate constitui un model pentru
umanitate. Stau verticali in bataia zapezilor, in suierarea
crivatului. Un destin asumat. O lupti. Stoicism. Un mars
regal, ca o speranta. Cad si se ridicd. Privesc undeva spre
mangaierea oceanului.

Luc Jacquet s-a nascut in 1967. De mic iubea natura.
A studiat la Lyon, a devenit ecologist, a plecat in
Antarctica. In 2006, filmul siu La Marche de 'Empereur a
obtinut Oscar pentru documentar.

Alexandru JURCAN
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A fost un an
in care s-au sinucis poetii

A fost un an in care s-au sinucis poetii
satui sa fie-ntruna luati in cétarea vietii.
Cu aripi de la fluturi date-mprumut cu ora
si-au hacuit prin piete in vazul tuturora
venele lor firave, tendoanele, uitarea
hranind cateva zile gazetele. Duhoarea
acestor pline ceasuri imbratisand foburgul
a-nnebunit berarii care-au turnat amurgul
in halbele ciobite vanzandu-1 ca pe bere,
s-au aruncat din turle poetii in tacere
asemeni unei blande ninsori intarziate,
s-au otravit cu vise ascunsi in ruinate
mansarde si in dosul unor iubiri desarte
de nimeni banuite, iubiri pentru departe.
Printre gutui sticloase si-au aninat in funii
costumele dungate avand prinse petunii
la-ngustele revere si ei uitati acolo

sub stramtele sacouri, austrul in tremolo
ducea sinistru vestea, tramvaiele de noapte
se-mpiedicau adesea si ele ca de soapte

de rimele-aruncate, s-au revoltat vatmanii
crezand ca iardsi vantul a doborat castanii...

Proasta alcatuire

Al alcatuit lumea prost, coane,
(conveniseram sa ne zicem asa, ca-ntre suti)
prea multa insingurare, prea putine obloane
paradox neinteles, de sihastri recruti

ai fost generos pan’ la sfinti cu vazduhul

dar aripile le-ai dat contra spert, pe cartela

si privind catre cer, in produhul

mai addnc ca o moarte tot cidem din nacela
la ce bun sd avem nemuriri in portharti
scrise noaptea cu sange inchegat de ploieri
ne-amintim sa traim din antarti in antarti
orice viata-i o zi, doar atat, ca si ieri

stele-ai pus din belsug, insd unde le-ai pus
nu in palmele noastre transparente intinse
ci-n visari cu sfarsitul inclus

dintr-un somn indelung cu descantece-nvinse
esti plin de rugi, coane, ca un crang, de omizi
si-ti sunt mainile legate la spate

te tot plangi de episcopii preficuti in candizi
ineca-le-as fara mila preceptele toate

ai zamislit dureri fara rost cu duiumul

noi arar le citim, par perfide oglinzi

pe cand tu, din ele ti-astepti calm uiumul
atarnat printre rufe in streanguri de grinzi

si pe mine m-ai ficut tot aiurea

ti-am spus-o de-o mie si una de dati

atata timp cat sunt mai inalt ca padurea

si umbra imi e ca un pom risturnat, cu mustati

»esti”, imi vei spune cu glasul tau mut, ,,carcotas”
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asa e, insd prea ne dai marfa veche si rea
ca-n pravaliile cu clopot de bronz din orag
in care vand, dragute, lesuri din catifea.

Regasirile mele

Regisirile mele au dinti moi ca de lapte

la riscruci ma pandesc deghizate in soapte
si-mi pun noaptea in cap jefuindu-ma tandru
de iubiri neiubite cu aroma de leandru

au complici niste ingeri cu elitre de ceara
efemeri, fird carne, mi someazi-ntr-o doara
le rdaspund ca mi-au luat tot ce am si ci trupul
imi e dat imprumut sd-1 preumblu prin zdupul
cu pretentii de stea, vi-1 voi da si pe-acesta

in curand, sa porneasci, sus in ceruri fiesta
fara aste poveri voi zburda imprejurul

galaxiei cu meri infloriti, calamburul
intamplarii-1 veti soarbe ca pe-un suc de cucuta
e dulceag si amar, mai sorbiti inc-o fluta
si-ncd una, degeaba, nu-i veti prinde voi gustul
intelesul lui tainic, straveziu precum mustul
dintr-o vie albastra din tinuturi visate
cultivata-n rastimpuri pe un deal de picate...

Las voua

Las doaga mea cea sparta surorii dinspre lund
lui Breugel 1i las nordul, lui Hegel o iepsuna
s-o0 calareasca tantos cand s-o-nturna din moarte
la Stuttgart, cu fanfare si prapuri, cu pancarte
scrise stangaci in greaca cu litere de-o schioapa
vestind o alta lume in care s incapi

ca intr-un raft de scanduri doar filozofi si gaze
lui Kierkegaard, danezul, zimbetul de pe buze,
vestonul meu cel verde din catifea reiata

pe care si-1 imbrace doar lunea si-o cravata

la fel de verde, lunga de la un tarm la altul
iubitei 1i las dorul intruchipand inaltul

de care sa-si atarne oglinzile perfide

pline de stele moarte lucind a crisalide
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busola, telescopul si farul fira mare

le va primi in grija frizerul, si-o mirare

pe care s-o-nrameze in lemn de tei, icoana
lasati-1 sd se-nchine la ea, e doar o toana

visele mele-ntoarse pe dos ca niste haine,
nefericirea suie, monoclul, zeci de taine
latrand pe infundate le voi lasa, fireste,

prin testament, cu limba de moarte unui peste,
scalarul gri din bolul de sticla albastruie
inotétor de-a-ndoase cu largi misciri silhuie
poemele nescrise, coroana de hartie,

boité cu cerneluri, tot lui, si o tichie

care-mi tinea ascunse cirezile de ganduri,
notarul mi tot crede nebun, ca-n alte randuri
»dar urma-ti va rimane tot grea si-ntortocheats,
de ce n-o iei cu tine ?7,

»nu pot, ma strange-o gheata...”

Mai tantos deciat mine nu-i nici
un mort

Mai tantos decat mine nu-i nici un mort de soi
Print, amiral sau pap4, cautétor de aur

Bufon la curti regale putind a caprifoi

Scépat printre salate, cu-arsenic si cu laur

M3 plimb plin de iluzii cum sunt si n-am mai fost
Cu nimeni laolaltd, starnind zdvozii marii
Niste bieti pesti albastri cu carnuri reci de post
Impreunati cu sine de dragul renegirii

Asemeni cu neasemeni, strapuns pana la cer
Prin vesta mea-nfloratd de-un ditamai catargul
Pe care vreo iubitd doar in portjartier

Se va urca, nebuna, si imi scruteze largul

Dau tuturor binete in limba lui Columb
Dar cine s-o-nteleagi atat de incalcita
Opaca si greoaie precum o stea de plumb
Lipita de blacheuri in marsuri nicldita

Rispund arar in dodii tot eu ca si-altadat’

Din cioburi de mirare hildduind in trupuri

De toamne efemere doldora de pacat

Ce-mi tot fierbeau coliva pe inserat prin chiupuri

Lucrate din pamantul intors la inceput

La cel atat de tandru de-a-ndoaselea croit
Doar cu-n apus ca moartea naiv contraficut
Ce trebuia sa para un proaspat rasirit

Mai tantos decat mine nu-i nici un mort de soi
Print, amiral sau papa, paiati prin oboare

Pe catalige lesu-mi surade catre voi,

Cei care tot mai credeti cd moartea-i iniltare.

Mihail SOARE

T Festlvalu'Hﬁtemailqnal de Poe2|e Artgothlc‘a 2017
5 A |n curtea Casei“Doua fei‘amarl.

/f
f{ A

1 =y
3 I)'? F? fl.l. W

11

s e —

— o

-,

R i '—-l" ~

Cafeneaua literara

25




Interviu

DONALD HALL

,,NoI suntem o tara mare
fara un capital literar”*

Donald Hall s-a nascut in New Haven si a crescut in
Hamden, Connecticut, dar si-a petrecut verile, vacantele si
sarbatorile la o ferma a bunicilor sai din partea mamei la
Wilmot, New Hampshire. Si-a luat licenta la Harvard, dupa
care a studiat doi ani la Oxford, obtinand inca o licenta in 1953.
Dupa ce a avut cateva colaborari la Stanford si Harvard, Hall
s-a mutat la Ann Arbor, unde a fost profesor de engleza la
Universitatea din Michigan timp de 17 ani. Prima lui carte de
poezie, Exiles an Marriages (Exiluri si casnicii) (1955), a fost
urmata de The Dark Houses (Casele intunecate) (1958), A
Roof of Tiger Lilies (Un acoperis pe crinii tigrului) (1964), The
Alligator Bride - New and Selected Poems (Mireasa aligatorului
- Poezii noi alese) (1969), The Yellow Room (Camera galbena)
(1971), The Town of Hill (Orasul Hill) (1975), Kicking the
Leaves (S& dai cu piciorul in frunze) (1978), The Happy Man
(Omul fericit) (1986), The One Day (Acea zi) (1988) si Old and
New Poems (Poeme vechi si noi) (1990).

Este si autorul catorva carti de proza, unele scrise pentru
studentj, altele pentru copii, iar altele pentru iubitorii de sport.
Amintim biografile lui Henry Moore si Dock Ellis, o
reminiscentd denumitd Remembering Poets (In amintirea unor
poeti) (despre Frost, Pound, Thomas si Eliot) si patru colectii
de eseuri literare: Goatfoot, Milktomgue, Twinbird (1978), To
Keep Moving (A merge inainte) (1980), The Weather for Poetry
(Starea vremii pentru poezie) (1982) si Poetry and Ambition
(Poezie gi ambitie) (1988). Doua dintre antologiile pe care le-a

- As vrea sd incep prin a va intreba cum ati inceput. Cum
ati devenit scriitor? Care a fost primul lucru pe care l-ati scris
si cand?

- Orice lucru important incepe prin ceva banal. Cand
aveam vreo 12 ani imi placeau filmele de groaza. Ma duceam
din suburbia mea la New Haven si vedeam filme ca
Frankenstein, The Wolf Man, The Wolf Man Meets Abbott and
Costello. Asa ca un baiat din vecini mi-a zis: Pai, daca iti plac
chestii de genul asta trebuie sa citesti Edgar Allan Poe. Nu
auzisem niciodatd de Edgar Allan Poe, dar cind l-am citit m-am
indragostit pe loc de el. Voiam sd ma fac mare si sd fiu Edgar
Allan Poe. Prima poezie pe care am scris-o nu suna chiar ca
Poe, dar era destul de morbida. Sigur cd am prieteni care spun
ca e cel mai bun lucru pe care l-am scris vreodata: , Te-ai gandit
vreodatd/ Cat de aproape e moartea de tine?/ Mirosul ei urat e
peste tot,/ Tipa in noapte,/ Te urméareste ziua,/ Pana cand vine
clipa in care,/ Cu strigite monotone,/ Moartea te cheama pe
nume./ Atunci, atunci, vine sfarsitul pentru toate.” Sfarsitul lui
Hall, poate. Asa am inceput eu si scriu poezii si povestiri.
Cativa ani le-am scris destul de dezlanat pentru cd nu eram
sigur dacd vreau sa fiu un mare actor sau un pare poet.

Apoi, cdnd aveam 14 ani, am stat de vorbi la o intrunire
a Cercetasilor cu un béiat care mi se pirea tare batran; avea
vreo 16 ani. M-am laudat si i-am zis cid am scris o poezie in
timpul orelor. M-a intrebat — parca-1 vad: Scrii poezii? Si i-am
raspuns: Da, dar tu? Iar el mi-a spus, cu cea mai solemna voce
posibili: Asta e profesia mea. Tocmai se lasase de liceu pentru
a se dedica scrierii de poezii! M-am gandit cd e cea mai misto
chestie pe care am auzit-o vreodatd. Era ca scena aia din
Bonnie si Clyde, cand Clyde spune: Noi jefuim banci. Poezia
este ca jefuitul de bénci. Prietenul dsta al meu se cunostea cu
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compilat au devenit clasice:
New Poets of England and
America (Noi poeti din Anglia si
America), cu Robert Pack si Louis Simpson, si Contemporary
American Poetry (Poezie americand contemporand).

Printre alte onoruri, a primit Lamont Poetry Selection
Award (pentru Exiles and Marriages) si doua Guggenheim
Foundation Fellowships (1963, 1972). Cartea sa pentru copii,
Ox-Cart Man (1980), ilustratd de Barbara Cooney, a catigat
Premiul Caldecott. A fost editor pentru poezie la The Paris
Review, intre 1953-1961, si prima persoana care a intervievat
un poet pentru aceasta revista.

In 1975, dupa moartea bunicii sale, Hall a demisionat din
postul sau de profesor la Michigan si s-a mutat cu sotia lui,
Jane Kenyon, la vechea ferma a familiei din New Hampshire.
De atunci s-a intrefinut din scris. Dupa 16 ani, el inca mai
crede ca a fost o hotarare infeleapta. La aceasta ferma, Eagle
Pond Farm, au avut loc primele doua intrevederi pentru
interviu, in verile anilor 1983 si 1988. O a treia intrevedere a
avut loc pe scena de la YM-YWHA din New York.

Lui Donald Hall ii place sa se apuce de lucru devreme,
asa ca ambele sesiuni de interviu au inceput aproximativ la ora
sase dimineata. Intervievatul si intervivatorul au stat pe
scaune, la o masuta pentru cafea, avand magnetofonul intre
ei.

cativa boboci de la Yale, pasionati de literatura, asa c, la varsta
de 14 ani am intrat in vorba cu studenti de la Yale care discutau
despre T.S. Eliot. Mi-am economisit alocatia si am cumparat
cartea aia de Eliot, mic4, albastri si invelita in piele, care costa
doi dolari si cincizeci de centi, si asta a fost. Am decis ci voi fi
poet toatd viata si m-am apucat si lucrez la poezii cate o ora sau
doua ore pe zi, dupa scoald. Nu m-am mai lasat niciodata.

- Ce ne spuneti despre anii de liceu? Mi se pare cd ati fost
la Exeter — v-a ajutat cineva de acolo?

- Dupa cativa ani de gcoald publicd am mers la Exeter — o
aglomeratie nebuna de biieti tineri si sdlbatici, care pretindeau
in unanimitate cd urdsc poezia. Am avut sprijin din partea
facultitii — am dedicat A Roof of Tiger Lilies unui profesor si
sotiei lui — dar era, desigur, si destuld descurajare. Un profesor
de engleza mi-a spus ci isi propune ca obiectiv s ma scape de
obiceiul de a scrie poezii. A vorbit intr-o limbi englezi specialé,
ca pentru cei mai buni elevi, si si-a petrecut o ora de cincizeci
de minute citind cu voce tare niste poezii pe care i le didusem
si ficAnd comentarii sarcastice la adresa lor. In primele zece
minute elevii au ras — dar apoi au tacut. Poate cd nu le placea
poezia, dar erau socati de ceea ce ficea profesorul. Cind m-am
intors la Exeter dupi zece ani ca sa le citesc cateva dintre
poeziile mele, ceilalti profesori i-au cerut vechiului meu
profesor inamic s ma prezinte si mintea mea s-a umplut
atunci de planuri de razbunare. Desigur, un am ficut nimic, dar
dupai alti zece ani, mintea mea m-a razbunat fara intentie — si
pentru cé a fost fard intentie m-am bucurat de razbunare fara a
ma simti vinovat. Am scris un eseu pentru The New York Times
Book Review, care oferea o interpretare bizara la poemul lui
Wordsworth despre narcise. La sfarsit am spus ca daca cineva
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simtea cd interpretarea mea contrazicea felul cum aprecia el
poezia, inseamna ci de fapt el niciodatd nu a admirat poemul ci
doar cine stie ce fotografie reprezentand tinutul lui
Wordsworth, pe care i-a aratat-o profesorul la clasia. Cand am
scris asta, m-am gandit cd mi-am pus in cap profesorul si clasa,
dar dupa cateva zile de la aparitia materialului am primit o
fotografie de la profesorul-inamic de la Exeter cu o notita: Cred
ca Inca mai are pe ea amprentele tale digitale.

- V-a mai incurajat cineva sa deveniti scriitor atunci
cand erati mic?

- Nu prea. Parintii mei aveau bunavointa de a ma lésa si
fac ce cred eu mai bine, si imi sustineau interesul
cumpirandu-mi de ziua mea sau la Craciun cartile pe care le
voiam, aproape mereu cirti de poezii. Cand aveam saisprezece
ani am publicat in niste reviste minore, iar parintii mi-au platit
drumul la Bread Loaf.

Imi amintesc de prima dati cind l-am vizut pe Robert
Frost. Era premiera si regizorul Theodore Morrison rostea un
discurs de prezentare. Eram entuziasmat. Nu era nimeni de
varsta mea acolo; persoana cea mai tanara in afard de mine
trebuia sa aiba peste douazeci de ani. Sedeam acolo si ma uitam
la 0 usa de sticla si I-am vazut pe Frost venind. Urca o panta si,
pe misuri ce se apropia, i s-a vazut intai capul, apoi umerii, de
parca ar fi iesit din paméant. Mai tarziu am vorbit de cateva ori
cu el si l-am ascultat citind. A condus de cateva ori cercul de
poezie de dupi-amiazi, dar atunci cand au fost citite poeziile
mele, slavd Domnului, stia si fie nesuferit. Am stat odati cu el
pe o banca in timp ce discuta cu doui femei si cu mine. Rostea
monologul siu caracteristic — spiritual, tdios, acerb, despre
prietenii sai. Nu era chiar lipsit de amabilitate, asa cum pare in
biografia scrisd de Thomson, dar nu era nici Mortimer Snerd;
nu era taranul cu darul versificatiei, asa cum pare a fi prezentat
in Time sau in Life. Era cu siguranta un tip sofisticat.

Am jucat softball cu el. Se intdmpla in 1945, iar Frost era
nascut in 1874, deci avea 71 de ani. Juca tare, dar era un fel de
rasfatat. Echipa lui trebuia si cistige. Imi amintesc cum a
realizat o dubla. Juca tare pentru echipa lui ca si castige si voia
sa schimbe regulile jocului. Trebuia si castige la orice. Inclusiv
la poezie.

- Cand l-ati vazut ultima data?

- Ultima oara l-am vazut in Vermont, cu vreo sapte-opt
luni inainte de a muri. A vizitat Ann Arbor in priméavara aia si
m-a invitat s trec pe la el, vara. Am discutat despre scris,
despre literatura — desigur, mai mult a vorbit el. Era surd, dar
si cand era mai tanir avea tendinta asta de a tine discursuri
lungi. in tot cazul, dup# ce am stat citeva ore de vorba, fiica
mea Phillipa, care avea atunci trei ani, l-a intrebat daca are
televizor. S-a uitat la ea, i-a zambit si i-a zis: De ce, m-ai vazut
la televizor?

Am mai discutat si despre un om — un poet pe care il
cunosteam — care scria o carte despre Frost. Frost nu ii citise
poezia si m-a intrebat pe mine: O fi bun de ceva? I-am spus ce
piarere am eu. Apoi, cand sa plecam, m-am uitat in oglinda
retrovizoare si l-am vazut pe batranul dla de optzeci si opt de
ani alergand dupa masina — alergand pe bune. Am oprit si el a
venit la geamul meu si mi-a zis: Te rog, cand o sa te intalnesti
din nou cu prietenul meu sd nu-i spui cd Frost a intrebat daci
poezia lui e buna, pentru cd nu vreau ca el si afle cd nu i-am
citit opera. Frost era un animal politic in lumea literard. Asa
sunt o multime de mari poeti pe care i-am cunoscut si asta nu
prea pare si le influenteze poezia.

- Intalnirea noastrd este interesantd si prin faptul cd

dumneavoastra ati fost primul care ati realizat interviuri cu
poeti pentru The Paris Review. Cui i-ati luat interviuri?
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-T. S. Eliot, Ezra Pound si Marianne Moore. Il cunosteam
pe Eliot de cativa ani. La momentul interviului se intorsese
dintr-o vacanti de iarna petrecuti cred ca in Bahamas, iar noi
am ficut interviul la New York. Era slab si bronzat, arata foarte
bine, ceea ce m-a surprins. Nu-l1 mai vizusem de vreo doi-trei
ani si intre timp se insurase cu Valerie Fletcher. Era foarte
schimbat! Cand 1-am cunoscut in 1950 aréta ca un cadavru. Era
palid si cocosat, se misca cu greutate si tugea tot timpul.
Batranul asta era un exemplu de bunatate si generozitate, dar
parea cu un picior in groapd, si nu s-a schimbat o lungi
perioadi de timp cat 1-am tot intalnit eu. Apoi, cdnd l-am vizut
pentru interviu, dupa cea de a doua cisitorie, parea cu 20 de
ani mai tanir. Era fericit, chicotea tot timpul. isi tinea
neincetat tinira sotie de mana. Da, da, era o persoana complet
schimbati, mai luminoasa si mai optimista. Pe Ezra Pound
l-am intervievat in primévara lui 1960. Eram ingrijorat cand
ma indreptam spre el la Roma, pentru ca-mi era teama de ce as
fi putut gasi. I-am iubit poezia inca din tinerete, dar politica lui
ma revolta, ca pe toata lumea. Odatd, The Paris Review
planificase un interviu cu el, inainte sa fie la St. Elisabeth’s, dar
el anulase totul in ultima clipa pentru ca ajunsese la concluzia
cd The Paris Review ficea parte din ,pinko usury fringe”
(traducere aproximativa: grup liberal de stdnga). Cam la asta
mi asteptam, dar nu asta am gasit. Statea la Roma cu un
prieten, iar eu am mers acolo cu masina, din Anglia, cu familia.
Dupa ce am batut la usa, el a deschis, a vazut cd sunt eu si a
spus: Del Hall, ai batut atata cale tocmai din Anglia ca s ma
vezi — si mi gasesti pe bucati! Vorbea cu un soi de melodie care
amintea de W. C. Fields. E povestea aia faimoasd — nu mi s-a
intdmplat mie, dar imi place — a unui tanar poet american care
hoinarea prin Venetia, nu cu mult inainte de moartea lui
Pound, si a recunoscut casa in care locuia Pound impreuna cu
Olga Rudge. Luat de val, omul a batut la usa. Poate se astepta
sd deschidi valetul, dar s-a deschis usa si a aparut Ezra Pound.
Surprins si confuz, tAnarul poet a intrebat: Cum mai sunteti,
dle Pound. Pound s-a uitat la el si i-a trantit usa in nas
spunand: Senil.

Acel Pound pe care l-am intervievat eu in 1960 nu intrase
inca in ticere, dar tacerea incepea si intre in el. Facea pauze
enorme la mijlocul frazelor, uneori isi pierdea sirul; incepea un
raspuns, apoi il aprecia, dupi care aprecia aprecierea, de parca
facea o fraza de-a lui Henry James. Uneori nu mai stia de unde
pornise si dispera. Toata viata se bazase pe iuteala, ascutimea
si intelepciunea gandirii sale. Se mandrea cu asta. Acum
discuta cu mine pentru un interviu la The Paris Review pe care
il lua chiar in serios, dar se pomenea ci e aproape incapabil de
asa ceva. Uneori, dupd zece minute de pauza, oboseald si
disperare, suspina, se ridica in picioare si continua fraza de
unde o lasase. Era deja deprimat, depresia aceea care mai
tarziu s-a adancit si i-a deschis calea cétre tacere. Dar atunci si
acolo, in 1960, m-am simtit foarte bine cu el. Era bland, calm,
simpatic — in firea lui. La un moment dat am traversat strada
sad bem o cafea intr-o cafenea unde mai bausem eu una mai
devreme. Chelnerul ne-a recunoscut pe amandoi, cu toate ci un
ne vazuse niciodatd impreuna, si s-a gandit sa facd o conexiune.
A spus ceva in italieneste, din care eu nu am inteles decat
ultimul cuvant — figlio. Pound s-a uitat la mine si apoi la
chelner si a spus Si.

(continuare in nr. viitor)

* Interviul este luat de Peter A. Stitt si a fost publicat in
revista THE PARIS REVIEW, nr. 120, datat "1991 toamna"

Traducere din limba engleza -

Mihail Athanasie PETRESCU
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JOHN BREHM

Despre dragoste

. . " e . v
si asigurari de viata
»Lrebuie si te accept asa cum esti”, a spus ea,
»asa ca trebuie sa devii acel fel
de persoana pe care o pot accepta.” Nu
cred ca am inteles ce vrea sa-mi spuna.
LAsigurare de viata”, a spus ea. ,Nu
ai nicio asigurare de viata.”
,Dar ne cunoastem doar
de trei luni. Nu putem trece peste?”
,Uite”, a spus ea, ,nu vreau
sa-mi iau copilul si sa ma mut
inapoi la Chicago si sa stau cu mama.
Nu vreau sd-mi duc copilul
la o clinica de stat. Si nu vreau
sa te presez, sa te cicalesc si sa te intreb
de sute de ori acelasi lucru.”
Si atunci inima mi-a cazut din cer
ca o pasire impuscata. ,Asa iti
imaginezi tu viata alaturi de mine?”
Cred ca a fi poet lipsit de succes
nu e atat de atractiv cum se crede.
Dar unde este spiritul de aventura,
saltul cu capul inainte in vastul
necunoscut al dragostei, unde nimic
si totul se pot intdmpla? Unde-i
dorinta de a fi inconjurat de poeme,
maretia ce sustine splendorile si pericolele
poemelor, sau face din viata insasi
un poem, imprevizibil, insemnand
atatea lucruri, o poarta spre o alta lume
prin care pani si un copil poate pasi?

Cuvintele au o asemenea putere, am vrut sa-i spun.

Nu stii niciodata la ce sa te astepti de la ele.
Sau cine va fi beneficiarul.

Poemele pe care nu le-am scris

Sunt atat de putin prolific, poemele
pe care nu le-am scris s-ar intinde

de aici pani la Coasta Californiei,

in cazul in care le-ati pune cap la cap.

Iar daca le-ati stivui,

poemele pe care nu le-am scris
s-ar balansa ca un tacut

Turn Babel, spunand nimic

si totul, intr-o mie

de limbi diferite. Atat de miscatoare,
umplute cu si golite de suferinta,

atat de cufundate In muzica unei voci

28

amutita in fata Adevarului,
poemele pe care nu le-am scris
ar frange inima oricarei

femei care m-a parasit vreodata,

le-ar face si-si priveasca barbatii
cu adanc dispret si s-ar uri
pentru ci au intors spatele
adevaratului izvor al frumusetii.

Poemele pe care nu le-am scris

i-ar obliga pe toti ceilalti poeti

sa-1 intrebe pe Dumnezeu: ,,De ce

ma lasi sa traiesc? Sunt lipsit de valoare,

te rog, lasda Moartea sd ma loveascd dintr-o data,
distruge-mi poemele si curata

pamantul de toate imperfectiunile mele
groaznice.” Copacii gi-ar

pleca in fata poemelor pe care nu
le-am scris coroanele. ,Ia-ne,”

ar spune, ,,si preschimba-ne

in paginile tale, astfel incat

sa putem trii pe vecie ca pamant
din care cuvintele tale se-nalta.”
Vantul insusi, despre care

am scris atat de convingator,

si-ar preamari alunecoasele si incrucisatele
rauri de aer, impunétoarele linisti

si intrebarile furioase,

insistentele muzici de flaut si patimasele

mustrari, si-ar schimba drumul
pentru a trece peste si a mangaia
poemele pe care nu le-am scris

si viata pe care nu am trdit-o, viata

ce n-am reusit nici mécar sa mi-o imaginez,
pe care ele atat de frumos o descriu.

Cafeneaua literara
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Marea Credintei

Pe cand predam ,,Faleza din Dover”

unei clase de ,boboci”, o tanara

a ridicat méana si-a spus,

L»ount confuza
in ceea ce priveste Marea Credintei.”

,Ei bine”, am zis,

shai sa vorbim despre asta. Probabil cd-i nevoie
sa discutam putin despre limbajul figurativ.

Ce nelamurire ai?”

»vreau si spun, e o mare reald?”, m-a intrebat.
»vrei sa stii dacd e o intindere de apa

pe care ai putea s-o localizezi pe vreo harta
sau vizita intr-o vacantd?”

,Da”, a spus. ,E o mare adevarata?”

»lisuse, am gandit, unde-am ajuns?

La anul voi fi nevoit si-i invat alfabetul

si cum suna cuvintele.
Va trebui sa-i invit geografie, se pare,
inainte de-a trece la poezie.
Va trebui sa-i invit si istorie,

cateva saptimani despre Evul Mediu

ar fi educative.

Da, am vrut sa spun, exista.

E o mare reala. De fapt, comunica

cu Marea Ignorantei,

IN CARE TE SCUFUNZI.

Valentina Cristina Vadana
sau poezia ridicata

la grad de stea

O mai veche vorbd roméneascd spune cd un om,
pentru a raiméne nemuritor, trebuie sa facd un copil, sd
ridice o casd, si planteze un copac si sa scrie o carte.

Ei bine, volumul inspirat numit La grad de Stea*,
cu care intrd-n lumea bunid a literelor Valentina
Cristina Vadana, nu este unul prin care tine cumva si
implineascd o prezicere vizionard asupra propriului
destin, ci este un alt pas firesc in fiintarea ei, o mai altfel
de prelungire energetica, spirituala.

Impirtirea acestuia in trei capitole distincte
trddeazd un anume exercitiu liric, vorbeste deja de o
viziune poetica, de stiinta construirii in poem si a
poemelor intr-o carte ce devine unitard tematic si
stilistic, o voce ce vrea si se distinga de la primii pasi
incepand a se concretiza astfel.

Cel mai frumos tinut este titlul primei sectiuni a
cartii, una in care primii pasi sunt ficuti cu o anumiti
temere, iar poemul de inceput, Intr-o carte, prevesteste
zbuciumul nagterii in cuvant, 1l si explicd cumva.
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Lasa-ma sa-ti arunc Franghia Salvarii

inainte ca Rechinii Dorintei si te inhate.
Lasi-mai si te ridic la bordul Corabiei Nebunilor,
astfel incat sa putem continua ciutarea
Fantanii Tineretii. Aici, ia o inghititura

din ea. E proaspita, vine din Raul Uitarii.”

Dar, desigur, n-am spus nimic din toate acestea.
Am incercat sd-i explic in asa fel

incat s-o feresc de umilinta,

am 1ncercat sa-i explic ca poetii

adesea vorbesc despre lucruri ce nu exista.

Abia mai tarziu mi-am dorit

sa-i fi putut raspunde altfel.

Doar dupa ce m-am ingelat

si am fost ingelat, mi-am dorit

sa fi fost adeviratd, mi-am dorit ca intr-adevir
sa existe o Mare a Credintei

in care si te poti scilda,

sa te poti afunda in apele sale albastre, magice,
sa-{i tii respiratia, sd inoti ca un peste

pand-n adancuri si apoi sa te ridici,

in stare sa speri in orice, increzitor

si netemator in a pune cele mai inocente intrebari,
fericit sa primesti modeste raspunsuri.

Traducere -

Marian BAGHINA

Un poem care deschide o serie plind de patos,
versuri la limita confesiunii, a punerii sufletlui pe tava, la
dispozitia si chiar discretia cititorului, versuri puternic
amprentate de povestea propriei vietuiri in poem,
versuri care-1 urca pe lector pe scena unde se desfisoara
piesa, astfel transformandu-1 in personaj deloc secundar
al acesteia.

La fel cum filosoful Habermas a aritat ca ne aflam
dincolo de anumite stari, cd ne aflam dincoace de alte

29



Lector

experiente cruciale ale umanitatii, poate doar la un nou
nivel al reflexivitatii, dar mereu ancorati puternic in
realitate, tot asa si poeta noastra se incdpataneaza sa ne
propuna o poezie romantica sau, cum ar zice Nicolae
Manolescu, una ,post-romantica”.

A veni azi cu un mesaj clasic si melodios, intr-o
vreme a experimentelor poetice multiple, poate parea un
demers sinucigas, insa cred cd este calea prin care
Vadana vine sd ne spuna ca tot de timpul nostru tin si
acum mari initiative filosofice si viziuni cuprinzitoare.

»le voi iubi la nesfarsit intr-o suava carte,/
Cuvintele din ea iti vor sopti tdceri ascunse./ As vrea sa
ma citesti, sa am de tine parte,/ Macar cand tamplele-mi
vor fi de vreme unse” — spune ea in debutul cartii,
initiind cititorul intr-o lume a reflexivitatii, a
introspectiei.

Multa pasiune strecurati in versuri, cuvinte
investite substantial cu emotii, stare ce face ca poeta si
se lase furata de idee, astfel vatamand echilibrul fonetic
al unora din versuri, silabele in plus si accentul dur in
mijlocul unora din versuri tradand inceputul, scuzandu-1
cumva: ,Eu mana si mi-o leg de tastatura/ Si gandul sa
mi-l cule, sd taca./ De poti, prin suflet vino si-mi
matura,/ Paienjenisul ce muguri a inceput sia facd”
(Poartd-ma); sau: ,Daca palmele ar fi stele, ti-as darui
universul,/ Iar inapoi ti-ar cere cateodata praful lor/ Mai
mult de-atat n-as cere, sa-ti ramana tie restul/ Cand
peste ani ai si ma cauti de prea mult dor” (Gand
nocturn).

Versuri unduios (s)curgatoare, o anumita graba a
finalizarii poemului, o anumita superficialitate
amprentand imagini vii, purtatoare de simtire. Sunt
inerentele greseli ale inceputului de drum, iar caderea in
descriptivism face parte din aceasta stare.

Cu multa usurinta, care tradeaza nativitatea, poeta
jongleaza cu mijloace artistice si trece de la rima
incrucisata la cea imperecheati, stil ce pare s-o prinda
mult mai bine. E ca un demers prin care voieste o
anumita depésire a frontierelor abordarii, dar si un efort
de a aduce-n pagini, de a cobori in text ,convorbiri”
fructuoase si optici despre lume si viatd, la o prima
vedere ireconciliabile cu mersul vremii: ,Da-mi culoare
c-o pensula ruptd de roud,/ Sunt panza ce-ti cere o
emotie noud/ Traseazd pe mine din marea ta de vise,/
Nuante ce par deasupra noastra inchise” (Picturd
sumbra); sau: ,Aici doar durerii de tine-i mai pasa/ Te
ia, te iImbratiseaza si nu te mai lasa./ Cand trupul te
doare minut cu minut/ Te inalti deasupra lumii si, pac...
ai cazut!” (Rezumat).

Sectiunea Tribut, a doua a cartii, este cea in care
poeta cautd vadit versificarea, in care evita impartirea in
strofe, una in care cred ca-si face anumite deservicii din
acest motiv, un capitol altfel provocator din punct de
vedere tehnic si ca abordare. Este locul in care pare a se
incdpatana sa puna laolaltd, intr-un contact viu si
productiv, traditii tasate si deja trasate ale poeziei
autohtone cu viguroase experimente occidentale. Este
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calea prin care poeta vrea sa gestioneze mai altfel
elabordrile intelectuale si actiunile umane, vazand in
coborarea stachetei, in simplificarea limbajului, in
subtierea mijloacelor artistice poate tocmai cea mai
facila cale de a ajunge la inima si mintea cititorului: ,,Stii,
candva am fost si eu un inger, dar nu mai sunt./ Azi
culeg doar resturi, frang inimi, adun marunt./ Nu mai
vindec nicio rana, nu iert nicio lovitura./ N-ai stat tu in
primul rand din ring si ti-o iei in gurd” (Inger); sau:
»,Pavat mi-e gandul, ningi mi-s fiorii,/ Ne sorbim ca
vinul, ne certam ca chiorii./ Ne strigdim in soapte, ne
privim golasi,/ Dintre toti aceia, noi suntem mai lasi”
(Crezi ca-i corect?); sau: ,Fecioara fiind candva, naiva in
decor,/ Tubeam sa vad flicdi cum dupa mine mor./ Cu
pletele in vant si ochii dupa stele,/ Desi ele n-alergau, eu
tot fugeam cu ele” (Ma vezi, oare, tu?).

Poate ca tocmai prin aceasti forta a contrastului si
prin o anumita coborare a nivelului mesajului vrea poeta
sa retina atentia, insd 1i va fi greu ca astfel de
experimente poetice sa devind STIL, intr-o literatura
aproape ostild noului si destul de tributara exclusiv
poeziei postmoderne.

Sectiunea de final, cea care si da titlul prezentului
volum, La grad de Stea, este si cea mai substantiala al
cartii, din toate punctele de vedere.

Cu toate energiile absorbite de un anume
anacronism existent in paginile de inceput ale cartii, pe
durata unei lecturi cu suisuri stilistice si coborasuri
neinspirate, lirica din aceasta sectiune a poetei Valentina
Cristina Vadana sti cat se poate de evident sub semnul
meditatiei, ca un mers pe sirma pe marginile misterului,
o altfel de provocare doar.

Trecerea de la linia erotica de inceput si plina de
vitalism exuberant, poate putin amprentatid de anumite
accente de bucolism, la un adevarat sir de interogatii si
reflectii de natura elegiaca chiar, il conduce pe lector
printr-o lume vasta a poetei, il ademeneste si provoaca
in acelasi timp pe acest lung traseu al cautarilor si
experientelor personale.

E un temerar pas fiacut (in)spre o superioari
(re)descoperire a unor viziuni metafizice, accentul
cazand pe linistiri si limpezimi interioare, in fapt pe o
lume proprie desprinsd dintr-un realism impropriu
visului si poeziei.

De la starile si emotiile indragostitei, poeta ne duce
intr-o lume a nepasarii, a resemndrii, iar asocierea cu
presimtirea mortii devine astfel inerenta, evident
invocarea si asocierea cu Dumnezeu, ca izbavire si
sprijin intr-o experientd unicizata in felul ei, fiind pasul
pe care-1 face in a ne spune ca miracolul poeziei ei
palpeaza tocmai prin multitudinea elementelor care o
alcatuiesc, cu bune, cu rele.

Ioan Romeo ROSITANU

*Valentina Cristina Vadana, La grad de Stea, Ed.
Ceconii, Baia Mare, 2017
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Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti

B 1 august: Simpozionul cu tema
Vechi biserici din Pitesti, coordonat de
muzeograful Octavian Darmainescu.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Biserica Domneasca Sfantul Gheorghe.

B 2 august: Cenaclul Armonii
Carpatine. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, Liga Scriitorilor
Romani-Filiala Arges si redactia revistei
Carpatica.

W 3 august: Spectacolul de balet si
gimnastica ritmica, sub genericul
Vibratii de august, sustinut de copiii de
la cursul de balet si gimnastica ritmica
din cadrul Centrului Cultural Pitesti.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: prof. Nicoleta Andrei.

B 8 august: Colocviul cu tema
Istorii medievale despre confort, in
cadrul proiectului cultural-educativ,
sub genericul Istorie si istorii cu Marin
Toma.

M 9 august: Ori deschisd, cu tema
Cantecul de dragoste, sustinuta de
cursantii de la cursul de canto popular
din cadrul Centrului Cultural Pitesti.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: profesor de canto popular
Valentin Grigorescu.

W 10 august: Clubul literar-artistic
Mona Valceanu. Aspecte ale vietii
literare franceze, prezentate de
jurnalista Aida Valceanu, si prezentarea
cartii Taramul fdgdduintei, autor
Raymond Clarinard. Organizator
Centrul Cultural Pitesti.

W 11 august: Concert extraordinar
de muzicd spirituald sustinut de
Gheorghe Iovu. Lansarea CD-ului
Cascada sufletului. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonatori:
Simona Vasilescu si Clarisa Popescu.

W 16-22 august: Tabdra Nationala
de Creatie Plastica, Picturd-Grafici Ion
Gheorghe Vraneantu, editia a III-a.
Organizatori: Primaria Municipiului
Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti si
Uniunea Artistilor Plastici din
Romania-Filiala Pitesti. Locul
desfasurarii: Complexul Expozitional
Casa Cartii (parter), Galeria de Arti
Metopa. Coordonator: presedintele

Cafeneaua literara

Uniunii Artistilor Plastici din Romania-
Filiala Pitesti, artistul plastic Daniel
Predut.

B 16 august: Atelier de teatru in
cadrul Festivalului National de Teatru
Gala Actorului Tanar Amator.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Asociatia  Teatrul pentru Toti.
Coordonator: actorul Mihai Savu.

W 19 august: Spectacol de folclor si
muzica tanira, dedicat Zilei de Sfanta
Maria. Organizator: Primaria
Municipiului Pitesti, prin Centrul
Cultural Pitesti. Locul desfasuririi:
Piata Primariei Municipiului Pitesti.
Coordonatori: cantautorul Tiberiu
Hiragus si profesorul de canto popular
Valentin Grigorescu.

B 23 august: Proiectul cultural-
educativ sub genericul Povesti de viata-
povesti de suflet cu Denisa Popescu,
avandu-l invitat pe poetul si prozatorul
George Baciu. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: poeta
Denisa Popescu.

B 24 august: Spectacol muzical-
literar-artistic sustinut de Trupa de
Teatru Robertto, cu ocazia inchiderii
Scolii de Vara. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Locul desfasuririi:
Piata Primériei Municipiului Pitesti.
Coordonator: artistul Robert Chelmus.

B 30 august: Lecturd publica din
creatia membrilor redactiei revistei
Cafeneaua literard. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
poetul Virgil Diaconu, directorul
revistei Cafeneaua literara.

B 31 august: Lecturd-spectacol,
sub genericul Periplu liric din creatia
scriitoarei Vavila Popovici.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Fundatia literard Liviu Rebreanu.
Coordonator: prof. Allora Albulescu.

APARITII EDITORIALE: Revista
lunard de literaturda CAFENEAUA
LITERARA (nr. 8/2017), Revista lunari
de cultura ARGES (nr. 8/2017),
Publicatia lunard INFORMATIA
PITESTENILOR (nr. 8/2017).
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Arthur
RIMBAUD

Zori de zi

Am imbratisat zorii zilei de
vard. Nimic nu se misca pe fatada
palatelor. Apa era neclintita.
Stransura de umbre nu parisise
drumul padurii. Am mers trezind
din somn sevele vii si fragede, si
nestematele privira, si aripile se
ridicara fara zgomot.

Prima incercare a fost pe
poteca plind de raze proaspete si
blande, unde o floare mi-a spus
numele sau.

Am rés la cascada aurie care
se despletea printre brazi — dupa
coama de-argint am recunoscut
zeita.

Atunci, am ridicat unul cate
unul vilurile. In mijlocul potecii,
agitandu-mi bratele. Pe campie,
unde am dat-o in vileag cocosului.
In marele oras zeita fugea printre
clopote si biserici, si eu, alergand
dupa ea ca un cersetor pe cheiurile
de marmurd, am véanat-o.

in susul drumului, aproape de
piadurea de lauri, am inconjurat-o
cu propriile-i voaluri si pentru o
clipd i-am simtit corpul imens.

Zorii si copilul au cédzut la
poalele padurii.

La trezire, era deja amiaza.

Traducere
din limba francezi -
Liliana RUS
(din Les Illuminations/
Iluminarile)
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Tarek ELTAYEB -
Recital de poezie
la Centrul Cultural Pitesti

Poetul egiptean Tarek Eltayeb s-a
nascut la Cairo, in cartierul Bab El-
shariyya (Poarta poetica), si a urmat
Scoala coranica din Check Ali, unde de
timpuriu s-a familiarizat cu poezia si a
indréigit-o. De peste treizeci de ani
traieste in Austria. El este profesor de
Economie Aplicatd, la Universitatea din

Graz, si de limba araba, la Universitatea
din Viena.

La Centrul Cultural din Pitesti,
publicistul si traducitorul Cristian
Sabau si poeta Denisa Popescu i-au
organizat un recital de poezie. Poemele
autorului au fost citite in limbile araba,
germanad, italiana si romana. (L. RUS)

Cand plecarea mi s-a parut de neocolit*
(Lorsque le départ me sembla nécessaire)

Cand plecarea
mi s-a parut de neocolit
M-am impachetat
ca un geamantan burdusit
Crapat de perspectiva plecirii
Intepenit langi bagajul asteptirii
Mi-am legat sentimentele
cu firul de par
Si mi-am imblanzit ochii
Ca sa ma pot arata
Cand i-am desfacut continutul
Peste tara cea noua
Unde am inghesuit
ramagita exodului
Pe rafturile pline de colb
Si unde mi-am infipt
riasadul singuratatii
in perete

Cand ideea plecirii razbi la vedere
Uitai in graba varstei mele
Sa soptesc numele

coltisorului meu
Mi-am infranat dorintele
Mi-am retras intentiile
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T RADRU CLOBANU

Si sufletul meu fari pleoape
si gene
Plutea aidoma corabiei lui Noe
El ciuta indiferent
Un chip bétran
Sau una... dintre trasiturile lui

Cand plecarea ma indemna
la revolta
Am slibit vechile
si incipitanatele
vise-ale simturilor
Mainile imi tremurau
Mi-am umplut ochii
cu cripiturile peretilor
Si mi-am umezit pieptul

Cand ideea inspiratoare-a plecarii
rizbi la vedere

Am devenit depirtat,
foarte departat.

*Din volumul Treptele nebuniei,
2008 — traducere

Dumitru M. ION

SILADE

iubirea nu bate la usi

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



