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Sa ferim duminicile...

O intamplare carturdreasca recentd imi aduce
aminte de o vorba pe care am auzit-o in copilérie
de la un tigan fierar din satul nostru, si pe care n-
am 1inteles-o niciodati — ba, inci, nici el n-o
intelegea, cum aveam sa ma conving peste ani de
zile cAnd l-am chestionat asupra ei la un toi de
tuic, zice ci nu stie ce inseamna, asa a pomenit
din mosi-strdmosi.... Dandu-mi toporasul pe care
mi-1 promisese cu cateva zile mai inainte, tiganul
fierar mi-a spus asa (v redau vorba ca si aveti la
ce sd va ganditi pand-mi gisesc eu cadenta sa
descriu acest nod mai pre limba scriitorului):
»,Na-ti-1, ma! Sa-1 feresti de lemn verde si uscat /
inapoi si nu-1 aduci!” L-am luat si-am plecat, pe
drum tot gindindu-ma cum, adic4, si atunci ce fel
de lemn sa tai cu el!? Mai tarziu, spre
maturitatea mea filologicd, am zis cd este unul
dintre multele paradoxuri pastrate in limba, si
am trecut peste alte comentarii — observand doar
ca ritmul intregii replici a fierarului obligd la
asezarea in versuri, ca este, asadar, un paradox
osificat poetic.

M-au pasionat de tanir aceste expresii, si
chiar unitati frazeologice mai largi, care au ritm,
si cred ca in vorbirea populara asemenea repetari
accentuale pistreazi in ele simtul pentru forma,
pentru poezie in mod special. Copiii le inventeaza
spontan, izbucnesc pur si simplu din ei cand cred
ca traiesc o minune. Era unul, Icu pe numele lui,
si a iesit intr-o zi de Pasti in drum, si a inceput si-
1 turuie altuia: ,,Bd, Dumitre, bd, mi-a luat tata

un briceag, taie bata dintr-o data, face harsti!”

Asa i-a rdmas numele, Harsti, si i s-a amintit
poezioara asta toatd copildria... Ca sa nu mai
vorbesc de Ion al lui Méanzoaca, o generatie mai
saltatd decdt mine, care in prima copilarie
mergea, ca noi toti, la gradinitd — dar in recreatii
alerga la gard, se suia langd un stalp si striga cat
il tinea gura catre casa lor, asa, tot cu ritm, care
iardsi i-a insemnat numele: ,Micoo! Dd-mi, fa, sa
sug, tu-tu-te-n cuu moaata! > — dupa care intra
din nou in clasd, ca si cAnd nimic nu s-ar fi
intdmplat, pand in recreatia urmatoarea. Saraca
biata Manzaceoaia (ca porecla fiului s-a legat si
de ea) venea cand putea, cum putea la gradinita
sd-1 potoleascd, se rusina, cerea iertare... dar n-
avea ce-i face, el trebuia sa-si facd damblaua lui,
adica si execute aceastd strigaturi, lisandu-se pe
vine si ridicandu-si trupsorului lui plapand, dupa
ritm neapirat, agatat in varful stlpului de la
gard.

Asta-mi spune ceva despre expresia generala

Cand devine o victima a ,,paradisului sintetic”,
poetul isi pierde capacitatea de a percepe
universul ca Intreg si intrd in rezonantd numai cu
fragmente dintr-un caleidoscop mundan
halucinant, in care ,fluturii si-au lepadat
crisalidele si zboara pe cabratii cai fara sa”, trenul
asteptat poate sid vina ,inecat in miruri
antisolare”, ,apusul bate moneda calpa” si
singura perspectivd cu putinta pare cea a unui
naufragiu acceptat cu resemnare. Grafitti, méasti
de sarma4, etichete creponate, zei de silicon, ,colaj
dupa horoscop”, dealeri, trenduri, animale
mecanice, intr-un cuvant, exercitiu existential in
fata calculatorului si disperarea pe care-o simte
cel care intelege ca realul nu-i decat o gluma
virtuald. Poemele lui Valeriu Mititelu sunt o
expresie a acestei disperidri, precum si a
neputintei de a lupta cu ,depresiile matinale
disfunctii ale lui a fi” (,stagiune de toamna”).
Fiecare text in parte, despuiat de lirism si totusi
derutant confesiv, acumuleazi orori si derapaje,
inregistrate secvential si niciodatd reunite atfel
decat ,psihedelic”, ,sub copitele societitii de
consum” (,,psihedelism”).

Valeriu Mititelu este un poet din generatia
crescutd intre patru pereti, cu laptopul pe
genunchi si ochii obositi de jocuri virtuale, de
aceea simte cd ,viata std ghemuita in haine la
mana a doua/ si doarme”, in timp ce ,pe traverse
urechea e plina cu iarbd/ oasele se ascut pe sub
carne macazul se schimba/ pe o carte cresc
trandafirii la rever canta cocosul/ plumbul platit
este in ploaie linistea groasd si verde/ moartea
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de limba a-si iesi din sarite, ori a-si pierde sarita
(nu e de la sine: se zice a-I face pe cineva sa-si
iasd din sarite, si-si piardi sarita, a scoate din
sdrite pe cineva, deci e un impuls din afara). A
sari in latineste, salio, salire, inseamna si a juca
sau dansa (vezi jocul saliariilor), adica a tine un
ritm, a executa un gest armonic cu trupul si mai
ales cu picioarele. Or, fiecare om are sirita lui,
ritmul lui — si a-1 scoate pe cineva dintr-ale lui
inseamna a-1 deruta, a-1 face sa greseasca
miscérile. La bal, cand se schimba brusc sarba cu
braul, hora se des-ordoneaza intre cele douia
ritmuri.

Sunt sensuri pierdute in cuvant, dar pastrate
in expresii. Iar cu asta, revin la vorba fierarului
meu. Am in fata cartea lui Sextil Puscariu.
»,Limba roméana”, un volum adnotat, ici si acolo,
de profesorul meu Florea Fugariu (mi-a dat-o
impreund cu altele, e o poveste mai lungi, nu
insist aici...). Sunt la o adnotare marginali facuta
cu creion albastru. Textul din carte spune asa:
sverbul a feri, care in limba veche avea inci
sensul de a serba, ne indreptiteste sa
reconstruim tipul latin *ferire, disparut din limba
clasici fiindca era omonim cu celalalt ferire, cu
inteles de ,a bate” , dar a cérui existentd e
atestatd prin festus si prin derivatele feriae si
feriare.” Cateva pagini mai jos: ,Si feriae (zile de
odihnid consacrate de romani unor anumite
actiuni religioase) au lasat urme la noi, si anume
verbul a feri, care in limba veche inseamni inci a
serba, a tinea, a pdzi o sarbdtoare (acesta om
sambata nu fereste)”

Sextil Pugcariu vrea si spuni ci un substantiv
latin péstrat in majoritatea limbilor romanice,
feriae, nu are atestat in latina verbul
corespunzator — dar cd acest verb se poate
reconstitui prin limba roman3, exemplul dat in
paranteza: nu fereste = nu sarbatoreste, nu tine
feria, sdrbatoarea. Dimpotrivd, romana nu
pastreazd substantivul, inlocuindu-l cu
sdarbdtoare, dar sensurile substantivului se mai
regisesc in verb.

Adnotarea profesorului Florea Fugariu: ,vezi,
insi, a se feri de barbat, in perioada sarbatorilor
religioase, etc. (feriae)”. Dansul vede, asadar,
aici, imperativul (femeilor) de a se pastra curate
in timpul sarbéatorii religioase — pentru cd, altfel,
femeile nu au de ce sid fugad de barbati in mod
obisnuit, in timpul profan. Nu-l atentioneazi pe
Sextil Puscariu, desigur, ci doar completeaza ca
sensul din limba romaneasci veche (acesta om

c2Acedia”

nici macar nu asteaptd confirmare de primire”
(,fard confirmare”). Poemele — metafore in
totalitatea lor - se construiesc din enunturi
afirmative in succesiune logicd doar la
decodificarea mesajului: ,doar muzele vor sade in
creieri desculte/ si sarba va bate cadenta/ pe o
stradd pustie prietenii toti ma asteapta cu paine si
sare/ sa vin cu vinul pe haine.../ plec asa ca intr-
o aventura julesverniand/ nici melcii nu mai
suporta domiciliul fortat/ in exod cai instelati bat
asfaltul in cuie/ si viata e o mesalini bolnava/ si
frumoasi doar de sub rotile trenului” (,vremea
aceea”).

intr-o ,recenzie la verbul a fi”, conditia umani
apare depreciati: ,,sunt doar un exemplar dintr-o
specie care/ a imbdatranit inguruband iluzii pe
soclu”, iar scrisul este inteles fie ca o necesari
terapie, fie ca exorcizare: ,am scos riul din mine
prin arestul acestor nisipuri/ miscatoare zipezi
de hartie acopera scarba”. Limbajul poetic, pe
alocuri socant, cu aluviuni din ,argoul birjarilor”
(v. pag. 21) demonstreaza ci lectia Arghezi a fost
insugita si de poetii mileniului trei; revolta
ramane verbald, intretinuta de halucinogene si de
o singuritate creatoare de monstri: ,vreau si
ies!/ al dracu” de mic bateam din picioare/ noua
luni intr-o inchisoare de maxima siguranta am
carat picioare/ burta maicd-mii tine semnul si
astizi/ priveste mamd ce scarba se intinde din
tine/ parul si unghiile mi-au crescut gura pute
ca un canal colector/ ce-ai facut mama? nu care
cumva sd-i sufli o vorbulita lu" tata/ - s-ar lua
de baut ti-ar tnvineti coastele” (,1 ' m sorry nu fiti

nu fereste sambita) se mai péastreaza si in
expresii de limba curenta.

Revin, in cazul acesta, la toporul care trebuie
ferit de lemn verde si uscat. Este vorba, cum cred
ca se leagd lucrurile, tot de tinerea unei sarbatori,
mai exact, a unui ritual: cutitul sau toporul /
toporasul / barda de jertfd se pastreazd doar
pentru animalele de jertfd, nu trebuie atins de
lemn, de regnul vegetal in general. Amintiti-va de
cutitul din copilaria Dvs. pentru injunghiat porcii
ori mieii ori caprele: nu era el pastrat cu grija
undeva, la grinda, uns cu oarece grisime, sau
infasurat intr-o carpd si ascuns in fundul
sertarului pentru tacAmuri din bucatirie — ca si
fie folosit numai la ritual? Asta voia sa-mi
transmita fierarul tigan din copildria mea, ca mi-
a faurit in vatra lui, cu foalele lui, un toporas ... de
care n-am nevoie, pentru ci eu nu tai, incd, fiind
copil, nici micar o giina. De ce a uitat el sensul
sdescantecului de topor”? — Nu stiu. Dar stiu ca
tiganii fierari din satul meu erau foarte apropiati
de tata, care avea si moara satului — care, nu este
asa, avea roti de piatrd si trebuia si le bata
morarul la doud sau la trei siptiméni, treaba
complicatd, uluitor de frumoasa (am sd vi-o
povestesc alta datd), pentru care, insd, era nevoie
inainte de toate de ciocane multe, bine ascutite,
adica saptamanal date la fierar ca sd aiba timp si
carbuni din lemn de prun pentru ele...Si mai stiu
ca porcii nostri, din copilirie, tot de Lucian
Fieraru erau taiati — adica: injunghiati, desfacuti
(cu spalatul ne racaitul ne ocupam noi, ceilalti),
apoi peciuiti cu grija, pusi la tron sau la copaie...
Sarbatorile de iarna se tineau cu topoare si cutite
ferite de lemn verde sau uscat...

Apropos, dictionarele noastre de limba sunt, si
aici, cam glumete. Cel din 1998 si cel din 2009
pun la a feri ,etimologie necunoscuti”, iar DEXI
(Gunivas, 2007,2239 p., prefatd Vasile Arvinte,
lucrat preponderent de universitari basarabeni)
ne trimit, pentru etimologie, la limba maghiara.
Pas parol, n-o cunosc! Dex-ul vechi, din 1964, da
etimologia lui Puscariu — la fel celelalte
dictionare vechi - ceea ce-mi Intareste
convingerea ca cele mai vechi carti de filologie
sunt, cel putin la noi, si cele mai bune. Sa le
feri(e)m pre ele — sd ne cam ferim de cele noi, si
sd ne ia cu fiori cand ne gandim ca vor urma
altele, si mai noi...Sau, iatad alternativa aleasd de
mine, si legdm singuri lucrurile ca sd vedem cum
devin ele — cel putin intru frumosul dintre ele,
daca adevarul sti in cearta.

Sextil
Puscariu vrea
sa spuna ca un
substantiv
latin pastrat
in majoritatea
limbilor
romanice,
feriae, nu are
atestat in
latina verbul
corespunzator
— dar ca acest
verb se poate
reconstitui
prin limba
romana,
exemplul dat
in paranteza:
nu fereste =
nu
sarbatoreste,
nu tine feria,
sarbatoarea.

Valeria Manta Taicutu

imbecili am vizut”). Martor al lumii in care nu
mai exista decat contrafaceri si marfuri expirate,
poetul isi trateazid in imaginar abulia: ,sunt
ultimul canibal din lumea a treia ocultez
adevarul/ ma lupt cu propriul meu trup
hingherit/ supus si atat de strain mie insumi”
(,dragoste”).

Sentimentele — cand deseuri reciclabile, cand
produse in serie etalate prin supermarketuri — nu
meritd mai mult decat respectul aratat unor
ciorne, par a transmite poemele adunate in cele
doud cicluri ale volumului (,psihedelism” si
,acedia”). Valeriu Mititelu transcrie stiri de
exasperare, dar si de pasivitate care greu se lasa
invinsd, contradictii si o eternd neimpicare cu
sine si cu lumea contraficutda, comerciala si
lipsita de sens: ,,voi pleca intr-o zi sd imi cumpar
tigdri/ toate madruntisurile vor incipea intr-o
singura geanta/ aruncati pe scari viata mea — un
cotor de mar/ se reduce la o cartela sim cateva
poze uitate pe facebook/ si un pumn de poeme/
primul rid iti va incercui ochiul ingalbenit pe
vizor” (,,ciorna”).

Volumul intitulat ,acedia”, scris cu
incrancenare si talent, n-a intrat cine stie cat in
atentia criticilor literari, desi a trecut un an de la
aparitia lui; categoric, nu-i nici din vina poemelor
incluse, nici din vina poetului. Explicatia poate
trebuie cidutata in alta parte: ,in culori atat de
personale Dumnezeu e in perne/ Dumnezeu e
sub pituri/ Dumnezeu e din alti retea/ - ne
raspunde cu beep-uri” (,14”).

valeriu mititelu

*Valeriu Mititelu,
sAcedia”, Ed. Brumar,
2016
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Exercitiu de
concentrare si
depurare
lingvistica dar
si de atentie
“la murmurul
preajmei, la
limbajul
secret al
lucrurilor, la
spectacolul
lumii”, pentru
autorul
volumului
Haiku si
poeme taoiste
(2016), cu o
formula
fericita,
haiku-ul este
inteles si va
ramaine mereu
“liniste redusa
la tacere”.
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Haiku & Taoist Poems
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Jim Kacian, Haiku &
Monoku/ Mircea
Petean Haiku si poeme
taoiste, Ed. Limes,
2016 ; Jim Kacian,
Prins/ Eugen D. Popin,
Trupul taranei, Ed.
David Press Print, 2017
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CRONICA LITERARA

Resurectia si coruperea
formei clasice de haiku

Un fenomen foarte interesant pe care il
etaleaza (ce e drept fara prea multd ostentatie)
cultura poetici de astédzi — si ma refer la ultimii
circa 20 de ani — il reperezintd preocuparea
catorva poeti consacrati - in genere, dintre cei
mai cultivati, daca 14sdm la o parte pletora tot
mai agresiva a exchibitionistilor de toate felurile
- pentru unele forme de expresie ale
spiritualitatii orientale, si, in special, pentru
haiku, haikai, hokku, tanka etc. De altminteri,
de la Rabindranath Tagore incoace, poetul
indian bilingv care a facut cunoscut pe cat se
pare Occidentului o asemenea poezie, scriind el
insusi in englezd un volum de haiku-uri,
procesul semnalat, cu fluxurile si refluxurile
inerente, riméane o constanti. Cu toate acestea,
chiar si dupé lungi stagii de sedere in Extremul
Orient si familiarizarea, sa zicem, cu spiritul
acestui gen de poezie traditionald japoneza,
prin cunoasterea cat de cat a particularitatilor
unei limbi monosilabice atonale (pe care nu
prea avem cum s-o asimildm!), putini, foarte
putini occidentali reusesc si inteleagd cu
adevarat skepsisul unei atari poezii, consacrati
eminamente — fard nicio complicatie! — trairii
genuine a eternitatii de o clipa... Frapati de
simplitatea modelului oriental, nu sunt multi
amatorii care 1si insusesc si acceptd, perfect
impdcati, canonul silabic devenit celebru al
haiku-ului traditional, perceput in partea
noastra de lume, cine stie!?, mai curand, ca o
formai severi de cumintire si disciplinare a ceea
ce numim indeobste, de la romantism incoace,
“inspiratie”. Dupa o experienta de creatie sdraca
si, fireste, nesemnificativa, fie din
necunoagstere, fie din superficialitate, “noii
orientali” sunt tentati mai de graba si renunte -
experimentand, chipurile! - la absolut orice
element al canonului, de la pauza de
justapunere 1intre “expresia” de obicei
predicativd si “fragmentul” tematic sau
temporal (care, e adevarat, la niponi survine
natural), pana la a intoarce chiar spatele naturii,
elementul focalizator cardinal, in fond, al
genului, dezvoltand o forma deturnati de
haiku, numita de specialisti senryu. Nu e mai
putin adevirat si faptul ca, dand cumva inapoi
in fata agresiunii formelor corupte de haiku,
practicate in ultima vreme mai peste tot in
lume, incepand din anii doua mii (cand s-a tinut
la Tokio un Congres de pomina pe tema acestui
gen de poezie), japonezii ingisi par a fi renuntat
la exigentele prea severe ale formei clasice,
practicand democratic (de la simpli amatori
pana la cativa dintre mai vechii initiati) un fel
de novel haiku ciruia, cel putin in aparenta,
pare a nu-i mai pisa de numdirul clasic de
silabe, atat de strict la intemeietorul speciei,
Masaoka Shiki (1867-1902) - nu numai un
daruit poet, dar si un strilucuit critic si
teoretician literar -; de cezura (secventialitatea
de care vorbeam); de cuvintele cheie sau chiar
de numarul strict de versuri... Dupa modelul
monoku (ultima formé de haiku occidentalizat,
in care nu mai conteaza decat ceea ce reusesti sa
transmiti!, nu si cum; or, aici, orice s-ar spune,
sta originalitatea acestui tip de poezie!),
asemeni multura dintre confratii din diverse
culturi, unii dintre pretinsii nostri poeti scriu,
printre altele, si ceea ce critica traditionalista
din Tara Soarelui Rasare numeste euphemistic
Jiyritsu noka, adica un gen de poezie prea putin
in spiritul oriental japonez, mai curand mimata,
si de false aparente, pe care, si nu ne facem
iluzii, vorbitorii dialectului hydjungo (al
literaturii japoneze de inalta clasd, adica) nu o
vor recunoaste si ratifica niciodata la rangul de
arta..

Din fericire, slavd Domnului, exista si poeti
care iubesc si pretuiesc cu adeviarat
sensibilitatea orientald si, deopotriva, forma
puri a haiku-ului nipon clasic, o poezie care are
in spate cel putin patru secole de evolutie, daca
ne gandim ci este un model indelung derivat,
trecand prin haikai, a poeziei hokku, structura

forjatd pana la stralucire de maestri precum
Matsuo Basho, Kobayashi Issa sau Yosa Buson.
Nu am, asa cum am mai afirmat-o si cu alt
prilej, o cunostere exhaustivi a poeziei in
manierd nipona a romanilor, insd am citit si stiu
destul de bine haiku-urile unor poeti
remarcabili de origine romana ai genului, ca
Florentin Smaéirandache, Florin Ciobaca,
Constantin Severin, Dumitru Ichim sau Serban
Codrin, de exemplu, pentru a-mi da seama
perfect ca atat Mircea Petean, cét si Eugen D.
Popin (despre ale céror recente cérti de haiku-
uri, respectiv, Hatku si poeme taoiste, Ed.
Limes, 2016 si Trupul tdaranei, Ed. David Press
Print, 2017, tocmai ma pregatesc si scriu) sunt
dintre cei mai valorosi din cati se intampla sa
avem la ora de fatd. De mentionat, in trecere, si
aminuntul original de legato intre cei doi, si
anume ca ambii au ca “invitat” care deschide
ciclurile respective, printr-un scurt florilegiu
personal de haiku-uri, in engleza si romaneste,
pe unul dintre cei mai consecventi si cunoscuti
autori contempotrani de haiku-uri din lume,
americanul Jim Kacian, presedinte al Fundatiei
de Haiku (), proprietar al Editurii Red Moon
Press. Si inca o precizare: ambele versiuni in
engleza ale haiku-urilor celor doi autori roméani
respectivii le datoreazd Olimpiei Iacob, o
traducatoare atentd, suficient de reputata, desi
inci destul de tanara.

Poet cu vaste lecturi, extrem de cultivat si de
o valoare incontestabild, autor a circa 20 de
volume de versuri originale, fara a mai pune la
socoteald inspiratele carti de proza ori
ingenioasele tablete de atitudine, despre care
m-am exprimat nu demult, Mircea Petean este
unul dintre cei mai originali poeti ai generatiei
sale si, desigur, o activi, mare si responsabila
constiintd in agora culturald. Cilator pasionat
pe mai multe continente, personal, nu stiu daca
Petean a ajuns cumva si pand pe tarmurile
franjurate a Nipponkokului. Cert este insad ca
iubeste cu pasiune constantd spiritul poetic
nipon si poezia lui traditionald, pe care o
considerd forma prin excelentd a lirismului.
Pani a ajunge insi la acesta convingere, noteazi
el undeva, “am scris un soi de tanka la
inceputurile mele poetice, fara sa fi stiut prea
multe despre exigentele speciei. Am continuat,
dupa o prima faza de initiere, sa scriu haiku in
raspar fatd de reguli. Apoi am inceput sd numar
silabele. Ulterior forma mi s-a impus de la sine,
odati cu adancirea lecturii si a meditatiei. In
fine, mi se intdmpla si azi sé fiu vizitat de cate
un haiku: Se in-fatiseazd de undeva de foarte
adanc, de undeva de foarte departe...”

Dupa ce in 1996 finaliza impreuna cu Ana
Petean un eseu intitulat Ocolul lumii in 50 de
jocuri creative, rezultat al unei incercari,
folosind ca mijloc haiku-ul, “de a-i familiariza
pe ucenicii (sai) mei cu tehnicile de constructie
a imaginii poetice, pe de o parte, si de a le
cultiva atentia (s.a.) in dublul sens al cuvantului
(...), pe de altid parte, Petean pune pe piatd, in
1998, prima carte originald de poeme in stil
haiku (Ploi. Zapezi. Felurite/ Pluies. Niges.
Divers/ Rains. Snows. Miscellanea), avand in
incipit un foarte original si pretios Eseu despre
haiku, probabil cea mai subtild meditatie din
toatd cultura romana despre secretele acestui
gen de poezie orientald. Cu minime re-
dispuneri in text sau contextualizéri, el 1i va
servi ca deschidere si in volumul Liniste redusa
la tdcere, Ed. Limes, 2011, un volum de haiku-
uri care reia in aceeasi ordine secventele din
cartea aparuta in 1998, carora le mai adauga
incd un set de cinci, respectiv In sat; Intre
raurt; In port; In munti; Lumind de august.
Intr-un studiu de dati foarte recents, semnat de
laboriosul universitar Lazdr Popescu (vezi
Mircea Petean sau stiinta poeziei, Ed.
Argonaut, 2017), cunoscutul autor al cartii
Cinci voci ale postmodernismului (2008)
atrage etentia cititorului cd, atent dozata,
rostirea poetici a lui Mircea Petean - si in ceea

ce ma priveste voi sublinia cat se poate de
apasat aceasti constatare a criticului - se afla in
imediata apropiere a tehnicii haiku inca din
volumul Caldtor de profesie ce contine poeme
scrise in perioada 1978-1987! Subscriu.
Referitor la cartea de haiku-uri mai sus
mentionatd, cea mai importantd, de altminteri,
in acestd manierd, de pana acum, Mircea Petean
face el insusi cAteva marturisiri de istorie
literard extrem de pilduitoare. “Cat despre
cartea mea de kaiku-uri ?, se intreaba el retoric.
Zapezile sunt cele mai vechi (anii ‘80). Ploile
sunt ceva mai recente (anii ’90). Feluritele s-au
ivit intre picaturi. Urmadtoarele patru
microcicluri au aparut in vremea cénd
pregiteam pentru tipar «orientalele» mele din
Lovituri de nisip (2004). in fine, in vara lui
2009 eram la Genova-Pegli in asteptarea unui
eveniment extraordinar pentru mine si familia
mea (...). La o luna de zile dupa aceea, am scris
intr-o singura zi textele din Lumind de august’.

Exercitiu de concentrare si depurare
lingvisticd dar si de atentie “la murmurul
preajmei, la limbajul secret al lucrurilor, la
spectacolul lumii”, pentru autorul volumului
Haiku si poeme taoiste (2016), cu o formula
fericita, haiku-ul este inteles si va ramane
mereu “liniste redusa la tacere”. Iar pentru
fabuloasa memorie a evolutiei literaturii
universale, considera Petean, descoperirea
haiku-ului este sinonimd cu redescoperirea
surselor poeziei: puterea de a vibra in fata
celor mai umile, banale st derizorii infatisari
ale lumii ca-n fata prundului originar, dublata
de darul de a manui cuvintele ca si cand ar fi
rostite pentru intdia oara. Dezvoltand celor
doua concepte ce stau la baza definitiei sintetice
a haiku-ului formulatd mai sus, pentru
degustitorul de esente, dar si pentru
exceptionalul teoretician care este Petean,
“linistea este mundand, tacerea - metafizica.
Tacerea este primordiald, linistea - derivata.
Linistea e plind de zarva lumii, ticerea este
vuietul de primordii.// Linistea trece in ticere
si ticerea se preschimba in liniste. Trebuie sa
existe aici ceva din misterul dialecticii gol-plin.
Trebuie ci existd aici ceva din misterul eternei
deveniri: yin-yan.// (...)// Se va vorbi despre
creativitatea naturii. Nu trebuie sd imprumuti
ceva din spontaneitatea celor «naturale»; e
destul a ldsa, pentru o clipd, sd vorbeasca
lucrurile prin gura ta: a fi ticerea prin care
lucrurile isi afirma prezenta”.

La fel de pur si de autentic, atat din punct de
vedere al canonului constructiv, cat si ca efect
de “terapie” regenerativi, dacid vrem - chiar
dacd unora insertul taoist final le va péarea pe
alocuri, oarecum contondent (“cumplite vorbe
scrise candva...”, ete.) - cele mai noi haiku-uri
ale lui Mircea Petean rdmain, in ciuda unei
organizari supramodulare védite, din pacate, un
artificiu constructiv mai putin agreat de
orientali (vezi 7 variatiuni pe tema Cascadei; 7
variatiuni pe tema Umbrei!!!), un exemplu de
poezie de o superbd plasticitate, putere de
sugestie si delicatete. Citez, eludand voit
secventialitatea constructiei: “cobor iute dealul/
in fata cascadei -/ ritual matinal”; “un tipat/
una cu vuietul apei -/ podul e pustiu”; “un
peste? O, nu!/ doar vantul/ agita apa baltii...” o
piatrd slefuitd de alte pietre/ in albia raului
secat- / o fi avut vreun nume?”. La randu-i,
Petean — un iscusit pescuitor de perle si,
totodata, stralucit slujitor si aparator al cultului
formei clasice.

Asemeni colegului sdu de generatie, pe merit
mai inainte laudat, Eugen D Popin, poet roméan
stabilt de mai multi ani in Germania, este si el,
nu mai putin, un haijin autentic, unul dintre cei
mai daruiti si mai fideli, emul tdinuit al lui
Matsuo Basho insusi, dupd cum am avut ocazia
sd arat, comentand cu reala placere in urma cu
doi ani prima lui plachetd de haiku-uri,
intitulata Convergente. Cu un travaliu de
mediere, purificare si instalare in “filozofia”



orientala a cultului formei nipone clasice a haiku-ului, inceput
inca de pe la mijlocul anilor 2000, poate si mai vechi (vezi ciclul
Imagini paralele din volumul Anonimus Magnus, 2005),
materializat, iIn 2009, cu Geometria focului, intr-un superb
grupaj de 15 haiku-uri, pentru prima datd, cu maxime
precautiuni, denumite ca atare, autorul Covergentelor a avut
taria si inteligenta (de bilingv) si desluseacid si sd invete, in
liniste, fara graba, ca poate singurul pilon de sustinere al acestei
poezii, dincolo de exigenta respectirii numarului strict de silabe
din cele trei unititi secventiale, suprapuse ori despartite de o
“cezurd” cit se poate de naturald, este magia naturii, pe care
trebuie sa o lasi sa vorbeasca in tine prin mutenia ei... Fire de un
delicat spirit contemplativ, Eugen D. Popin a descoperit in cele
zece categorii estetice ale formei clasice de haiku (pe care, ca sa
zic asa, nu l-a smintit pana la ora de fatd cu nimic — si al carui
spirit, probabil, nu-l va trada vreodati!) intrega paletd a
sentimentelor pe care omul, in genere, dar mai ales orientalul,
gandind in spiritul principiilor filosofiei zen, le poate trai,
rezonand firesc si consonand cu toate legile naturii. Abordand
deopotrivi speciile Karumi, Mei si Ryuko, dar si Yugen ale haiku-
ului clasic, temele predilecte asupra carora ziboveste Eugen D.
Popin sunt ancestral-melancolica stare de singuritate a insului
dar si comuniunea cu natura, trecerea ireparabild a timpului dar
si aderenta la parelnicia lumii, céci la vida es suerio, intr-adevar,
asa suna in stil budhist cuvintele de pe relieful in bronz al
celebrului Calderon de la Barca din plin centrul Madridului...
Puse (deloc intdmplator) sub motto-ul primului concept din
sutra lotusului: “Toate fiintele pot atinge desavarsirea limpezirii”,
cele 46 haiku-uri din Trupul taranei, pe langa perfectionarea
formei, care tinde si rezolve, cu incetul, la el, si vesnica problema

cantitativi a silabelor, trddeazd un fascinant exercitiu de  proaste si rele./ Cu barbatii n-o si ai probleme. /La cét esti de frumoasd,/ se douamiist,
esentializare a expresiei poetice, tot mai capabild sd incante si sd vor feri singuri de tine.“ (“Invititurile mamei citre Lavinia, ultima parte®). “Lavi Y
seducd iremediabil lectorul. Prin talent, intuitie, studiu, avinucea

atitudinea pozitiva si credinta in posibilitatile acestui gen de
poezie care ridica lirismul pe culmi de frumusete nebanuita, dupa
pirerea mea, desi de obicei ma feresc de etichetiri in absolut, la
ora de fatd Eugen D. Popin pare cel mai valoros autor al genului
de la noi. Oricare dintre piesele semnate de el in volumul de fata
este o0 adevirata capodoperd, un virtual exponat intr-un muzeu al
celor mai rafinate si esentalizate creatii ale genului. Exemplific, cu
regretul ca nu le pot antologa chiar pe toate: “nori tulburi/
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loana Geacar

Copilaria de tranzitie

La a doua editie (prima la Cartea Romaneasca in 2007), volumul de versuri
“Lavinucea” al Laviniei Balulescu este altceva - un obiect de arta, insotit de
ilustratiile Arabellei Krebs, 13 interioare, foarte sugestive poeme grafice.
Acesta este impactul vizual puternic pe care cartea il obtine la o noud
infatisare si printr-o colaborare norocoasa editoriald cu futurista, curajoasa
CDPL.

Din intersectia a doud perspective, aceea a copilului narator si a maturului
estet care a devenit si a doud epoci distincte, putin inainte de 89 si putin dupa,
rezulta o trdire turnatd in impresie, o captare impresionista a timpurilor
trairii si rememorarii reunite in discurs.

Observatia este obiectivd, fard implicarea afectivd a niciunei perspective,
fara efuziuni, fara isterii. Ce se intampla in cele 21 de poeme narative? Nimic
neobisnuit, ca si in amintirile lui Creanga, doar ceea ce li se intampla si altora,
in cazul acesta doar celor de sex feminin: sunt felii de viata de copil pregitit
permanent pentru adultul ce va deveni, cu invataturi directe sau indirecte:
“Trebuie sa te mariti cu un barbat bogat/ Zice mama./ Sa nu fii fraiera./ Dar
sd nu fie urat sau batran./ Sa nu fie negru./ Sa aiba facultate./ Tu esti prea
destapta, stiu eu ce-am ficut./ Dar si nu mai aiba frati si s nu stai cu soacra./
Tre’ sa-i faci un copil./ Toti barbatii vor copii./ N-o sd mori din asta./ Lavinia“
(“Invatiturile mamei citre Lavinia, partea a doua®) .

In cele citeva poeme cu invitituri, Lavinia Bilulescu insumeazi o
adevarata miniantologie a educatiei traditionale, cu preconceptii transmise
de la generatie la generatie, din mama in fiica, o insertie originala din folclorul
rural sau de mahala, voit autoritare sau cinice: “Sa te feresti de femei./ Sunt

Crescand in preajma animalelor de companie, singurii prieteni, singurii
care te inteleg Intr-un anumit moment al vietii, Lavinucea le da nume comic-
afectuoase, drept recompensa pentru atasamentul si bucuria vietii impreuna:
“numele pisicilor mele: titi, meitd, coditd, tanti,/ domnul tucid./ numele
cainilor: linda, gioni, domnisoara cochi,/ gogosar, castravete, cicaciosu/ de
samba, grasu de samba, samba bor-bo-lim-ba,/simboca umfldtoca®. (“Lista
pentru mai tarziu®)

Desigur, copilul are o perceptie a lumii suprarealistd: “Mama si Mos Gerila

este cartea

Originala,
singulara in
peisajul poetic

copilariei de
tranzitie,

dintre lumea
de dinainte de

89 si cea de
dupa, o carte
aparent
cuminte, o

au o aventura./I-am vizut cum s-au sarutat pe hol./ Tata nu e niciodata acasa
cand vine Mosul.“ (“Mama si Mos Gerild au o aventura“), dar povestile
adevirate cu adulti, sau fabuloase, ca aceea a ielelor, sunt inregistrate,
pistrate, si reproduse departe in timp.

Urmaireste sd inteleaga si s se joace si cu reactii fiziologice care capteaza

rascoliti de fulgere/ umbra ciresului salbatic”; “valuri
involburate/ golful pustiu/ vant de aprilie”; “pe tirm/ ore pustii/
scoici talméacesc ecouri”; “florile migdalului/ de-acum trecute/

muza odihnind”; “alee cu plopi/ desfrunzita/ card de cocori”; “in
ceainic/ frunze proaspete de ceai/ nestdmpérul aburului”;

“dogoarea amiezii/ o soparld agatata pe zid/ intre doua lumi”.

Martorul haAik.u—l‘lrilor din aceste ultime volume ale celor doi  /pe alee/ intr-o sacsie/ sub garaj./ Dar si nu ne sirutim./ Dar si nu ne memoria
mari poeti romani ai genului, asa cum am spus-o deja, si cititorul atingem niciodatd. “(“Invititurile mamei citre Lavinia, ultima parte®); colectiva a
poate constata singur, citind volumele de versuri citate mai sus, “Tusesc si scuip de pe balcon./ Cand nu bate vantul, scuipatul se tot
este poetul american Jim Kacian, un nume as putea spune celebru  jypoeste/ apoi cade in smochin.“ (“Iar Mina e o femeie care nu existi®). acelor

in intrega lume. Autor a peste 40 de volume de versuri, scrise in
englezd, in toate stilurile haiku, americanul ndcut in 1953 in
Worcester, Massachusetts, apoi adoptat si crescut in Gardner,
Massachusetts, traind o vreme la Londra, Nashville, Bridgton
(Maine), de mai multi ani s-a stabilit la Winchester, in Virginia,
unde, in 1999, a pus bazele, impreuna cu Ban’ya Natsuishi si
Dimitar Anakiev, Asociatiei Mondiale de Haiku. Sub auspiciile
Asociatiei Mondiale..., Kacian este un activist care cilitoreste in
fiecare an in intrega lume, un bun cunoscator, in consecinta, a
fenomenului resurectiei haiku-ului la nivel planetar, eveniment
de proportii pe care isi permite sa il popularizeze, printr-o serie
de antologii in limba engleza. Interesant este faptul ca desi, Jim
Kacian este unul dintre adeptii formei corupte de monoku (pe
care o sustiene inclusiv prin propria practica, dar si prin coferinte
destul de agresive), el nu a incetat sd scrie haiku in forma
canonica traditionald, unde, dacd ar fi si ne ludm, dupa
talmaécirile Olimpiei Iacob din cele doua volume romanest, unde
1i acompaniazi atat pe Mircea Petean cat si pe Eugen D. Popin,
am putea spune nu numai ci sunt pline de distinctie, dar si ca se
pliaza perfect, pana la un punct, pe spiritul traditional al speciei.
Exemplific: “un fluture alb/ din padurea verde/ iarasi si iarési”;
“prins/ intre acesti munti/ tunet rasunator”; “noapte rece/ iesind
din pietre/ toatd dimineta”; “adiere vernald/ cainele alearga/ in
visul lui”; “retrdgdndu-méa/ istovit- / prag de toamna”
Neindoielnic, faptul cd Jim Kacian accepta in haiku-urile sale,
asa-zis clasice, prezenta pronumelui, cum in cazul ultimei piese
citate de noi mai sus, este o dovada cd forma respectivd nu mai
este de mult pentru el expresia prestigiului indiscutabil. Cu
siguranti, Kacian, dacd nu este el insusi fauritorul monoku-lui,
este, In schimb, unul dintre cei mai géldgiosi animatori ai lui.
Citez din piesele martor la volumul lui Mircea Petean, auto-
denumite cu nonsalantd de insusi autorul lor monoku: “o tara
nestiutd totul despre mine/ sper ci am dreptate acolo unde
sfarseste gheata pe rau/sdltdind urmi mata pe negrul lucios al
balenei/ vant de primavara apa sub forma focului/cantec de
pasdre miezul verde al desisului/ respiratia mea parte din
tremurul frunzei/inserarea si artarul se fac una cu copacii”. Fara
cezurd, unitate secvenetiala fixa, numar de silabe s. c.l., in plus,
literaturizand evident, monokul lui Kacian poate semina, de
pilda, cu poezia lui Ezra Pound, T.E. Hulme sau T.S. Eliot, ceea ce
nu ar fi un blasfem, insa in atari combinatii, din picate,
originalitatea ei nu poate fi mai mult decat a unui erzat.
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atentia, atrag in general uimirea si curiozitatea copiilor: “tuturoiul de pisu taie
lumea in doua“(“Mama si Mos Gerild au o aventura®),” Sa facem pisu in lift

Memoreazd si reproduce cuvintele urate rostite de adulti in preajmi - sunt
singurele insule de limbaj frust intr-o lume cunoscuti ca a naivitatii (, Si
pizda tigéncii./Dar cine te-a invitat sd vorbesti asa urat? Numai copiii de
tigan vorbesc asa.” (,Mamali-cu bra-cu la”), copiazd gesturile celor mari
(,Lavinucea scurge sticlele goale de bere./Pe gat le scurge, pana cade jos”(
»sase amintiri”), se incalta cu pantofii mamei cu tocuri, se da cu toate rujurile.
La tara chinuitd de un gascan, pentru ca bunicul e surd si nu aude tipetele
copilei terorizate, Lavinucea isi face curaj si dreptate singura: ,,Gascanul mi-a
invinetit picioarele/ Azi ma duc din nou in gridina cu un cutit.” (,Fetis cu
gascan”)

Stereotipurile copiliriei, lumea cenusie dinainte de ‘89 cu emisiunea
pentru copii Abracadabra, cu ritualul familiei la tv (seminte, salam, ceva bun
de crantinit), mancarea obisnuitd in limbaj familial, mdmaili-cu bra-cu la,
intreruperea curentului seara, geamurile spalate doar la Paste si la Craciun,
jocul Nu te supara frate, teleenciclopedia, perspectiva suprarealista: “Pasirile
din Dobrogea ciugulesc televizorul/din interior.” (,,Intr-o lume paraleld inci
ne mai uitdim la teleenciclopedie”), dormitul in acelasi pat cu périntii si
ingradirea libertdtii de a-si tine picioarele afara, de a sta dezvelit ca adultii,
educatia prin interdictii si spaime pe care ne-o amintim cu totii si, fard sa
vrem o aplicim generatiilor urmétoare ca pe un lant genetic, ziceri populare,
legenda ielelor, grozavia realitatii, formatiile muzicale ale adolescentei apoi:
talisman, nirvana, locuitul la periferie si spaima atotcuprinzitoare,
»,Buldozerele se tardsc linistite/prin dumbrava minunatd” (,Constatare
privind o strada alba pe care nu se intampld nimic”), adica tot ce am trait
impreund, lumea noastra cenusie, nivelata o recunoastem aici intr-o copilirie
pervertitd, pregatita intr-un unic tel: inregimentarea in randul lumii,
devenirea adultului asemenea noud, celor mari, neabaterea, uniformizarea,
inchiderea pliscului, statul in rand, cuminte, pentru ci s nu zici lumea, sa nu
rada lumea.

Ultimul poem este al vocii de adult care a acaparat toate invataturile
inaintasilor, foarte ascultator, care a invatat si se teama: "méa gandesc/ la un
lift gol mi-e teama ca intr-o noapte cand o/ sa ma intorc de la magazin o sa
apard un om de/ dupd masina aia albd o si apara un om mare/ si 0 si ma
stranga o sa ma stranga de gat.” (,mami pipu”).

Lavinia Bélulescu, prin tdietura versurilor, tensioneaza discursul poetic,
dand respiratia potrivita lentorii, timpului cand totul e sub control, cunoscut
si cuminte sau spaimei.

Originala, singulara in peisajul poetic douamiist, “Lavinucea” este cartea
copilariei de tranzitie, dintre lumea de dinainte de 89 si cea de dup4, o carte
aparent cuminte, o particicd din memoria colectiva a acelor timpuri, o schiti,
un profil al omului nou.

particica din

timpuri, o
schita, un

profil al
omului nou.

Bélulescu

L avinucea
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Daniel Toma

si-un manunchi provocator de soapte

Cu o poezie provocatoare ne bate la usd in
primii sdi pasi facuti pe campia literelor, o
poezie marcatd de biografism, iar metafora
locurilor natale este obsesiva.

O poezie plind de traire, in care lectorul
este captivat si capacitat in acelasi timp, facut
complice la actul sacru al confesiunii.

O poezie marcati de dorul de acasa, deloc
0 poezie a instrdindrii catd vreme Daniel
Toma aduce foarte multe simboluri din
lumea ,noud” in care triieste de doud decenii,
dupa cum ne spune in ,,Cuvant citre cititor”.

Confratele Mihai Firica are cuvinte de
incurajare pentru poetul de-acum londonez:
»Meritd sd avem asteptari mari de la poezia sa
si sd ludm in seama ceea ce spune, ipostaze in
care spectatorul are profit garantat”, o parere
pe care o sustin cu toata taria.

Incd de la primele pagini iti sare-n ochi
imaginatia luxuriantd a autorului, iar alipirile
de cuvinte si imagini dau forta versului si
idedii.

Un fapt imbucurator este cd vorbim de o
editie bilingvd, romano — englezd, cadrul
mijlocitor si accesibil pentru un spectru mai
mare de cititori.

Dar, ceea ce genereazd un plus enorm de
sensibilitate e faptul ca poetul debutant isi
pune cartile la bitaie pentru un scop nobil,
acela de ajutorare a unor copii in nevoie,
demers pe care-1 si salutam, dar il si sprijinim
Si noi.

Daniel Toma isi reifica un univers propriu,
investeste cu forte superioare amintiri,
fulguratii de gand, cladeste si reclddeste
stampe, lumea copilariei se recreeazi cumva
singurd, ca-ntr-o prozi, incet si sigur
portretul fizic si moral al personajului.

Totusi, un anumit eu singular strabate ca
un fir rosu, cu imaginea sa puri cu tot, ideald
cumva, lume in care poetul dovedeste multd

miiestrie cantandu-si singuratatea si
insingurarea, divinitatea, mama, bunica,
taramul natal pare-a fi cladit in infinit.

Au loc toate in poemele sale, un prea plin
de bucurie si fortd, codrul, vintul, izvoarele,
frunzele, amintirile, remuscérile, intr-un
haotic dans stiut pe de rost sub prezenta unui
Dumnezeu ingaduitor.

Un soi de treaptd daca vreti a solitudinii, o
viatd aparte care ba se regaseste in aproiere
de Dumnezeu, ba de amintirea calda a
taramului natal, in ambele el jucand rolul
unui adevdrat martor nu numai la un
nesfarsit sir de evenimente care mai de care
mai tulburitoare, ci si la propria experienta.

Dar, ceea ce imi pare a fi cu adevarat
elocvent pentru forta acestei cirti este tocmai
faptul cd Daniel Toma reuseste sa fixeze in
secvente cu adanc substrat filosofic adevirate
lectii de viatd, usor detectabil a proveni din
propria experienta: ,as vrea sa stii cad nu mai
sunt/nimic mai mult/doar/exilat carunt intr-
un/ménunchi de gsoapte/versuri — amanunt”,
sau: ,Libelulele si fluturii dstia sunt mai
rapizi decat lumina retinei/imi intra in minte
ca o rugiciune/si primavara este un pantec
din care/ies anotimpurile de nu se mai
schimbi/din care se nasc doar pepeni in chip
de poveste//Departe oase uscate de stiuci/foi
de dafin cu autograful/unui vant subtire
soapta/prima editie//Duminica de
paste/Miicuta mi-a semnat/Numele in
iubire/A crezut ca asta e o idee buna”.

O pateticd situatie existentiald, de aici
atata inchinare périntilor si locului natal, o
adevarata intoarcere — dar si provocare! — la
interiorizare, grava si profundd meditatie
asupra vietii si-a mortii, adesea vazutid ca
eliberatoare: ,,Eu aveam dubiile mele/putina
ploaie/amirate miruntisuri — tristete// In
poemele mele alerg cu schitele versuri printre

béltoace/in cimitirul luminat de flori de
visine primavara/sa-ti soptesc ca-{i accept
iubirea neschimbati/fard conditii”, sau:
sbratele mele ce te imbritisau/inviluitd in
linisti subtiri ca un puls razlet/sunt altcumva
de cum erau/adesea ma privesc in oglinzile
frunze intrebéri pierdute-n/ vant si/habar nu
am cine sunt/nu mai am nicio
amintiredespre toate ce ar trebui sa fi/cineva
iubit de tine, ce e mai oaches si mai inalt
decat mine/a devenit cuvintele cu care scriu
si ganguresc/ori poate gesturile, vocea mea
esti tu/intorcand pagind cu pagina de la
inceputul cerului?!/iar toate cele sunt sirut
nemarginit de intelepciuni”.

O anumitd doza de resemnare stribare
unele versuri stigmatizdnd poemul,
amprentand imaginea.

E bine pentru zbuciumul poetului, este un
demers eliberator, dar e unul care poate
dauna intregului.

E o rostire directd a aunui anumit tragism,
o implinire definitiva, ca o eliberare de greu,
de povara existentiala daca vreti, fenomene
de tragism personal fiind ori vizibile ori
intuite, in pofida incercirii poetului de a
minimaliza importanga acestora.

E calea prin care el conturea ideea ca
numai printr-o nemurire moartea sa devine
utild in mod ireversibil, o mai altfel de
calatorie spre necunoscut.

O carte putin influentata blagian, dar una
prin care Daniel Toma aduce multd
inseninare dupd provocatoarele teme
filosofice, prilej nemijlocit de reflectie asupra
vietii si-a mortii.

O carte in aceeasi misurd marcatd de
profunde semnificatii moderne, o carte
ancoratd intr-o realitate, o carte scrisi cu
sufletul.

Alexandru Nelu Huidici
si explorarea limitelor cuvintelor

Cu o poezie pe umerii cdreia apasa timpul
si In care tema predilecta este fragilitatea
conditiei umane ne provoacd in volumul sdu
de debut Alexandru Nelu Huidici, ,,Poezie pe
contrasens”.

Un volum in care-si refuzi vidit anumite
manifestari de gesticulatie poetici, in care
retorismul este strecurat si el pe ici pe colo, o
cale personald de interiorizare dar si de
cunoastere si redescoperire continua a
tainelor lumii printr-o scriiturd dominata de
un acut sentiment de stranie singuratate si
insingurare in mijlocul lumii.

O stare ciudata pe care o transmite si o
extinde cumva intregului univers, o emotie
infiripata in fiecare cuvant, un mesaj aforistic
intru catva de luat aminte.

O mai altfel de rescriere a relatiilor
interumane, dar si o altfel de resacralizare a
lumii printr-o mai profunda interiorizare.

Asa se nasc imagini de fortd, versuri de
rard expresivitate plasticd, usor vizibila,
biografia sa personalid devenind o biografie a
eului, una ce se defineste direct intre
congtiinta sa si restul lumii, prin elementele
acesteia.

O adevirata cultivare a regresiunii in
singuratate face Alexandru Nelu Huidici in
poemele sale si 1i inlesneste astfel lectorului
accesul la un anumit mister personal si
existential, versurile fiind din abundenta
marcate de trdiri personale, de amintiri si
evenimente.

Acestea, o data evocate il elibereaza pe
poet de povara trecutului, noua stare
permitandu-i o anumita forma de detasare de
actul creatiei.

Starea aceasta e cautata cu incapatanare,
chiar cu pretul unei anume céaderi in
descriptivism, fapt usor detectabil, deoarece
consistenta poemului are de suferit, imaginea
se dilueazd, alunecarea inspre prozopoem
venind de la sine.

De aici si o anumita evlavie in
rememorarea §i punctarea unor trairi,
vibratii cosmice fiind martore acestui
moment.

Volumul ,,Poezie pe contrasens” este unul
marcat de existentialism, un adevirat fir
rosu, un cordon ombilical al poemelor, dar
centrul de greutate cade pe sectiunea de
inceput, care si da titlul intregului.

Celalalte doua sectiuni - ,,Duhuri colorate”
si ,Abstract” - sustin temele principale ale
cartii, insa abordarea este alta, poezie cu rima
sau poeme de respiratie, dar fird a afecta
cumva intregul, volumul fiind unul implinit,
unitar tematic si stilistic, fapt ce ne indeamna
sd ludm in calcul un indelung exercitiu al
scrisului si un debut deliberat intarziat.

Oricare ar fi motivele reale care contureaza
acesta situatie, poetul Alexandru Nelu
Huidici péseste curajos in sfera complexi a
liricii moderne si lasid senzatia cd pentru el
poezia este un adevarat act de expresie a
lumii, o intreaga filosofie existentiala.

El isi particularizeazid vorbirea folosind
multe arhaisme, regionalismele pigmentand
textura versurilor si ddndu-le un anumit aer
de distinctie in aceasta sferd a existentului,
spatiul sdu interior al simtirii fiind astfel
amprentat de elementele si valentele
copilariei.

E un mai altfel de dialog, chiar o
confruntare cu elementele naturii, peste care
se grefeazd adesea imaginatia poetului.

Asa se ajunge uneori pana la limita unui
discurs patetic, dar si acesta e strabatut de o
undd de metafizicd, cu inflexiuni profund
tragice ce strabat vremurile din postura unor
amintiri i evenimente care-l obsedeaza si
urmaresc continuu.

Poemele devin atunci, din acest motiv
adevarate elegii ale insinguririi in mijlocul
lui, senzatia de usoard victimizare
ingurubandu-se in poem, un destin altfel
asumat, o anumitd dozi de resemnare in fata
sortii amprentand puternic scriitura.

Cu o seninétate vizibil dureroasi face asta
Alexandru Nelu Huidici, el devenind un soi
de cronicar, un fin observator al timpului
care se scurge inspre moarte, el creionand
doar stampe din vesnicia care ne inconjoara.

Din acest motiv poezia sa devine sete de
viatd si mistuire in acelasi timp, un anume
simt metaforic prin care discerne tonuri si
nuante marcand o carte cu care poetul
paseste curajos in lirica moderna marcata de
amatorism si diletantism.
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Aurel Sibiceanu

Remember Daniel Turcea
22 julie 1945 — 28 martie 1979

Pe 22 iulie, poetul Daniel Turcea ar fi implinit 72 de ani...
copilariei si adolescenta si le-a petrecut la Pitesti, pe strada Fantanii, foarte
aproape de casa poetului Octav Parvulescu, la o azvarlitura de bat de
gazda unui alt poet mare poet, Alexandru Grigore, si el plecat la Domnul in
floarea tineretii. Numele lui Daniel Turcea a inceput sa fie pe buzele multora
imediat dupa ce al doilea sau volum de poeme, ,Epifania”, ,Ed. Cartea
Romaneasca”, 1978, a nimerit sub ochii cititorilor. Aveam dinaintea ochilor
o alta poezie, una mistica in sensul profund al conceptului ortodox, dar fara
a fi tributara simbolicii crestine. Poemele, mai toate scurte, curgeau lin,
luminoase, cuvintele simple, ,potrivite” cu o maiestrie ascunsa intelegerii,
aminteau/amintesc de hieratismul profetilor biblici, pastori de oi si de stele

~Epifania”! Ajunge si citesti o singurd poema
din ,Epifania”pentru a continua lectura si simti
langa tine o prezenta tainicd, ,buna ispitd”, cum
ar spune Noica, care schimba ceva in launtrul tau
de om. Se cade s ldsadm un initiat sd griiasca
despre lirica noua a discretului convertit la
ortodoxie, dupd un periplu risipitor. In 1991,
Parintele Dumitru Staniloaie, teolog de seami,
spunea, dupd lectura unui volum postum:
»Poeziile si cugetarile poetului Daniel Turcea m-
au coplesit prin fidelitatea continutului lor
teologic ortodox, trdit insd cu o mare cdaldura
interioard si cu o pdtrundere uimitoare in
adancimea Tainei lui Dumnezeu, vdzut ca
lumind si ca iubire nesfarsitd in El Insusi — ca
Treime — si in prezenta Fiului lui Dumnezeu. Cel
intrupat si neincetat lucrdtor in cei ce cred in
starea Lui de jertfd, deci de extrema iubire spre
eternitatea comuniunii lor cu El (...) Avem in
fata un volum de poezie categoric crestind, o
poezie extraordinard, cum n-am avut in
literatura noastrd si cum nu este in lumea
intreagd. O poezie de mare adancime si caldurd
despre Ortodoxie. O poezie care se va impune in
lumea intreaga.”

Cobor in amintiri si reconstitui vremea aceea,
cele doua intalniri cu poetul, gratie prietenului
Stelu Georgescu, imi reamintesc discutiile avute
despre ,Epifania” cu cativa prieteni. Poetul era
inca in viata, dar, nu stiu de ce, citindu-i si
recitindu-i poemele si incercand si le prind
talcurile cele mai tainice, el parca nu mai era,
parca posteritatea lui si incepuse, in mod
misterios. Ma intdlneam cu Stelu si aduceam
vorba despre Daniel, simteam c# ceva prohoditor
se amesteca in cuvintele mele, cd ma napadesc
lacrimi launtrice... Va fi fost poate pentru cé in
scurta intalnire cu Turcea m-a socat discreta
stigmé a bolii sale, voi fi fost doar sub impresia
poeziei lui celei noi...

»Se lumina pe dinauntru fara efort,
ca ridicarea unei zile.” - Daniel Turcea.
Pe 28 martie 1979, Daniel a trecut la cele

vesnice, intr-o miercuri, intr-o rezerva ca o chilie
micd si alb3, a Spitalului Sahia din Bucuresti.
Locul de odihni se afld in cimitirul Manastirii
Cernica, unde isi va afla repaus si poetul Virgil
Mazilescu, bunul siu prieten. Vestea am primit-o
a treia zi, in ziua cand era pogorat in mormant, pe
strada, de la poetul Ion Popa Argesanu, care, la
randu-i, fusese sunat la telefon de poetul
Gheorghe Tomozei. I-am aprins cate o luméanare,
in tinda Catedralei Sf. Gheorghe, din fata
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prefecturii de azi...

Paglna de jurnal: ,23 april 1979, luni dupa
Pasti. Impreund cu Tudor Diaconu am mers la
parintele Marin S. Diaconescu sd-i urmam cele
crestinesti. Ne primeste bucuros, ca de fiecare
dat, si ne pofteste in sufragerie, sd gustim
bucate de dulce. Parintele ne zice: ,,Sa ne rugdm
pentru fratele Daniel Ilie Turcea, cel plecat de
curand la Domnul...” Sunt uimit! Nu stiam de
numele Ilie, cum nu stiam nici ca Pdarintele are
cunostintd  de  poet.  Parintele  ma
lamureste:,Mama Ilui Daniel, Doamna
profesoarad, era foarte credincioasd, se trdgea
din neam de preoti, o intdlneam adesea si it mai
dadeam leacuri pentru bdiat, sarmanul avea
naduf de mic si era cam slabut de trup. Uite ca
suferinta i-a fost data sa-l afle pe Domnul.”

Posteritatea poetului a inceput sa creasca si a
fost bine chivernisitd de pictorii Paul Gherasim,
Sorin Dumitrescu, Horia Bernea, de preotii Sever
Negrescu, Sofian Boghiu si Justin Marchis, de la
Maénéstirea Stavropoleos, care mi-a permis sa vad
si fotografiez un autoportret al poetului si un
tablou. Editura Doxologia, intru-olaltd cu sora
poetului, Lucia Turcea, si Mitropolia Moldovei si
Bucovinei au editat si reeditat operele poetului,
antume si postume, s-au facut mai multe evocari
ale lui, s-au sustinut conferinte de specialitate,
pentru o mai buni intelegere a lucririi Duhului
prin poezie. In lumea virtuald, prezenta postumi
a poetului este bine vaditd, spre deosebire de a
multor prieteni si colegi de generatie, parci
ilustrand cum nu se poate mai bine talcul
crestinestii spuse: ,Vesnica lui pomenire.”
Profesoara Ecaterina Pavel a sustinut un
doctorat, avand ca tema viata si opera poetului
Daniel Turcea, un altul este pe cale sa fie gata,
avand acelasi subiect — este vorba de vasta
documentare ficutd de profesoara Paula Gina
Sabau Apostol, sub indrumarea criticului Eugen
Simion.

Cum era de asteptat, poetul a fost si in atentia
fostei Securitéti, cam de altfel au fost toti oniricii
si nu numai. Dosarul sdu de urmarire contine
doar 30 de pagini, dar sunt destul de elocvente, in
el sunt prezenti toti exponentii curentului oniric,
Jcartitorii” si opozantii regimului, este remarcat
bine conflictul dintre generatii si, mai ales,
nemultumirile tinerilor scriitori fatd de accesul
restrans la revistele literare si la edituri. Turcea
este perceput de Securitate ca ,un individ
suspect, dar onest, ostil, dar nedugsmanos. La un
moment dat, oniricii sunt abordati de un scriitor
italian, cu origini romanesti, un anume Dieter,
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launtrice. Acum, peste ani, recitind de mai multe ori intaia carte a poetului,
,Entropia” (1970), o veritabild pogorare in mistica orientului, in esoterie,
samanism, alchimie, geometrie si fizica cuantica, imi dau seama ca periplul
poetului, aproape labirintic si fara sanse de iesire, purta Tn el samanta unei
noi poezii. ,Duhul poetic” al ,Entropiei” a fost surprins foarte bine de criticul
Eugen Simion: ,Acest suprarealism tarziu ascunde un caligraf nebun de
vocabule, fascinat de legéaturile misterioase dintre ele, un spirit alexandrin
cu un curios (si autentic) simt al tragicului. Jocul merge spre ritmurile
muzicale, savante ale lui lon Barbu, cu absurditati calculate si moliciuni de
poet fantezist obsedat de lumea formelor onirice si imbéatat de marile

care voia si faca o documentare cu reprezentantii
curentului oniric. Ii intlneste pe: Virgil
Mazilescu, Daniel Turcea, Dumitru Tepeneag,
Vintild Ivanceanu, Paul Goma si,,, informatorul,
,sursa”, neprecizati. intr-o discutie, Dieter le
spune tinerilor scriitori ca in Romania, ,scriitorii
sunt o paturd privilegiatd, care nu munceste.”
»Sursa” informeaza ca Turcea i-a spus lui Dieter
ca este un italian de extrema stanga si a devenit
chiar agresiv, chestie care 1-a facut pe italian sa
renunte la interviu si la intreaga documentare.

Printre altele, in 1974, Securitatea Bucuresti
solicita Inspectoratului Judetean Arges, al M.I.,
date despre scriitorul Ion Marin Iovescu, ocazie
cu care il identifica pe Turcea ca... legaturd a
acestuia. Ce relatie a fost intre cei doi (Turcea si
IL.M.Iovescu) incd nu am aflat si nici prozatorul
Iovescu nu mi-a spus; l-am intalnit din
intdmplare pe acest ,,Creangi al Munteniei”, cum
il numise Eugen Lovinescu pe prozatorul oltean,
care se strimutase in Bughea de Jos, unde se
casatorise cu o musceleancd harnicéd si dintr-o
bucata. Din 1975 si pani in 1977, cand a trecut la
Domnul, pe Iovescu l-am vizitat de cateva ori, am
baut rachiu fiert in tuci si l-am ascultat; era o
istorie vie, cele povestite de el aveau nu numai
frumusete si nostalgie, aveau si talcuri tainice,
drapate intr-o velinta colorata de cuvinte.

In august 2010 am ajuns la Ministirea ,Sfanta
Maria” din Techirghiol, o insoteam pe profesoara
Paula Gina Sabau; pentru doctoratul de care am
pomenit voia sa-l1 intdlneascd pe parintele
Arsenie Papacioc - parintele fusese, pentru scurta
vreme, duhovnicul poetului. Pirintele a fost
scurt, dar concis: ,,Ce sd va spun eu, mai copii,
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despre Daniel...Ce mi-a spus la spovedanie stim
doar trei — eu, el si Bunul Dumnezeu! A venit la
mine cu putin inainte de a pleca eu de la Cernica.
Mi-a pus niste intrebari, voia ldmuriri in unele
probleme duhovnicesti. Cum a deschis gura m-
am infiorat, m-a luat cu furnicituri, copilul dsta
stia sa intrebe, Intrebéri grele, copii, ca mi-am si
zis in gand: Arsenie, pani aici ti-a fost, pune-te pe
rugiciune, veghe si citanie! Se vede treaba ci
bietul copil cdzuse mult si in multd intunecime.
Dar se intrevedea si o luminoasa iniltare. Mai
mult nu va pot spune.”

Inchei aici, dar nu inainte de a spune ci ar mai
trebui ceva, cu observatia pertinenta a
scriitorului Dan Stanca:

,Daniel Turcea ar trebui reeditat. O editurd
mare ar trebut sa se implice si sd faca acest gest.
Editurile nu ar trebui sa cadd in greseala de a-1
considera pe poet doar al Bisericii, ortodoxist, si
de aict o serie de prejudecati nefericite. Daniel
Turcea a trdit in duh ortodox, evitand orice
forma de ideologizare. El a intuit si spiritul
autentic extrem oriental. A simtit Nirvana, asa
cum a simtit-o si Eminescu. A avut intuitia
golului budist, poate chiar taoist, dar mai presus
de aceasta a iubit pana la identificare plinul
Ortodoxiei noastre.” Doamne ajuta!

[itere
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cromnici

SUPREMATIA UNUI ,,SISTEM”*

Din cele trei microromane ale lui Marian
Ilea, Casa Gorki, Vacek si Gravimetrul,
formand un tot (tematic-stilistic) numit
Grasane facand baie cu usile larg deschise,
voi alege (cam cum alegi o felie dintr-o
lubenita, ca sa vezi dacd-i coapti!) doar
primul op.

Sa fi avut oare dreptate Oscar (cel din
Toba lui G. Grass), conchizand ca ,in lumea
asta, singura iubire posibili si adevaratd” ar
fi cotopenirea?

Cel putin asta incearci sa probeze (intre
altele) Casa din Piata Gorki, prezentandu-
ne, intr-un ,derapaj controlat intre imaginar
si real” (Mircea Mihiies, pe copera a patra),
mediul unui burg mineresc, Medio Monte,
dintr-o periferie de Cacanie musiliana.

Inainte de a-si asuma adevirata-i menire
(aceea de bordel), numita Casa este spatiul
in care, odati intrat, cuplul de indragostiti
Maximilian Schiller-Francisca Mittemberg
va fi sortit mortii — pasidmite, blestemul de-a
fi iIndraznit sa guste din fructul iubirii ideale,
platonice —, nu inainte insi de-a ldsa in
urmi un baiat, pe Paul...

Spre a nu ne incurca in trama aproape
politistd a cartii, trebuie precizat cd este

vorba, in esentd, de destinele a doud familii
(Schlesak si Mittemberg), pe parcursul a trei
generatii: temporalitatea linearda lipsind,

fireste, dintr-o  tehnica narativa
postmoderna.

Se pleaca, de pilda, de la generatia de
mijloc (Iosif Mittemberg, fratele numitei
Francisca, bijutier cu faima; Valdemar
Schlesak, modest tamplar si mester de
sicrie); urmeaza un mic salt catre parintii lor
(Ieronim Schlesak si Iacob Mittemberg),
pentru a da apoi un relief si mai accentuat
povestii celor mai tineri (Paul Mittemberg si
Barbara Schlesak), care si sadvarsesc
Jjonctiunea dintre familii.

Ceea ce tine insi personajele lipite unele
de altele pare a fi ,,zeama cleioasd” a dudelor
— ,intai a fost dudul”, suni prima frazi,
parodic-biblica —, alias sperma cearceafului
lipicios si rece al unui vioi viol colectiv
mineresc asupra Magdalenei Steiger (al
carui rod va fi susnumita copild Barbara),
intr-o enumerare la fel de bascilios-
veterotestamentara:

Dupéa Crancau Aurel a urmat artificierul
Moisa Vasile. [...] Dupd Moisa Vasile a venit
randul lui Chivu Gheorghe — vagonetar.
Dupa Chivu Gheorghe a intrat, in baraca,
Ilie Crancau, vagonetar. Dupi Ilie Crancau a
urmat din nou minerul Crancéu Aurel, peste
care a intrat ajutorul de miner Costan
Laurentiu.

Violent act de genezda, schitand si primul
punct de intersectie dintre cele doud familii:
Frederica Eva Kuhn (viitoarea sotie a lui
Iosif Mittemberg si mama adoptiva a lui
Paul), care se afla cu Magdalena la cules de
mure in padure, scipase de agresori luand-o
la goand; iar Valdemar Schlesak, fortat fiind
sa participe — ,,Hai induntru si foloseste-ti
maéidularul ca si-ti astupadm gura” —, si fapta
petrecandu-se ,intr-un fost grajd pentru
caprele Societitii Imperiale a Minelor” ce-i
slujea de domiciliu, pe el va cidea migareata
s-0 ia de nevasti pe victima!

Drept care va aduna in el atata ura si sete
de razbunare — agravate de felicitarile in doi
peri ale intregii comunititi (in frunte cu
insusi  judecatorul Silvio Budo),
incununandu-i fapta ma(t)reata, apoi de
dispretul ,fiicei” Barbara (,Mai bine nu te-ai
fi ndscut, mai bine nu-mi erai tata, raule si
uratule si insuportabilule”) —, incat isi va
tortura moral, pani la capit, sotia-nesotie si
va planta blestematul dud, ca pe pomnitu*-
lu-Adam, chiar ,la intersectia strazilor
Malinovski si Crisan”, profetind ci ,zeama
lipicioasd a dudelor [...], la vremea ei, va
invada centrul orasului Medio-Monte”...

Profetie la implinirea cireia el insusi va
contribui din plin, corupand in ,gradinita
frobeliand” (loc de prostitutie educativd in
aer liber), prin futere ,pe la spate”, ,ca
latratorii”, ,rezemat de tasnitoare”, tocmai
pe copilitele” participantilor la pomenitul
viol, compromitand astfel perpetuarea
semintiei mineresti...

In ce priveste intalnirea dintre principalii
antieroi (Paul, rodul unei iubiri parca
nepamantene; Barbara, niscutid dintr-un
preauman act barbar), aceasta nu va face
decat s-o repete ritualic, aproape f(r)azi cu
f(r)aza, pe cea dintre Francisca si
Maximilian.

Cum, intr-o atare lume scrantita,
indragostitii sunt priviti ca adevaratii
scrantiti, proaspetii insuratei ar fi putut s-o
sfarseasca identic — dacid Paul n-ar fi primit
de undeva (mai mult decat probabil de la
realist-carnala & cédrnoasa matusa-mama-
initiatoare sexuald Eva Mittemberg) capitala
(deloc altruista...) sugestie de-a nu cilca
pragul Casei Mortii!

Casa unde romantioasa Barbara il va
astepta, in schimb, ,,0 sutd optzeci de zile” ca
,Uirgo intacta”, cerand apoi divortul — cum
sd Inteleagd ea ci nu-i vorba de ,impotentd”
(vezi raportul ,medicilor matrimoniali”), ci
de faptul cid iubirea ucide dorinta? — si
intrand, la randul ei, pe fagasul ,curvasiriei”
normale...

Trebuiau si se desparti pentru a se putea
reintalni la timpul si locul potrivit, pregatiti,
metamorfozati, deveniti abia atunci ei insisi
demni de urbea lor: Paul, iute scuturat de
orice firama de idealism la scoala ,,vénii” din
baia mitusii Eva; Barbara, initiatd cu brio de
sperversul Winterhoffer” — in asa masura
incat eleva isi va intrece maestrul, devenit
»un citelus tras de lesd” —, luandu-1 aproape
cu sila ,in afacere” la intemeierea bordelului
din Piata Gorki, mandria si fala viitoare a
oragului Medio Monte.

(Intr-o parantezi fie spus, Barbara va
pune si tusa finald rdzbunirii paterne,
dandu-l in gat politiei — dupa ce-1 trisese de
limba ca o Dalila expertdi — pe capul
rautdtilor Aurel Crancdu, impreunid cu
ciracii lui, pentru trafic de aur subtilizat din
maruntaiele pamantului, asa precum
furaseri si cinstea mamei sale; ca sa nu mai
vorbim de deturnarea definitivi a
Jfetitelor”...)

Toate bolunzdile astea se petrec pe
fundalul social deja pomenit: un amestec de
»,Cacanie” musiliana si ,moft” caragialesc!

Personajul reprezentativ al comunitatii —
consilier municipal si director-adjunct al
Societitii Imperiale a Minelor — cumuleazi
(paradoxal) un prenume de dictator, cel al
sIncoruptibilului” Robespierre
(Maximilian), si un patronim de poet
romantic (Schiller).

In calitatea celui dintai, va instaura un
autoritar ,,sistem” economico-administrativ
— functionidnd, de altminteri, de-a-
ndoaselea (ca mai toate prin partea locului),
dublat fiind de o mai eficientd industrie la
negru a untului si a laptelui etec. —,
involuntard  apologie pe dos a
,machiaverlacului” de buzunar al romanului
de oriunde si de totdeauna (inclusiv al
regimului clientelar-mafiotic de dupa ‘89).
Iar in pielea celui de-al doilea — in
contradictie atat cu lumea, cat si cu propriu-
i,sistem” —, el va comite hybris-ul deja stiut
al indragostirii, autocondamnandu-se la
eliminarea fizica.

Ma-ntreb, in final, dacad se mai poate
reprosa unui atare text delirant un anume
anecdotism, pe ici, pe colo (mai ales in
partea a doua).

Stilistic, prima parte atinge si mentine o
inaltd tensiune, pe care o vom mai regasi in
pértile a doua si a treia doar in unele pasaje
savuroase, precum:— ,mdceldria cu violind”
a lui Adam Csozberger; nastratinianul
yedict” scornit de consilierul Trif;
»sMemoriul” aceluiasi Csozberger; cele doui
zaftose pari reciproce ale minerilor Lupsa si
Crancau; ,protestul” minerilor privati de
mana financiard a ,gradinitei frobeliene”
impotriva neloialei concurente Barbara...

Textul adsta pute a moarte, a zeama
spermatica de dude, a nebunie si a diablerie;
si, deopotrivd, a un soi de sinistrad
prosperitate, chiar de onorabilitate — intr-un
cuvant, pute al dracului a viatd! O lume
narcisica si burlesca, de caractere mici, fara
umbrd de grandoare, nici macar in
monstruozitate.

Aici, depravarea se vrea voioasi,
omenoasd chiar, ditatoare de buni-
vecinitate: te-ai crede, uneori, la cimpanzeii
Bonobo, de mn-ar fi la mijloc si
binecunoscutul interes ce poarta fesul (de-ar
fi s4 pomenim doar retelele de prostitutie
infantild din Romania de azi, extinse si in
Occident, al caror mecanism il demonteaza
Radu Aldulescu in Prorocii Ierusalismului).

Aici, singurele palide regrete si vagi
remusciri se manifestd in sentimentalisme
de tipul ,pupat piata endependenti” (vezi
»,domnul director general Popanager Keizer”
& Co.): intr-un cuvant, o lume vecini cu cea
din gogolienele Nevski Prospekt si Jurnalul
unui nebun...

* Marian ILEA, Casa din Piata Gorki, in
Grdasane facand baie cu usile larg deschise,
Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 2017.
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Viorel Nica

Cealalta fata a celebritatii

Spre deosebire de alte carti politiste care se
intrec in a etala tot felul de grozavii fanteziste,
in a recurge la te-ai mira ce stereotipii facile, in
a-si satura atit de mult cAmpul tematic incat
ajunge sd semene cu un mediu irespirabil, in a
le conferi personajelor posibilitatea de a evolua
intr-un mod prea spectaculos, lipsit de
verosimilitate, in a aluneca, nu doar odata, pe
panta celui mai rusinos si exhibitionist
arbitrariu, in a sili logica povestirii sa asimileze
o seama de ingrediente ilogice, uneori de-a
dreptul ridicole si prin toate acestea, la a ne
condamna la cateva ceasuri de plictiseala
apdsidtoare, Valetul de Picd publicat de
varstnica scriitoare americand Joyce Carol
Oates 1n 2015, tradus si adnotat cu
meticulozitatea cuveniti de Adriana Bidescu,
publicat de Litera in 2016, este o carte bine
strunitd, ce nu-i permite ororii sa intreaca
masura, ce izbuteste si se sustraga, de fiecare
datd, alienantului pericol al stereotipizarii
lesnicioase, ce evita tentatia saturirii tematice,
ce le ingaduie personajelor sa se desfasoare
degajat, abtinandu-se si se dea in spectacol ori
sé se exhibe in cel mai gretos mod cu putinta,
ce 1si motiveazd constiincios orice alegere
narativd, ce respectd intru totul logica
povestirii, fara a abuza de ea in vreo situatie
extremd, ce nu ne plictiseste catusi de putin,
reusind sd ne invioreze si sa ne pastreze
nealterata curiozitatea de a vedea cum i se pun
in miscare originalele resorturi
metaromanesti.

Naratorul si, totodatd, personajul Andrew J.
Rush, ,autor de carti foarte bine vandute -
romane cu suspans, mister si un dram de
macabru”, trdieste de multa vreme in oriselul
provincial Harbourton din New Jersey, are 53
de ani, e considerat de presa drept gentlemen,
evita si fie grosolan, preferand si se manifeste
intr-un chip fin-mucalit, 11 admira pe scriitorul
de carti politiste Stephen King si 1l invidiaza in
acelasi timp pentru succesu-i colosal, se
socoteste ,un tip bonom”, se indoieste uneori
de succesu-i auctorial, pastrandu-se in limitele
modestiei sanatoase. Ravnind si-si pastreze o
pozitie confortabild pe scena literard, sa-si
stimuleze creativitatea, alege sa publice sub
semnitura, mai grotescului, mai visceralului si
mai terifiantului ,Jack of Spades” (Valetul de
picd), isi construieste asadar ,o identitate
literard secretd”. Gratie pseudonimului
ingenios si incitant isi formeaza ,un public
underground dedicat si devotat de cateva mii
de persoane, la o estimare modesta”. Ori de
céte ori se retrage in spatiul privat familial, isi
da silinta sa fie un sot (c#sdtorit cu Irina,
profesoara de arte platice), ,,bun, constiincios”,
un tatd (a trei copii) intelegitor, un ,tip
linistit”. Ca scriitor, e iritat cateodata de faptul
cid romanele-i nu ii sunt ,recenzate cu
regularitate”, sufera cand chiar desteapta sa
fiica Julia, ,invatata sd deconstruiasca
literatura, in loc s-o savureze pur si simplu sau
sa reactioneze la ea emotional”, 1i critica ,dur”
(dintr-o nemenajanti si reductiva perspectiva
feministd) productia romanescd, gisind-o
desueti, superficiald, inactuald. In iunie 2014
el a fost convocat la Tribunalul Municipal.
Raspunzand convocarii, a aflat ca savarsise ,un
furt”, ,a cirui naturi era nespecificati”. in fata
unei astfel de acuzatii aberante, s-a simtit
socat, cdci se stia nevinovat. Odata cu
spierderea controlului”, s-a pomenit coplesit
de un ,torent de manie”. Luand legatura, prin
telefon, cu reclamanta si acuzatoarea Haider, a
constatat ca respectiva il creda un plagiator
ordinar si ca intentiona si-1 ,demaste in fata
lumii intregi”. Drept urmare, tot ,optimismul”
,orb” pe care-l vidise pand atunci s-a dus pe
apa sambetei, mai ales dupi ce a sesizat cd
persoana ce-l acuza ,era bolnavi mintal”. In
ciuda descurajarii ce i se strecurase in suflet, a
hotarat sa nu se lase umilit de nimeni, sa-si
apere  statusul confortabil, prosper,
multumitor, sa reziste oricdrei tentative
hartuitoare. Dupa ce a stat de vorbd cu
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avocatul sdu Grossman, s-a mai linistit catva si
a inteles cd ,reversul celebrititii e faptul cd
atrage atentia celor instabili mintal”, ca
sscriitorii bine vanduti sunt intotdeauna tinte
ale litigiilor. ,Citindu-i ultimul roman, foarte
atenta si deconstructivista Julia (al carei nume
ne duce cu gandul la critica si romanciera Julia
Kristeva) a descoperit un episod ce trimitea
direct la viata-i intima, s-a simtit tare
stanjenitd. Stinjeneala ei s-a repercutat asupra
sa sub forma unui amplificat complex de
vinovitie, determindndu-1 si se creada un tata
abuziv, ba chiar un ins depravat. Temandu-se
sd nu fie ,arestat pentru sfidarea curtii”, s-a
prezentat ,in sala de judecata” pentru audiere,
animat de ,o curiozitate obsedanta” fata de
ceea ce i s-ar fi putut intampla. De indata ce a
auzit ,acuzatiile fantasmagorice” pe care
reclamanta procesomana i le aducea intr-o
maniera potopitoare, a varsat ,lacrimile
umilintei”, si-a ascultat o parte din proza ,citita
cu glas tare pe un asemenea ton acuzator si
ridiculizant”, a ramas de-a dreptul siderat, ,de
parcd un demon ar fi vorbit prin intermediul
ei”, poescul demon al perversitdtii. In toiul
unei crize de epilespie, reclamanta dementa 1i
calcase cértile in picioare, devenise nepermis
de violentd, ceruse insistent si i se faca
dreptate, si fie arestat acela care, plagiind-o, i
furase o parte din viatd. Chit cd avusese parte
de ,victorie”, nu se putuse bucura de o
asemenea izbanda asupra unei femei nebune,
pe care o compatimea. Abia atunci cind a
sesizat cd presa nu luase act de pocinogul siu,
a simtit ,euforia celui care a scapat de o
pedeapsa”, socotindu-se nepdtat ca un miel.
Dupid catva timp, putuse crede linistit c&, in
pofida celor intamplate, ,cazul respectiv era de
domeniul trecutului”, asa ci isi permisese, cat
de curand, si reintre pe figasul normal al vietii
sale. Convins fiind insd cd ,invingatorul ia
totul”, s-a gandit sé-i facd o vizita celei invinse,
dereglatei si destructuratei doamne Haider.
Cum aceasta nu era acasd, a profitat de
natentia si de bunavointa servitorului ei si i-a
luat din biblioteca valoroasa vreo cateva carti
pretioase (intre care si Demonul perversitatii,
de ilustrul sau predecesor E.A. Poe). Umbland
prin sertarele proprietarei, a descoperit cu
stupoare ca stapana casei publicase candva o
carte politista intitulata Zig-zag (titlu pe care i-
1 daduse el insusi cértii la care mai lucra inca de
o buna bucatd de vreme), si-a dat seama ca
,Haider incercase de la o varstd tanard sa
devind scriitoare, avusese idei inspirate, idei
stralucite pentru romane politiste si horror,
dar fusese (evident) incapabild si le pund in
practica asa cum facusera altii, cu un succes
comercial urias, ci ,tiranica femeie fusese
suficient pedepsitd prin faptul ca era o
scriitoare ratatd, cd ajunsese sa fie internata la
psihiatrie; si ca pierduse procesul impotriva
lui. In timp ce scria (dupd inevitabila-i
intoarcere la domiciliul personal), i s-a parut
ca aude ,,vocea batjocoritoare a femeii cu parul
alb si valvoi” (Haider): ,Hot! Plagiator!
Criminal!” Grav tulburat de ceea ce i se
intampla, s-a pierdut cu firea, s-a certat cu
sotia dintr-o nimia toatd, s-a pomenit intr-o
stare de spirit mlastinoasa, nemaipomenit de
confuzi. Deoarece era chinuit de remuscari, n-
a ezitat sa se intoarca in casa Haider, dupa
miezul noptii, cu intentia de a pune la locul lor
cartile sustrase intr-un moment de slabiciune
sufleteasca. Decat ca, ,in agitatia si in
tensiunea momentului, in loc s faca intocmai
ce intentionase, a cedat ispitei de a mai lua
cateva cirti de valoare si citeva fotografii de
familie. Surprins de doamna Haider asupra
rusinosului fapt, s-a trezit huiduit si atacat de o
secure nemiloasid. Cu chiu, cu vai a scipat de
amenintarea cu moartea si a putut si se
intoarcd acasi nevatamat grav. Din ziarul local
a aflat chiar in ziua urmatoare cd batrana
femeie, ,mostenitoarea familiei Haider” fusese
sucisa in locuinta ei” cu o ,secure” criminal
manuitd de ,un atacator” necunoscut.

Analizand stirea cu pricina, a gasit-o ,socanta”,
»,cu adevdrat suparatoare”, s-a dezvinovatit
rapid in sinea lui, se nelinistise simtitor ,din
cauza durerii de cap cumplite”. Pe misura ce se
autoscruta, nu putea si scape cu niciun chip de
révasitorul sentiment al vinovéitiei, nu se mai
putea sustrage unei puzderii de interogatii
hiituitoare, se sesizase In oximoronica
ipostaza de a fi ,nepitat ca un miel si totus
improscat cu sange”, a recunoscut, in cele mai
de pe urma, in gandul lui cad i-a smuls
atacatoarei securea nu spre a o ucide neapirat,
ci pentru a-si apara, fie si cu pretul crimei,
viata primejduita. Coplesit de oroare, s-a
pomenit cu mintea goala, prada unui ,straniu
sentiment de jubilare”, a facut cateva miscari
ingenioase, de acoperire, menite si-i deruteze,
in zilele urmatoare, pe eventualii sai
anchetatorii. Spre norocu-i temporar, rudele
defunctei ,se concentrasera pe un tip mai
vulgar de furt - banii, asa cd, pentru o vreme se
putuse crede in sigurantd, ba chiar simtise
~dispret pentru ingustii la minte care isi
imaginasera cd cineva poate sa ucidd doar
pentru bani”. Tare ciudat i se mai paruse faptul
ca, in pofida pataniei groaznice, putuse si scrie
Jntr-un soi de delir”, cu rasuflarea accelerata
de emotiile inerente scrisului ca atare. Intre
timp ,,multi (albi) din Hambourton ajunsesera
sd creada cd ingrijitorul (negru) era criminalul
doamnei Haider”. De ochii lumii si, mai ales, ai
avocatului sdu insistent si banuitor, a pozat
intr-o fiinta usurata, i-a cerut lui Grossman sa-
1 apere pe nevinovatul presupus criminal,
oferindu-i cateva indicii relevante,
vulnerabilizdndu-se apreciabil. Dupa ce si-a
publicat romanul politist Flagelul, primise
,vesti bune” de la editorul incantat de succesul
comercial al cartii. Parandu-i-se ca sotia lui,
Irina, 1i acorda mai multd atentie asiaticului
coleg de serviciu Hung Lee decat lui unuia, a
devenit din cale afara de gelos si de iritat, si-a
inchipuit ci nevasta-i, chipurile, infideld, ar fi
putut si-1 otraveasca dintr-un moment intr-
altul. Colac peste pupiza, i se nédzirise ca toti
cei trei copii ai sai se manifestau intr-un chip
jignitor, ireverent, umilindu-l1 atat in spatiul
privat , cat si cel public. Detestand
spreficatoria in sanul familiei”, le-a cerut alor
sdi sd opereze inechivoc. Totodata, s-a apucat
de baut, i-a cdsunat sd se comporte sefeste
acasi. in toiul geloziei i s-a pirut ci l-a
accidentat mortal pe Lee si cd a fugit ,de la
locul faptei”. Ulterior insid a constatat ci,
~pradd neatentiei, il ucisese pe altul, nu pe cel
vizat. Dupa toate astea, s-a decis si nu-si mai
publice ultimul roman, Zig-zag, si-a propus sa
realizeze ,,0 schimbare de decor” in scrisul sau,
sa treaca de pe fagasul local pe cel exotic. Pana
una alta insa s-a razgandit si a optat pentru cu
totul altceva. Considerdndu-se un pericol
pentru ceilalti, a luat hotarirea si se
autoanihileze neintarziat. Dupa oarecari
ezitdri, a trecut la executarea proiectului de
autoanihilare.

Ridicandu-se lejer pe cea mai 1nalta cota a
manifestarii artistice, proband un ridicat grad
de originalitate (in alegerea mijloacelor de
exprimare a resurselor tematice), optand
pentru o strategie de producere economa, dar
eficace, ingdduindu-le protagonistilor si-si
dezvaluie atat partile luminate, cat si pe cele
intunecate ale fiintei lor, realizand pertinente
sondéri ale subcongtientului personajului
principal (cu intentia de a-l1 obliga sid se
infatiseze in cel mai franc si mai nedeghizat
mod cu putintd), oatesianul metaroman
politist Jack of Spades ne dovedeste ca chiar si
atunci cand in lipsa de altceva mai bun si mai
potrivit, ajunge si se ia pe sine drept subiect,
scriitura politistd poate fi deosebit de
interesanta si de captivanta, neriscand catusi
de putin s devina pedanta ori agasanta, sa ne
indeparteze de taramul sdu atat de bogat in
surprize cu adevarat creatoare, de ordinul
excelentei indubitabile.
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Incursiunea
spre stratul
medieval al
fiintei este o
introspectie
dureroasa
intr-un
prezent in
care nu
distanta, nu
indatoririle
cavaleresti, nu
ranile de pe
campul de
batalie, ci
moartea il
desparte pe
erou de
Doamna sa, pe
care o
asteapta, ca
Orfeu pe
Euridice...

Eugen DORCESCU

Eugen Dorcescu,
Elegiile de la Carani,
Timisoara, Ed. Mirton,
2017
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Mirela-loana BORCHIN

Dragostea arheilor in Elegiile de la Carani

Acolo unde se plismuiesc si dureaza arheii.
Noutatea frapantd a Elegiilor de la Carani
(,tulburitoare prin sinceritatea si autenticitatea
lor”, cum declard Radu Ciobanu, intr-un e-mail
din 28 iunie 2017, adresat autorului acestora)
consta in faptul cd arheul feminin isi schimba
avatarul. De aceea, ma simt nevoitad si revin la
problematica avatarurilor, care prezinti
elemente-liant cu ceea ce a fost conturat in
Nirvana. Cea mai frumoasa poezie, ed. criticd de
Mirela-Ioana Borchin, Timisoara, Ed.
Eurostampa, 2015, dar este reconfigurati si
substantial imbogatitd in recentele elegii, in
directia cristalizarii si a impunerii sale ca tema
distinctiva a creatiei dorcesciene.

in Elegiile de la Carani, Eugen Dorcescu are
revelatia unei adevarate lumi a arheilor. Cu un
arheu masculin — eul liric — ,eu-arheu”, un arheu
feminin — ,Doamna mea” — si ,marele Arheu”,
Spiritul absolut. O lume discreta, dar nu ascunsa,
ci congstientizata, legitimd pentru conditia
Poetului.

Experienta avatarurilor, a cautérii si a gasirii
altor fiinte in sine, nu doar in memoria violentata
de uitare, ci si in prezent, se amplifici in recentele
elegii ale lui Eugen Dorcescu prin descoperirea
coabitarii unor avatare (fac acest artificiu
lingvistic pentru a le delimita de avatari) in
launtrul sau: ,,Pe tine, cine oare te-a trimis?/ Ea?
El Shaddai? Sau propriu-mi abis?/ Caci, dincolo
de-a lacrimii perdea,/O-mbratisai. Si Ea te-
mbritisa”. (Triada)

in ,propriul abis” se petrec lucruri neb#nuite.
»,Drept care, ea. Doar/ ea./ Si numai ea” —
secventd memorabila in Poemul 30 din Nirvana
(2014), se citeste altfel in noul context. Referinta
lui ,ea” nu mai este sotia iubita, cu identitate in
lumea empiricd, ci arheul unor sotii iubite, cu
existentd fizica, inevitabil, limitatd, dar cu
extensie metafizica. Celei ce a ficut parte din
realitatea lui, eul liric i se adreseaza mai intai cu
deferenta cuvenita ,unei statui de cenusd”, apoi,
din imens respect, o evocd prin pronumele Ea,
scris cu majusculd-simbol — gest delicat, de
admirabild reverenta: ,Si Ea te-mbritisa”; ,Vor
inflori, curdnd,/ din nou fara Ea,/ salcamii,
platanii...” Celei ce face parte din contingentul
sau i se adreseazi cu ,,tu”, ca unei persoane aflate
inaintea ochilor, participantd la miraculoasa
sreincepere” : ,Siiatd,/ dinspre spanz si zambile,/
pe-o carare solard,/ auriu-azurie,/ pe cirarea de
la Moarte la/ Viata,/ vii tu”. (Elegiile de la Carani
2); ,In sufletu-mi de-azur, vegheazad trei:/ Tu, El
Shaddai si amintirea Ei”. (Triada) etc. Cuplul este
desemnat clar de pronumele eu-tu, specifice
actantilor. Acestea, precum si toate formele
flexionare aferente, sunt maérci ale eului liric,
fiinded intregesc sinele enuntiatorului: ,E
moarta-mpiritie-a niminui,/ In care nilucim
doar eu si tu”. (Unei statui de cenusa 1); ,Eu —
mire metafizic. Tu — mireasa”. (Pe terasd). Sunt
expresia intimitétii, a dublului intr-o unitate,
care, temporar distrusd, dezechilibreaza eul,
amenintdnd cu anihilarea lui. Durerea
insuportabild a pierderii jumatatii afecteaza
sensibilitatea eului liric, inducandu-i sentimente
negative, precum ura, autodetestarea si dorinta
de a muri: ,Urdsc fiece loc in care-am fost/
Céandva noi doi. Fiece loc si timp [...] Urasc
pustietatea mea de-acum,/ Urdsc absenta ta, ce
m-a strivit./ Pe mine ma detest, cel mai cumplit,/
Cici as dori sa@ mor — gi nu stiu cum”. (Unet statui
de cenusa 2)

Expresia sublimatd a sfagierii sinelui o
reprezintd poezia intitulatd El Caballero, in care
-€l Caballero rumano” pldsmuieste, logic, o
situatie absurda, a carei energie liricd vine din
enuntarea limitei de indurare a solitudinii,
laolalta cu nevoia stringentad de refacere a
cuplului, cu orice pretf: ,Prietene, de te-ai ivi
acum,/ La usa mea, de-un veac pecetluita,/ Si-ai
spune: «Spre sotia ta iubita,/ Cum bine stii, nu e
decait un drum»,//Satul de subterfugii
cronofage,/ De viata fara tel si inteles,/ Satul de
mine insumi, mai ales,/ M-as ridica si-as zice,
simplu: «Trage!»”

Hortativul ,trage!” apare intr-un enunt eliptic,
care are structura de adancime ,trage in mine!”
implicind semnificatia efectelor acestei actiuni.
Nu este un ordin tranzitiv, ci mai degraba reflecta
o optiune conjuncturala: ,Omoara-ma !” Toata
greutatea poemului se muta in acest ultim cuvant.
Se scurge, se revarsd in el. De la inceput pana la
sfargit, uitdim cd e vorba de o constructie
ipoteticd. Finalul zdruncind. Trezeste. Te
transforma in participant la o executie ravnita.
Un sir de rapide inferente ne dezviluie sufletul
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zdrobit din care a tisnit indemnul, ,simplu”,
spune autorul, ,Trage!” Greu, ar comenta, poate,
Marcel Turcu. Gandul acesta e, probabil, cel mai
greu... ,GaAndul greu! Acesta este Eugen
Dorcescu: gandul greu!” a exclamat odatd Marcel
Turcu in Sala Orizont a Filialei Uniunii
Scriitorilor din Timisoara. Enuntul este preluat
de Maria Nitu, in eseul ei Eugen Dorcescu —
alchimist la vdile Nirvanei, ,Orizont”, XXVIII,
nr. 7/ iulie, 2016, p. 22. Caracterul indisociabil al
cuplului barbat — femeie, natura sa asa-zicand
androginica sunt postulate inca de la Geneza: ,Nu
este bine ca omul si fie singur; sa-i facem ajutor
potrivit pentru el” (Facerea 2, 18); ,,De aceea va
ldsa omul pe tatil sdu si pe mama sa si se va uni
cu femeia sa si vor fi amandoi un trup” (Ibidem 2,
24).

Revigorarea modelului cavaleresc, initiata in
El Caballero, continuata in Avatar I, dobandeste
accente mai dramatice in Avatar II. Aici, fapta ia
locul ipotezei. Precum in celebrele dueluri de
odinioara, eul liric luptd pentru a apira
acuratetea iubirilor sublime, fiind cu atat mai
motivat cu cit a devenit ,insotitorul Umbrei”
Doamnei sale: ,Si-am contemplat, sub cerul
mohorat,/ Al cruntei innoptiri medievale,/ Cum
eu, insotitorul Umbrei tale,/ Cum eu si fiara i-am
sdrit la gat”.

Moartea a sacralizat iubita, venerata ca ,,Zeita-
n al Fiintei vacuum”. Peste ,Cele ce sunt”
domneste o pace trista, dobandita prin violenta,
in uniune cu avatarul lup: ,Apoi, am stat, pe
marginea genunii,/ Noi, dublul nepéitruns,
intunecat,/ Lupul si eu, pe cAmpul sfartecat:/ Doi
colti inséngerati, in raza lunii”.

Refacerea drumului unui cavaler, impartit
intre cAmpul de luptd ,sfartecat” si donjonul sau
Poiana in care il asteaptd Doamna sa (,Cea care
ma agteaptd esti tot tu”) e o forma de reiterare a
atagsamentului autorului fatd de valorile lumii
medievale. Cavalerul din lirica lui Dorcescu nu
este acel tip de erou imortalizat in celebrele
cantece de luptd. Nu este Roland, Igor sau
Rodrigo. Este, de buna seami, si luptator. Acest
statut e garantia barbatiei sale definitorii. El se
apropie insd mult mai mult de Tristan si de
Lancelot, prin aceea cd este indragostit, fidel
Doamnei sale, care il subjugd recurent, de la o
luptd la alta, de la o viatd la alta: ,Asa ne-am
regasit: Cu ochii grei,/ Plini de paduri, de ziduri
si de lupte./ Si-am reluat cuvintele-ntrerupte/ De
neagra moarte, de ticerea ei.// Intoarce-ti iarisi
chipul cétre mine,/ Frumoaso! Fascinantul meu
abis!...” (Avatar I)

Incursiunea spre stratul medieval al fiintei este
o introspectie dureroasd intr-un prezent in care
nu distanta, nu indatoririle cavaleresti, nu ranile
de pe campul de bitalie, ci moartea il desparte pe
erou de Doamna sa, pe care o asteaptd, ca Orfeu
pe Euridice, ,...de mohorate dinastii,/ Cu
trandafirii singelui in palma”. Discursul pe tema
mortii, cu insertii narative si descriptive, se
estompeaza pe masura ce se Inainteaza in text, iar
cauza se limureste in poemul Triada. in mod
simbolic, intr-o scend tulburati de ,a lacrimii
perdea”, arheul feminin face trecerea de la un
avatar la altul. Imaginea artisticd este plastici,
solemn, ca intr-un ritual, la care eul poetic asista
Jin fiinta”: ... dincolo de-a lacrimii perdea,/ O-
mbratisai. Si Ea te-mbratisa”.

De acum 1nainte, in viata subiectului liric sunt
doud femei, avatare ale aceluiasi arheu, omonime
in privinta semnului metaforic, dar distincte: ,Tu,
Doamna mea, pe/ care El Shaddai si/ Doamna
mea/ te-au trimis”. (2)

Referinta lui ,tu” devine alta in Poeticul
Carani, unde arheii se indrigostesc din nou.
Aparent, in zilele noastre, prezentul enuntirii
fiind foarte apropiat de cel al publicarii
volumului. Dar momentul jonctiunii lor, al
nuntirii abisale, se situeazd tot intr-un ev
indepartat, sugerat de o serie de istorisme
simbolice, dintre care cel mai mare impact
emotional il are ,manusa de fier”: ,Tu, abisal
juvaier,/ legat, de Cel Vesnic, la/ manusa-mi de
fier”. (2)

in fata noii iubite, a fost coborat podul dintre
lumi, ca ea sd vada si sd accepte cd se unesc
dinspre moarte si ci reunirea lor e in voia lui
Dumnezeu, singura prezentd neintrerupta in
sirurile lor alternative de vieti si extinctii. Cel
Sfant/ Cel Vesnic/ El Shaddai actioneaza in
favoarea cuplului de arhei, care transcede realul,
avand amplitudini ce il propulseazi pe verticala
axiologicd. De aici, bucuria compatibilizarii lor.
Satisfactia de a realiza anvergura spirituala a

femeii se exprimi prin metafore coalescente, cu
grefe captivante, dezvoltate in jurul pronumelui
personal tu, reluat cu frenezie. Lexemele abis,
adanc si derivatele lor contureazd vocatia
transcedentald a arheului feminin, iar eul liric
intelege ca femeia iubitd 1i apartine si 1i
(re)intregeste fiinta. Pentru el, ,Lumea incepe, se
reincepe,/ in abisul din suflet”. El se lasa sedus de
ochii ,negri,/ neverosimili,/ naivi”, dar, mai ales,
»abisali”, ai iubitei, care este ,un abisal juvaier”,
ce priveste, ,chiar acum”, ,in abis”. Revelatia
unui ,tu” asemeni ,eu”-lui este coplesitoare: ,erai
tu, numai tu,/ cea din addnc”, ,Cu/ privirea/
adancitd in/ sine,/ uimita”. ,Tdinuita minune” a
iubirii se desfasoard ,in adanc”, acolo unde
Euridice revine, periodic, la Orfeu: ,,Acolo, te strig
si-mi/ rdspunzi./ Acolo-mi rdspunzi/ cand te
strig/: Euridice/ E-u-ri-di-ce!” Toate acestea se
intdmpld intr-un sine transgresiv, pentru care
viata si moartea sunt faze alternative ale unei
iubiri continue, care defineste un spirit infinit,
aflat sub ,vegherea Celui Sfant”. Sinele este
oglindit in fiinta iubitd. A iesit intregit din
imanentda. Se afli in zona de limitd. Dintre
imanenti si transcendentd. Dintre constient si
subconstient. Unde face anamneza fiintei
profunde. Si cuvantul isi pierde relevanta.
Dualitatile incep sd se stingd. Tdcerea se
adanceste. Reducandu-se la a fi. Ca intr-unul
dintre cele mai frumoase poeme dedicate iubirii
superioare, stirii de beatitudine a arheilor, in
care emotia se acumuleazda pana in finalul
apoteotic ce enuntd ,esenta esentelor” din
dragoste: existenta: ,Cel mai mult/ te-am iubit/
nu atunci cand,/ vorbindu-ti,/ ai ascultat, ai/
rdspuns,/ ai zambit.,/ Ci atunci cand,/sub
privirea/ mea,/ rece, innourata si/ grea,/ ai tacut/
a ticea./ in clipa aceea,/ erai tu,/ numai tu,/
nesfasiatd de/ la Nu catre Da,/ la Da cétre Nu,/
erai tu, numai tu,/ cea din adanc,/ ale carei
elanuri/ la nerostirea unui sens/ de nespus/ se
restrang./ Tu, intoarsa spre/ mine,/ fiara glas,
fara/ nicio rostire, fird/ niciun cuvant./ Tu,/ cu
privirile tale nemarginite,/intelegand/ chiar
esenta esentelor:/ Eu fiind, si tu esti./ Tu fiind, si
eu sunt”.

Rareori s-a rostit un adevir mai mare pe tema
dragostei: ,Eu fiind, si tu esti./ Tu fiind, si eu
sunt”. ,Eu”, ,tu” si ,a fi”. Expresia, in oglinda, a
totului. Dublu exprimat. Subliniat. inteles cu
,priviri nemarginite”.

Fericita reintalnire face ca enuntul poetic sa se
indrepte dinspre tenebrele durerii spre lumina
bucuriei. A fi concomitent in viatid si a se
impartasi din deliciile dragostei inseamna a
traversa impreund partea luminoasa... a lunii, de
un ,mister sublim”. Voluptatea, senzualitatea,
avantul erotic sunt cele ale tineretii perpetue,
deopotriva sufletesti si trupesti. Elegia a opta, de
pilda, musteste de erotism: ,Te iubesc!/ Ti-am
strigat? Iti/ soptesc?/ Stau, ca un/ stilpnic,/
frenetic,/ sub copacii-nfloriti,/ insoriti./ Ma auzi?
Ma/ imiti?/ M-ai zarit. Si/ cobori,/ pe aleea din
miezul/ gradinii,/ printre flori,/ printre nori,/
cobori,/ alergand,/ cu gura ta rozd/ de dor
fremitand./ Ai ajuns. M-ai/ ajuns./ Iti simt pana-
n/ inima trupul/ strapuns”.

Simbolurile masculinitétii si ale feminitatii
converg pand la Intrepatrundere, pana la
refacerea originard a fiintei. Trupul dintai al
omului este o creatie spirituald. Ca si femeia lui,
creatd de Dumnezeu din coasta lui Adam. De
aceea, din punct de vedere simbolic, unirea
trupeascd dintre birbat si femeie implici
revenirea la structura semiotica a primului om.
Filosofia iubirii in opera lui Eugen Dorcescu nu
opune dragostea trupului celei spirituale, ci le
suprapune. Ar fi gresit si se creada cid Elegia a

opta evoca efemeritatea iubirii trupesti.
Dimpotriva, aceasta se referd la vesnicia iubirii
unor trupuri induhovnicite, pentru care

dragostea nu poate fi decat spiritual. In viziunea
Poetului, nu existd decat spirit. Din moment ce
materia emana din Spirit, prin Creatie, ea rimane
sacra. Bucuria dragostei trupesti e direct
proportionald cu constientizarea naturii ei
spirituale. E o iluzie gindul cd se va disocia
vreodatd materia de spirit in artd, bunaoara.
Formele materiale nu fac decat sa isi pund in
relief spiritualitatea. ,Iti simt pani-n/ inimi
trupul/ strapuns” devine, astfel, un strigdat de
triumf al unei trdiri profund spirituale, fara a
inceta si fie, concomitent, si profund trupeasca.



