Ly



Considerand, asemenea lui Antoine de Saint Exupery, cd
wPiatra de incercare a omului este respectul pentru om”, am
wdadltuit” acest eseu stiintific despre o civilizatie care conferd o aurd
de eternitate civilizatiei umane !




EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE




EDITOR -C.J.C.P,C.T. ARGES
Bd. Republicii nr. 52 — PITESTI — 110062 — ARGES
Tel./fax: 00-40-248-21.90.80

Director- Costin ALEXANDRESCU
REDACTOR- Grigore CONSTANTINESCU
TEHNOREDACTOR- Grigore CONSTANTINESCU
LECTOR- Eugenia CONSTANTINESCU
PREPRESS— Mirela FLOREA

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
CONSTANTINESCU, GRIGORE
Civilizatia pietrei in arealul etnocultural Arges-Muscel: Grigore Constantinescu-Pitesti
Editura «<ALEAN», Pitesti, 2008. Director: Adrian SAMARESCU
ISBN (13) 978-973-88741-2-1

© Copyright — Editura «ALEAN>» Pitesti - 2008
Editat in Romania / Printed in Romania




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

INTRODUCERE

eritoriul actual al Argesului, pamant incarcat de istorie, a fost locuit din

cele mai vechi timpuri, numele zonei coborand din stravechimea

neamului romanesc, ca un real simbol de statornicie multimilenara si o
dovada peremptorie de continuitate in spatiul carpato-danubiano-pontic.

Diversitatea formelor de relief, densitatea retelei hidrografice, varietatea florei gi
faunei, precum si resursele naturale au constituit un cadru extrem de favorabil aparitiei
si dezvoltarii comunitatilor umane in zona.

Importante descoperiri arheologice rezultate in urma investigatiilor intreprinse
de catre colectivele de arheologi de la muzeele din judeful Arges in colaborare cu
specialistii Tn domeniu de la Institutul de Arheologie din Bucuresti, Muzeul de Istorie al
Romaniei si de la alte institutii cu profil similar din tara atesta, prin unelte ale culturii de
prund intrate Tn patrimoniul muzeal, provenind de pe vaile: Argesului, Mozacului,
Dambovnicului, Neajlovului, existenta unor asezari in Argesul actual inca din perioada
paleoliticului inferior.

Continuitatea existentei umane in acest areal geografic este relevata consistent
prin marturii de cultura si civilizatie indubitabile pentru confirmarea evolutiei societatii din
perioada preistorica pana in contemporaneitate.

in amplul proces evolutiv al societatii umane, utilizarea pietrei a constituit o
modalitate indispensabila de racordare a omului la realitatile existente in mediul sau
ambiental.

,Oricat de mari ar fi descoperirile si progresele realizate de popoare in epoca
istorica — observa marele carturar Nicolae lorga — ele nu se pot pune alaturea de ceea
ce a facut aproape fara instrumente, intrebuintand multd vreme o piatra care nu se
putea gasi oriunde, umanitatea preistorica necunoscand nici una din tainele teribile ale
naturii pe care a trebuit sa le descopere una dupa alta.”.

Considerand asemenea unui celebru scriitor ca ,arheologia este arta care reda
pulberii uscate a antichitatii suflul si frumusetea vietii”, imbogatirea tezaurului de valori
culturale se impune cu acuitate, pentru ca suflul si frumusetea vietii celor ce au
innobilat, prin munca lor, spatiul mioritic existential, sa fie tot mai vii in constiina
nationala.
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RELATIA OM —
UNEALTA DE PIATRA

n studiul sau intitulat «Necesitatea artei», Ernst Fischer mentiona ca ,inca

din preistorie, imitatia a jucat un rol estetic hotarator, adanc legat de situatia

existentiala, de nevoile vitale ale oamenilor; imitatia ,confera omului putere
asupra obiectelor”. O piatra, care mai inainte era inutila, dobandeste valoare, pentru ca i
se poate da forma unei unelte si astfel este pusa in slujpa omului. ,Exista ceva magic in
acest proces de imitare; el da omului superioritate asupra naturii”. [C. I. Gulian — Lumea
culturii primitive, Bucuresti, 1983].

Analizand, din perspectiva filosofica, relatia om-unealtd, Mircea Eliade
considera ca ,uneltele nu prelungesc organele corpului’, infirmand o teorie la moda,
potrivit careia rolul uneltelor consta, prin excelenta, in a deveni ,anexe anatomice”.

Motivatia ganditorului roméan este, fara indoiala, convingatoare: ,,Cele mai vechi
pietre care se cunosc — afirma filosoful — au fost prelucrate in vederea unei functiuni
care nu era prefigurata in structura corpului omenesc, in special aceea de a taia
(actiune diferita de aceea de a sfasia cu dintii, sau a zgéaria cu unghiile)”. [Mircea Eliade —
Istoria credintelor si ideilor religioase, Bucuresti, 2000].

De altfel, ,primele descoperiri tehnologice — transformarea pietrei in instrumente
de atac si de aparare, dominarea focului — au asigurat nu numai supravietuirea si
dezvoltarea speciei umane, ci au produs, in egala masura, un intreg univers de valori
mitico-religioase, au incitat si hranit imaginatia creatoare”. [Mircea Eliade — Op. cit.].

Istoricul Mihai Barbulescu releva dificultatea abordarii studierii aparitiei omului
pe pamant, necesitatea imperioasa ca documentatia arheologica sa se interfereze cu
,studiul ultimelor nasteri geologice, cu climatologia, paleontologia si paleobotanica”,
motivand ca ,primele unelte cioplite in piatra se amesteca printre oasele animalelor din
pleistocen, ca pentru a dovedi drumul anevoios urmat de o fiinta oarecare pana atunci,
ce a reusit sa se desprinda de animale si plante, pentru a deveni om. Aceasta sforare
uriagsa si unica — remarca istoricul — s-a facut prin gandire, comunicare si sociabilitate,
prin constiinta economica, etica si estetica, prin credinta”. [Mihai Barbulescu, Dennis
Deletant, Keith Hitchins, Serban Papacostea, Pompiliu Tudor — Istoria Roméaniei, Bucuresti,
1998, p. 12].

In amplul proces evolutiv al societatii umane, utilizarea pietrei a constituit o
modalitate de racordare indispensabila a omului la realitatile existente in mediul sau
ambiental.

Preludnd o constatare extrem de avizata a distinsului arheolog Dragos
Mandescu de la Muzeul judetean Arges, ,prezentarea sintetica” a acestei perioade
istorice este ,tributara stadiului actual al cercetarii”, un stadiu in care ,Argesul este, cu
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cateva mici exceptii, privat de descoperiri” care sa faciliteze conturarea unei imagini
complete si complexe a civilizatiei pietrei inca din zorii evolutiei umane in acest areal
geografic.

In studiul intitulat «Sfarsitul epocii pietrei si inceputul epocii metalelor in zona
Arges» [Argessis, tom XIl, 2003, p. 68], dr. Dragos Mandescu mentioneaza ca ,la
inceputurile epocii bronzului, in zona Muscel, se plaseaza si spectaculosul ansamblu al
mormintelor (atat de inhumatie cat si de incineratie) cu ciste rectangulare din placi de
piatra descoperite in zona submontana inalta la ,Cornul Malului” si ,La cruce”, comuna
Cetateni, ,La Zarziaru”, comuna Albestii de Muscel si Campulung, cartierul Apa Sarata”.
.Mormintele cu ciste de piatra constituie, potrivit aceluiagi remarcabil specialist,
reflectarea unei mode funerare, care se intinde pe aproape toata durata mileniului Il a.
H.”. Descoperirea fortuita a unor topoare de piatra, unele ,slefuite si cu perforatie pentru
inmanusare”, pe Valea Grosilor din satul Bratia a suscitat un interes deosebit, in special,
un exemplar ,masiv, neperforat, cu marginile rotunjite si cu sanfuire circulara bine
marcata de jur-imprejur, destinata prinderii in coada cu ajutorul unor curele”, topor
utilizat pentru ,extragerea si prelucrarea minereului si a sarii”, caracteristic eneoliticului
si inceputului epocii bronzului.

Pe teritoriul comunei Aninoasa, s-au depistat intamplator ,topoare de piatra
neolitice” incluse in colectiile scolilor din: Aninoasa, Brosteni si Slanic, piese arheologice
care, insa, au disparut.

Un topor masiv de piatra ,de nuanta cenusie, slefuita, in forma de pana, cu
perforatie pentru inmanusare” din colectia Muzeului judetean Arges prezinta ,un tais
usor arcuit cu muchie rectangulara in sectiune si suprafata convexa”. Acest topor de
piatra cu dimensiunile: lungime — 14,7 cm, inaltime maxima — 6 cm, grosime maxima —
6,5 cm” apartine unui tip specific sfarsitului eneoliticului si inceputului epocii bronzului.
[Dragos Mandescu — Arheologia Vaii Bratiei (vestigii din preistorie pana in epoca romand), Argesis, XlI,
2003, p. 121].

Cercetarile efectuate pe santierul arheologic Ziduri din comuna Mozaceni au
relevat, printre altele, existenta unei rasnite ,dintr-o piatra mare de rau”, precum si a
unor unelte de silex in imediata apropiere a vetrei unei locuinte, la vestul careia, era
amenajata ,,0 platforma de pietre”. Alaturi de rasnita prelucrata dintr-o ,placa de gresie”,
s-au descoperit: ,un frecator din piatra dura cu urme de folosire”, un alt frecator utilizat la
un singur capat si ,,0 daltita dintr-o roca roscata, mai slaba”.

In acelasi sit arheologic, s-au depistat piese din silex ,lucrate pe loc: un nucleu,
doua aschii mari, o lama folosita la ambele parti, patru razuitoare, trei varfuri de sageti”
datand din eneoliticul final. [Dragos Mandescu —Tellul gumelnitean de la Ziduri, Argessis, X, 2001, p.
14]. Razboinicii epocii bronzului apreciau eficienta acestor arme in disputele tribale
vizand cucerirea sau stdpanirea unor teritorii. In patrimoniul Muzeului judetean Arges,
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se conserva astfel de piese descoperite in Valea Mozacului, datand din epoca bronzului
[mileniul al ll-lea a. H.].

Cercetarile intreprinse de catre un colectiv de la Muzeul judetean Arges format
din: Victor Antipa, Teodor Cioflan, Romeo Maschio si Grigore Constantinescu, pe
traseul proiectatei autostrazi Pitesti-Curtea de Arges-Salatrucu, in toamna anului 1991,
s-au soldat cu recoltarea, pe teritoriul comunei Tigveni, a unui material arheologic
,constand din fragmente ceramice si unelte din silex” databile in perioada neoliticului

timpuriu, epocii bronzului si Hallstattului. [Teodor Cioflan, Victor Antipa — Cercetérile de suprafata
de la Balteni, comuna Tigveni, judetul Arges, SCMCA, IV, 1992, p. 11].

Relevand semnificatia considerabila a descoperirii si utilizarii uneltelor in
dezvoltarea pomiculturii si viticulturii de pe teritoriul actual al Romaniei, autorii articolului
«Muzeul in aer liber al viticulturii si pomiculturii din Romania» [Cultura, V, 2002, nr. 1-2
(11-12), p. 7], profesorii Constantin lliescu si Vasile Novac precizau, bazandu-se pe
rezultatele cercetarilor arheologice efectuate in judetul Arges, ca ,Primele unelte folosite
la taiatul si ngrijitul vitei de vie si pomilor fructiferi au fost din piatra. in acest scop, citdm
toporul-sapaliga folosit de locuitorii gumelniteni de la Teiu” si, extinzand aria geografica
a descoperirilor arheologice, istoricii semnalau existenta ,cutitelor curbe de piatra”
utilizate in efectuarea lucrarilor in vii sau in livezi, in perioada neolitica.

,In comuna Petrosani, s’au gasit silexuri cioplite, silexuri lustruite, cutite sau
razuitoare si alte obiecte de piatra si de os, industrie a omului cuaternar”, potrivit
informatiilor obtinute de la Gr. Stefanescu, de catre C. Alessandrescu, autorul
«Dictionarului geografic al judetului Muscel».

Cercetator avizat al ,antichitatilor” din zona, Alexandru Odobescu mentiona: ,Dl.
Nic. Cretulescu avea in posesiune un frumos toporas de serpentina lustruita, cu glafuri
laterale, descoperit sub pamént, la o adancime de un stanjen si mai bine in satul
Petrosani”.

«SVI Ml PIE»

rofesorul arheolog lon Nania, autorul amplei monografii «Mozaceni, o

veche asezare din fosta tara Vlasca», considera ca descoperirea unui

.foporas cu gaura pentru introducerea cozii, lucrat din gresie dura”, pe
care sunt sapate trei cuvinte latine: «SVI Ml PIEy, in traducere: ,Pentru mine cu evlavie”
este un ,document mai valoros decat Columna lui Traian” <sic !>, motivand ca ,acest
obiect este unicat pentru intreaga arheologie, intrucat arata clar ca literele alfabetului
getic timpuriu de pe Valea Mozacului sunt mai «evoluate» decéat cele etrusce si latine,
iar citirea se face de la stanga la dreapta, ca si azi, ceea ce s-a impus la toate popoarele
care foloseau alfabetul zis latin, de fapt, alfabetul getic”. ,Cele trei cuvinte latine ale
rugaciunii mesterului get din cultura Tei-Verbicioara dezleaga multe enigme si pun capat
multor discutii” (sau, din contra, le amplifica !)...
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Dupa aprecierea autorului, toporasul este ,certificatul de nastere al romanitatii:
getii timpurii constituiau parte din aceasta romanitate”. (Sic !).

Descoperirea aceasta — considera prof. lon Nania — ,spulbera aberatia care
sustine disparitia limbii geto-dacilor, adica disparitia celui mai numeros grup european al
antichitatii, la numai 165 de ani de la stapanirea romana”. [Negrea Stefan — O monografie
model: «Mozéaceni, o veche agezare din fosta tara Vlasca», Arges, an IV (2005), nr. 4 (274), p.
16].

CONSIDERATII
GEOMORFOLOGICE

lustrul cercetator al structurii geomorfologice a solului din arealul geografic
muscelean, remarcabilul profesor de stiintele naturii si admirabilul pedagog,
Alexandru Bera [1908-1970] a sadit in sufletele discipolilor sai de la Liceul
«Dinicu Golescu» din Campulung-Muscel si, ulterior, de la Institutul Pedagogic din
Pitesti, pasiunea pentru misterele naturii, pe care o profesa cu un evident har didactic.
Referindu-se, in studiul «Martori geologi si locuri fosilifere ocrotite din raionul Muscely,
la partea nordica a raionului mentionat, in special, la ,regiunea muscelelor”, eruditul
profesor demonstra o covarsitoare apetenta pentru imbracarea intr-o haina literara
evidenta a consemnarilor a priori aride, datorita caracterului lor implicand, prin
excelentd, rigurozitate stiintifica: ,In centrul acestei regiuni de muscele, se afla
Campulungul, oras tipic de munte cu frumoase imprejurimi recreative, de pe inal{imile
carora se desfasoara panorama culmilor de nea, cu verdele proaspat al plaiurilor
imprimavarate, cu ruginiul tomnatic al padurilor de foioase, contraste ce rivalizeaza cu
peisajele din nordul Lombardiei sau cu acelea ale Crasnodarului de la poalele
Caucazului”.
Interesantul studiu, care include si rezultatele cercetarilor de specialitate
efectuate anterior in zona Muscelului, de catre renumitii geologi: Gr. Stefanescu, Sabba
Stefanescu si Popovici-Hateg, este consacrat unor locuri de importanta paleontologica
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si geologica de referinta din Muscel: «Rezervatia Calcarul numulitic de Albesti»,
«Martorul geologic Granitul de Albesti» si «Punctul fosilifer Suslanesti».

Demersul stiintific al profesorului Alexandru Bera a fost determinat, printre
altele, de faptul ca ,Numeroase monumente istorice din primul oras de scaun al Tarii
Romanesti, orasul Campulung, precum si din Curtea de Arges, Bucuresti si alte localitati
din Muntenia (printre care si palatul de la Mogosoaia si de la Potlogi) sint cladite si
ornamentate cu aceasta frumoasa piatra de Albesti”.

GRANITUL DE ALBESTI

ranitul de Albesti, ,martor geologic”, este localizat la bifurcatia spre
stdnga a gsoselei catre Albesti, spre nord de cota 708, ,pe dreapta unei
rape inierbate”, la aproximativ 250 m de sosea. Ocupéand o suprafata de
circa 300 m?, Granitul de Albesti este ,dezagregat sub forma a numeroase blocuri cu
dimensiuni pana la 2 m°.
Relieful granitic, care poate fi reperat din sosea, are aspect pegmatitic cu doua
varietati de feldspat: ortoza si albit.
Ortoza— de dimensiuni pana la 7 cm — prezinta o culoare alba-galbuie, albitul—
cu dimensiuni reduse, este alb-cenusiu cu nuante de verde.
In compozitia granitului, se afla, de asemenea, biotitul sau mica neagré, cu
luciu sidefos, care este compus din foite ce se pot desprinde cu usurinta.
lvirea granitica de la Albesti — situata in centrul unor depozite sedimentare, din
cauza eroziunii invelisului rocilor eruptive — prezinta o importanta considerabila, intrucat
este ,usor accesibila cercetarii si vizitarii’, spre deosebire de cele semnalate in flancul
sudic al Muntilor Fagaras si al Muntilor Leaota.
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CALCARUL NUMULITIC
DE ALBESTI

monument al naturii de catre Comisia pentru Ocrotirea Monumentelor Naturii

— este constituita dintr-un ,calcar alb-galbui de varsta eocena”, cunoscut sub
numele de ,Calcar numulitic de Albesti” sau ,Piatra de Albesti”. Perimetrul rezervatiei
ocupa o suprafata de circa 3600 m?.

in centrul comunei Albestii de Muscel, Rezervatia ,Cariera Mare” — decretata

Analizand compozitia calcarului galben-cafeniu, rogcat, vanat sau alburiu, prof.
Alexandru Bera mentioneaza ca este alcatuit din numuliti mari — animale fosile,
caracteristice primei jumatati a erei tertiare, ale caror cochilii au format calcare — si din
alge de tip Litbotamnium.

In situatia in care rocile sedimentare prezintd aspectul unei gresii vinete sau
roscate cu elemente de cuart — denumite local ,ciulini”, — compozitia acestora include
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,2uburi de anelide (increngaturi de viermi cu corpul cilindric, segmentat in numeroase
inele), numuliti mici si orbitoide”.

Surprinzatoare, pentru cercetatorul avizat, este diversitatea si abundenta
fosilelor depistate in compozitia rocilor.

Se semnaleaza prezenta foraminiferelor (animale unicelulare din increngatura
protozoarelor care au corpul acoperit cu o secretie calcaroasa si traiesc in apele
marine): Nummulites distans, Nummulites irregularis, a resturilor de crabi (Ranina reussi
si Ranina marestiana), arici de mare (Conoclypeus conoideus), branhiopodul
Terebratula grandis, dinti ai rechinilor fosili (Charcharrodon angustidens si Lamna
elegans).

Referindu-se la constitutia petrografica a calcarului numulitic de Albesti,
profesorul Alexandru Bera observa ca acesta ,reprezinta un depozit bentogen — litoral
format intr-o mare calda, in jurul unor insule sau in apropierea unui tarm format din roci
cristaline, roci pe care le intadlnim de altfel in cuprinsul satului Albesti, intovarasind
granitul...

Este clar ca elementele de cuart din «ciulinii» regiunii provin din rocile cristaline
care constituie fundamentul calcarului”.

Aria geografica in care s-au depistat faciesuri analoge include zonele: Azarlic
din Dobrogea, Porcesti din Transilvania, precum si nordul lugoslaviei, Bulgariei,
Crimeea etc.

Decretarea zonei ca monument al naturii a fost determinata din ratiuni de
conservare a faunei fosile extrem de bogate, precum si din cauza accesibilitatii sale
evidente.

Remarcabilul studiu al distinsului profesor campulungean continea, in final,
recomandari care, din pacate, la aproape o jumatate de secol de la publicarea sa, sunt
de o stringenta actualitate: ,Este necesar, in primul rand, ca aceste rezervatii naturale
atat de importante ca valoare stiintifica sa fie bornate.

Atunci cand, in preajma lor, se vor ridica modeste muzee dotate cu colectiji din
rezervatie, mici biblioteci cuprinzand publicatiile referitoare la cercetarile care s-au facut
in regiunea rezervatiei, drumul pana la Albesti  va fi o desfatare, o satisfactie pentru
vizitatori si o pretuire a documentelor stiintifice ce se afla in subsolul Patriei noastre”.

In articolul «Monumente argesene faurite de om si de natura», prof. Alexandru
Bera pleda, pe baza unor argumente de necontestat, pentru includerea in categoria
monumentelor istorice a ,calcarului de la Albesti” si a ,granitului de la Albesti’,
mentionand ca acestea constituie ,terenuri care, prin fauna si flora lor, prezinta o
deosebita importanta stiintifica si care, prin frumusetea lor naturala, sant demne de a fi
conservate si trecute posteritatii”.
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Comisia Monumentelor Naturii, relevand valoarea stiinfifica si peisagistica, dar
si din ratiuni de ordin economic si educativ, a declarat, in anul 1955, ca monumente ale
naturii: ,Calcarul de la Albesti” si ,Granitul de la Albesti”.

Calcarul de la Albesti prezinta o valoare stiintifica si istorica, intrucat ,este
format din fosta mare eocena de acum aproximativ 60 milioane de ani, din casutele
calcaroase ale unor animale numite numuliti (Numulites distans) ai caror descendenti Ti
intalnesti azi prin bazinele marine calde. Casuta calcaroasa a numulitilor, alcatuita din
lame si tije calcaroase asezate spiral, este de 2 cm in diametru.

Dar, adeseori, printre tesuturile numulitilor, gasesti si scheletele fosile ale unui
frumos arici de mare (Conoclypaeus), ale unei specii inrudite cu scoica numita
Terebratula grandis, dinti de rechin (Charcharodon si Lamna) ce-si pastreaza cu
fidelitate inca stralucirea zmaltului, placi dentare ale unor rechini ce se hraneau pasiv
(Myliobathis) sau corpurile pietrificate ale unor crabi (Rannina).

Adeseori, pe fetele de spargere a rocii, apar sub forma unor discuri ondulate si
cu marginea neregulata scheletele pietrificate ale unei alge marine (Lithothaminium)”.

Exploatarea rationala a pietrei din cariera era, in mod special, conditionata de
pastrarea echilibrului biologic in natura, de respectarea frumusetilor acesteia, ocrotirea
naturii fiind considerata, prin excelenta, o actiune patriotica.
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EVOLUTIA
PRELUCRARTI PIETREI

Consideratii generale

eritoriul actual al judefului Arges este inclus in arealul antropogenetic, prin

descoperirea de catre specialisti a unor unelte apartinand culturii de

prund (Pebble Culture). Antropogeneza constituie ,procesul apariiei
omului, a speciei umane pe pamant”, proces natural, lent si indelung, care se confunda
cu primele perioade ale preistoriei.

In conditiile materiale care au favorizat aparitia vieti pe pamant, omul ,a
provenit dintr-o specie de fapturi antropoide denumite generic «homo» — specie
deosebita de altele, prin ,aparitia mersului erect, a limbajului, odata cu transformarea
membrelor superioare in maini si a mainilor in organe de munca, cu inventarea uneltelor
si descoperirea focului”. [Romulus Vulcanescu — Dictionar de etnologie, Bucuresti, 1979, p. 23-24].

Procesul de antropogeneza — ,context al automodelarii umane” — isi are
originea in cuaternar (antropozoic), in interglaciatiuni sau interstadiile glaciatiunilor, se
efectueaza pe terasele superioare, medii sau inferioare ale cursurilor de ape, in
regiunile calde, cu fauna relativ asemanatoare celei actuale”. [Ibidem, p. 24].

Uneltele de piatra cioplita descoperite pe teritoriul actual al judetului Arges se
situeaza cronologic in categoria celor mai vechi unelte realizate din acest material pe
teritoriul Romaniei si chiar din Europa, confirmandu-se, astfel, integrarea acestui spatiu
geografic in procesul complex al antropogenezei — ,prin care hominidele s-au desprins
din randul animalelor si s-au transformat treptat in oameni”. [Petre Popa, Paul Dicu, Silvestru
Voinescu — Pitesti — pagini de istorie, Pitesti, 1986, p. 15].

Piatra a constituit ,cel mai vechi material pentru confectionat unelte” din
indelungata istorie a civilizatiei umane. [Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu —
Dictionar enciclopedic de artd veche a Roméniei, Bucuresti, 1980, p. 270]. Referindu-se la «Aria
culturii de prund in Romania», arheologul lon Nania intreprinde o succinta incursiune in
.istoria” descoperirilor arheologice care atestau ,existenta activitatii protoumane in
Europa sud-estica”, ilustrate prin unelte eopaleolitice, insistdnd asupra importantei zonei
Argesului — ,cel mai puternic centru al activitatii umane din paleoliticul inferior in Europa,
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principala veriga de legatura dintre Africa si Asia de sud-est, care erau, pana nu demult,
singurele zone in care se cunoaste cultura de prund”. [lon Nania — Aria culturii de prund in
Roménia, SCMP, |, 1968, p. 19].

Cercetarea efectuata cu o perseverenta demna de invidiat, timp de aproximativ
cinci ani, ,pe o lungime de circa 40 de km, intre Pitesti si lonesti”, a permis reputatului
arheolog de la Muzeul din Pitesti descoperirea, pe Valea Argesului, a unui material litic
similar celui de pe Valea Darjovului — lucrat din ,bolovanasi de rau, anume alesi ca
marime pentru a se potrivi in causul palmei, usor de manuit, forme bine definite, lucrate
intentionat, ca unelte de uz permanent, corespunzand nevoilor primare ale omului in
munca, pentru zdrobit, taiat, razuit, cioplit, lovit etc.” [Ibidem).

Din amplul material arheologic recoltat de pe prundisurile Argesului, din zona
Pitestiului, cercetatorul lon Nania a selectat doua chopping-tool-uri: unul — cu
dimensiunile 7,4x4,3x3,5 cm obtinut din prelucrarea unui silex galbui, aplatizat, iar al
doilea — cu dimensiunile: 8x6,8x4,3 cm — dintr-un silex oval, ,neregulat in sectiune, de
culoare maroniu-galbuie cu pigmenti vinetii’, al carui capat rotund, intact, ,se incadreaza
perfect in podul palmei”. Unealta de piatra a fost realizata prin aplicarea unor lovituri la
capatul mai lat al silexului: ,doua-trei lovituri pe o parte si doua pe cealalta parte, in
puncte bine alese, obtinandu-se o frumoasa creasta activa in zigzag, precum si un varf
ascutit”. [lon Nania — Art. cit., p. 20].

Acestor piese li se adauga doua aschii cu dimensiunile de: 5,3x4x1,4 cm si
4,8x3,8x1,4 cm care ,se incadreaza in tehnica clactoniana” mentionata, aschiile
prezentand ,pe partea dorsala, negativele desprinderilor anterioare, fara un plan de
percutie pregatit, cu unghi deschis fata de suprafata de desprindere”. [Ibidem].

Importanta uneltelor din piatra descrise este, conform opiniei arheologului,
considerabila, intrucat ,prin aceasta descoperire, aria de raspandire a culturii de prund
in Romania si-a definitivat limita de est”. [Ibidem].

Cercetarile arheologice efectuate pe vaile: Dambovnicului, Mozacului,
Neajlovului si Argesului au permis includerea acestei zone geografice in aria civilizatiei
culturii de prund.

Cultura de prund (Pebble Culture) este reprezentata, in arealul municipiului
Pitesti, prin circa 400 de unelte din silex si din cuariit depistate in albia minora a raului
Arges, la o adancime de pana la 20 m, in depozite cuaternare villafranchiene din
pleistocenul timpuriu”. [Petre Popa, Paul Dicu, Silvestru Voinescu — Op. cit., p. 15].

In perioada paleoliticului superior, ,prelucrarea utilitara a rocilor clivabile, silex si
cuartit a ajuns la performante care pot fi incadrate in categoria frumosului tehnic: forma
perfecta, realizata pe cale empirica, in cadrul unui proces de cautare a maximei
eficiente functionale, ajunge sa genereze realizatorului si manuitorului, pe cale de
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transfer, adevarate satisfactii estetice, substituind satisfactia «tehnica» a functionarii
perfecte”. [Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rogu — Op. cit., p. 270].

In cursul cercetarilor arheologice efectuate pe teritoriul satului Retevoiesti din
comuna Pietrosani, in cursul anului 1957, de catre renumitul arheolog Dinu Rosetti, s-au
depistat elemente de cultura materiala caracteristice civilizatiei neolitice: fragmente
ceramice (strachini, oale, cesti), figurine antropomorfe si zoomorfe din lut ars, dar si
topoare de piatra ,lucrate dintr-o gresie silicoasa cu doua brate si orificiu de
inmanusare” caracteristice culturii Salcuta si Cotofeni — unele datadnd din eneolitic si

inceputul epocii bronzului. [Tudose Dracu Moldovanul — Pamantul argesean in trecutul istoric,
SCMCA, IV, 1992, p. 4].

Topoare de piatra similare ,au fost gasite sporadic si in Curtea de Arges — pe
Valea Doamnei si Valea Targului, la Valsanesti, Stanesti, Bradet, Domnesti”. [Ibidem].

Un sceptru din piatra de o considerabila valoare artistica, descoperit intamplator
in aria satului Cornatel din comuna Buzoesti, realizat din piatra brun-galbuie, cu
perforatie centralda pentru inmanusare constituie o reprezentare zoomorfa (prin
sugerarea capului, a botului unui animal si a harnasamentului), sceptrul fiind databil la
inceputul perioadei de tranzitie la epoca bronzului.

Dezvoltarea tehnicilor de lupta a determinat utilizarea pietrei slefuite in
realizarea unor ,arme” de temut: maciuca sau biciul de lupta dotate, la varf, cu greutat;
din piatra slefuita — o modalitate constructiva care accentua forta distructiva a acestora.

Confectionate din piatra dura, slefuita, de forma sferica, aceste accesorii ale
maciucilor de lemn (anticipand buzduganele medievale) sau ale bicelor de lupta
prezentau un orificiu transversal pentru introducerea lemnului sau a sforii.

Razboinicii epocii bronzului apreciau eficienta acestor arme in disputele tribale
vizand cucerirea sau stdpanirea unor teritorii. In patrimoniul Muzeului judetean Arges,
se conserva astfel de piese descoperite in Valea Mozacului, datand din epoca bronzului
[mileniul al ll-lea a. H.].
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_ PIATRA —
ARMA DE LUPTA

lement primar de aparare, in conditiile precare ale existentei omului

primitiv, piatra va deveni nu numai unealta, ci si arma de lupta. Utilizata in

forma naturala sau prelucrata ca varf de sageata, sau ca piesa
componenta a unei maciuci speciale, piatra va intra in arsenalul luptelor purtate cu
mijloace rudimentare pentru o indelungata epoca istorica.

In perioada constituirii statului feudal independent Tara Romaneascé, imaginea
bataliei de la Posada din 9-12 noiembrie 1330, inserata in «Cronicon Pictum
Vindobonense», a devenit ,clasica” pentru determinarea conditiilor speciale de teren in
care s-a desfasurat, precum si a ,armelor” utilizate de catre ostasii romani condusi de
Basarab | intemeietorul. Acestia ,arunca sageti si bolovani de pe inaltimi in cavaleria”
regelui Carol Robert d’Anjou, prinsa intr-un defileu, ca ,pestii in mreaja”.

Textul Cronicii pictate de la Viena mentioneaza, de asemenea, modul cum
regele maghiar s-a retras deghizat, dar protejat, autorul folosindu-se de o comparatie
formata pe baza unei locutiuni al carei element constituent determinant il reprezinta
vocabula ,piatra”: ,Ji regele a scapat cu cativa insi, caci au stat imprejurul lui, ca niste
ziduri de piatra”.

Celebra batalie de la Posada — determinanta in actiunea de constituire a
statului feudal independent Tara Roméaneasca — s-a desfasurat in acest areal geografic,
intr-un loc neidentificat cu certitudine: fie in zona Dragoslavele, unde un toponim local,
Posada, este invocat in sustinerea acestei ipoteze, fie in zona Salatruc—Perisani din
Tara Lovigtei, pe drumul cel mai scurt de retragere a regelui Carol Robert, de la ,castro
Argias”, spre Transilvania. De aceea, evocarea bataliei de la Posada prezinta, sub
raport geografic, motivatii reale.

Localizarea bataliei de la Posada in spatiul muscelean este mentionata in
monografia consacrata localitatii Dragoslavele de catre C. Radulescu-Codin si preot I.
Rautescu, potrivit carora ,Carol Robert dupa ce trecuse prin Dragoslavele, oastea ii e
distrusa cu sageti si bolovani rostogoliti si regele insusi isi pierdu pecetia; locul luptei si
infrangerea fiind la Posada”. [Radulescu-Codin C., Rautescu ., Dragoslavele, Campulung, 1923, p.
47].
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CIVILIZATIA PIETREI
IN ANTICHITATE

CASTRUL ROMAN JIDAVA
’ituat in cartierul Pescareasa, la km 44,500, Castrul roman Jidava este

mentionat, in literatura de specialitate, sub toponimele: Jidova sau Sidova.

Desi conjectural, existenta unui castru roman intre Purcareni si Jidava este
motivata prin distanta apreciabila care separa cele doua fortificatii, pana in prezent, nu
s-au descoperit urme semnificative vizadnd confirmarea acestei ipoteze.

Investigatiile arheologice initiate de Dumitru Butculescu in 1876, urmate de cele
efectuate de Grigore Tocilescu si Pamfil Polonic in 1901, au fost reluate peste o
jumatate de secol [1962-1967] de Emilian Popescu si Eugenia Popescu, fiind continuate
de dr. Constantin Petolescu impreuna cu Teodor Cioflan.

In viziunea unor specialisti Castrul roman Jidava reprezintda cea mai
impunatoare fortificatie de pe Limes transalutanus sau valachicus, justificand, prin
amplasament — la intersectia
stravechii cai de comunicatie dintre
Campia  Munteniei si  Muntii
Fagaras cu drumul care strabatea
dealurile subcarpatice, dar si prin
amploarea constructiilor, ratiunea
edificarii sale stipulate in dictonul
latin: «Castra sunt victori
receptaculum, victo profugium»
(Castrele sunt locuri de primire
pentru invingatori, de refugiu pentru
cei finvinsi). Constituind singurul
castru construit in opus vittatum din
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acest sistem strategic, Castrul roman Jidava — de plan patrulater (132,35 x 98,65 m) era
dublat de un castru de pamant cu plan patrat (80 x 80 m) construit la circa 300 m sud.
Castrul de piatra de la Jidava — ,tip de fortificatie romana avand ca trasatura
specifica suprastructura de lemn a turnurilor din zidarie la baza, asemanatoare unora
reprezentate pe Columna lui Traian” — era prevazut cu patru porti: praetoria (sud),
decumana (nord), principalis dextra (vest) si sinistra (est), accesele fiind asigurate prin
usi de stejar legate in fier si poduri suspendate, fixate deasupra santului din exteriorul
fortificatiei. Sistemul de observatie si de aparare includea: cate doua turnuri patrate care
flancau portile, bastioane intermediare de forma patrulatera, iar, la colturi, turnuri de
sectiune patrata — aceste elemente ale fortificatiei prezentand suprastructuri de lemn. Tn
interior, se circula pe via praetoria lata de 6 m.
- Centrul castrului era dominat de cladirea
r Sl "% comandamentului — praetorium (34,70 x 30,40 m)

HORREUM HIPOCAUST format dintr-o curte interioara (atrium) pavata cu pietre

L o ~ 7 ) derau siprevazuta cu un put, curtea fiind delimitata, la

[ . & T est si la vest, de cele trei camere ale

L }_1 [T [H| A4 armamentariumului (depozit de armament) surmontat
1 IE{ de un peristylum (sala fgstivé). _

- T Y = o Pe latura nordica, era dispusa curtea sacra

: . sau oecus (sediul comandantului) si sacellum (capela)

[ _ o1 in ax. In latus dexter, fusesera amplasate terme cu

_“PRINCIPIA _~ PRAETORIUM hypocaustum si magazia (horeum) consolidata cu

o g contraforturi.  Locuintele  soldatilor  (hibernacola)

construite din barne de lemn lipite cu pamant erau

. 1 1 ‘L acoperite cu tigle.

Castrul cu canabae (asezari civile dezvoltate in
imediata sa apropiere) de la Jidava ca, de altfel, si Limesul transalutan au fost parasite
definitiv in timpul lui Filip Arabul, datorita atacului carpilor din anii 245-247 p. H., fortele
militare romane retragandu-se pe aliniamentul Limesului Alutan.

Informatiile initiale despre acest important obiectiv fortificat provin de la comitele
Marsigli, colonel in armata austriaca si cercetator avizat al vestigiilor romane, care
descrie, in anul 1686, Castrul roman de la Jidava drept ,un fort de un aspect
extraordinar”.

Cercetarile arheologice au relevat un material variat: caramizi semnate de
soldatii: Zoticus, Candidus, Armenius s. a., vase ceramice, un inel de aur, arme, obiecte
din metal, monede emise in perioada de la Septimiu Sever la Gordian Ill, precum si
unele monede de bronz in asezarea civila — anterioare, concomitente si posterioare
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stapanirii romane — care demonstreaza intensitatea traficului comercial efectuat prin
pasul Bran, in perioada dacica si a migratiei popoarelor.

Cercetarile arheologice recente intreprinse in retentura (zona din spatele
comandamentului), s-au soldat cu identificarea a doua baraci militare, in fiecare,
stationénd o centuria. Pe podeaua unei locuinte, s-a descoperit o inscriptie zgariata in
pasta umeda continand ,iscalitura” unui miles din Cohors | Flavia Commagenorum.

Inscriptia depistata de dr. Constantin Petolescu prezinta o importanta
considerabila, intrucat este prima data cand se cunoaste o unitate militara stationata pe
Limes transalutanus.

In expozitia permanentd de la Jidava, sunt prezentate piese arheologice
rezultate din sapaturi, alaturi de macheta castrului reconstituit la scara redusa, pentru a
se facilita perceperea structurii sale initiale.

Valorificarea complexa, cultural-turistica a sitului arheologic de la Jidava a
implicat, in ultima perioada, efectuarea unor ample operatiuni de reconstituire a zidului
de incinta de pe latura sudica si a portii praetoria, a turnurilor de curtina, pe baza
proiectului Tntocmit de arh. Alexandru Multescu impreuna cu prof. univ. dr. Constantin
Petolescu si prof. arhl. Teodor Cioflan.

Monument semnificativ pentru determinarea, printre altele, a stadiului utilizarii
pietrei de Albesti in constructiile edificate in perioada Daciei romane, pe teritoriul actual
al judetului, Castrul roman Jidava releva, prin investigatiile arheologice sistematice,
,dovezi peremptorii ca, la sfarsitul secolului al ll-lea p. H., s-au folosit, la ridicarea
acestei cetati militare romane, la portile si colturile zidurilor de incinta, blocuri
dreptunghiulare cioplite din piatra de Albesti”.
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SCULPTURA iN PIATRA
iN EVUL MEDIU

mportant domeniu al artei traditionale romanesti, sculptura in piatra, care s-
a dezvoltat intr-un context geografico—istoric extrem de favorabil, prezinta,
pe teritoriul actual al judefului Arges, realizari de exceptie.

Situat in imediata apropiere a vechii cetati de scaun Cémpulung-Muscel, la
distante relativ reduse fata de importantele centre politico—economice: Curtea de Arges,
Targoviste si Pitesti, Centrul de pietrari din Albestii Muscelului a inregistrat o activitate
prodigioasa al carei ecou in timp se regaseste in monumentalele edificii medievale din
Tara Romaneasca.

In evul mediu, arta lapicizilor musceleni s-a materializat in opere remarcabile de
o impresionanta diversitate: ancadramente de usi si de ferestre, coloane cu capiteluri
amplu decorate, metope, lespezi funerare, monumentale cruci de piatra etc.

llustrativa pentru nivelul artistic al operei sculpturale din zona Muscelului este
metopa «Caprioara odihnindu-se» [sec. XllI] realizata in altorelief, metopa considerata
ca fiind ,cea mai veche reprezentare medievala animaliera din Tara Romaneasca”.

Referindu-se la metopa, acad. George Oprescu mentiona ca aceasta opera cu
caracter decorativ a fost destinata initial Manastirii dominicane Cloaster din Campulung.
In cursul amplelor operatiuni de restaurare a Asezamantului monahal Negru Voda,
efectuate in perioada domniei lui Matei Basarab, metopa a fost incastrata in zidurile
clopotnitei impreuna cu doua chei de bolta gotice, infatisand ,un fruct cu mai multe foi
ca o varza” si ,,o floare de rasura”.

Considerata, alaturi de gisantul din Biserica Domneasca din Curtea de Arges si
gisantul de pe lespedea funerara a comitelui Laurentiu de Longocampo din biserica
campulungeana Baratia printre ,primele exemplare de sculptura figurativa din fara
noastra, «Caprioara» releva ,efortul artistului de a surprinde nu numai infatisarea
exterioara exacta, silueta si formele delicate ale diverselor parii ale animalului, dar si
firea specifica a acestuia care, sfios, culcat la pamant, cu picioarele dinainte indoite sub
el si cu urechile ciulite, pare ca urmareste un zgomot indepartat”.
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Conform aprecierii ilustrului academician campulungean, extinderea figuratiei
zoomorfe a fost determinata, printre altele, de includerea in contextul pisaniilor unor
importante monumente de arhitectura medievala din zona a stemei Tarii Romanesti
infatisand un corb.

Apreciind efortul lucratorilor de autodepasire in daltuirea pietrei, George
Oprescu considera ca ,mesterii din popor, care devenisera specialisti de talent in
meseria lor de cioplitori in piatra, insarcinati cu impodobirea cladirilor laice si religioase”
se aseamana, sub aspectul realizarii decorative a operelor lor cu miniaturigtii care
ornamentau cartile vechi, atribuindu-le, insa, acestora ,,0 cultura artistica mai inalta”.

O modalitate de sorginte transilvana, influentata evident de arta apuseana,
generata de cultul mortilor, se manifesta in reprezentarea ca gisant a comitelui
Laurentiu de Longocampo pe lespedea funerara a acestuia datadnd din 1300, an
mentionat in inscriptia marginala.

Mutilat, in prezent, gisantul indica exclusiv ,conturul vag al imaginii initiale”.

Gisantul din Biserica Domneasca de la Curtea de Arges ,reprezinta un cavaler
pe patul mortuar, in vesmantul epocii. Peste umar, el poarta o gluga cu marginea
zimtata, in timp ce pe cap deslusim o coroana inalta sau un coif. Se crede, precum
mentioneaza George Oprescu, ca ar fi chipul lui Radu I, tatal lui Mircea cel Batran”.
Lespezile funerare redau in relief plat siluetele persoanelor inmormantate.

Imagine-simbol a luptei antiotomane a poporului roméan, Radu de la Afumati
este figurat ,alergand calare, cu coroana pe cap, cu buzduganul in mana si cu mantia
lunga fluturand in vant’. Inspirdndu-se din aceasta reprezentare, sculptorul a infatisat
pe eroul Albu Golescu la Manastirea Vieros, ctitorie a boierilor Golesti, purtand pe cap
un simplu coif ascultit.

Sculptura este atribuita unui cioplitor roman, supozifie sustinutd de catre
renumitul istoric de arta prin capacitatea ,cioplitorilor din sat” de a conferi monumentelor
locale valente artistice remarcabile. Spre deosebire de Radu de la Afumati, Albu si calul
sau i se par ,fiinte mai vii, cu particularitati individuale”.

Dezvoltarea sculpturii in piatra din zona Muscelului a fost determinata
considerabil de existenta, la Albesti, a unor importante depozite de calcar numulitic.

In succesiunea lor, depozitele prezintad ,un nivel de conglomerate rosietice si
gresii vinetii ce se dispun direct pe sisturile cristaline sau pe depozite cretacice”, apoi,
,calcare nisipoase, fosilifere, urmate de calcare compacte”.

Grosimea medie a depozitului de calcar este estimata, de catre specialisti, la
circa 10 m.
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ATESTARE DOCUMENTARA

xploatarea calcarului numulitic de Albesti s-a intensificat in perioada

edificarii sau restaurarii importantelor monumente de arhitectura feudala:

Manastirea Curtea de Arges, Manastirea Negru Voda din Campulung-
Muscel, Curtea domneasca din Targoviste etc.

«Condica de venituri si cheltuieli a vistieriei de la leatul 7202-7212» intocmita
de cancelaria domneasca a lui Constantin Brancoveanu contine, printre altele, evidenta
sumelor achitate in 1694 ,pietrarilor de la Albesti pentru niste pietre ce au taiat de treaba
caselor domnesti”; in 1696, ,pentru plata pietrarilor ce au lucrat pietrele la Curtea
domneasca de la Targoviste”, pentru ca, in 1698, sa se inregistreze suma de 30 taleri
reprezentand valoarea manoperei pentru ,lucrarea pietrelor de la foisorul din
Targoviste”.

Un vataf al pietrarilor din Albesti, Stoica, este mentionat intr-un document din
1673, prin care se stabilea ,tocmeala pietrarilor de la Albesti” pentru schitul
Fedelesciori.

Informatiile furnizate de documentele medievale sunt relevante pentru
conturarea ariei geografice in care isi desfasurau activitatea pietrarii artisti din Albesti.
in comuna, existau, la sfarsitul secolului al XIX-lea, 14 cariere din care se exploata
calcarul. In zona sudicd a satului Albesti, erau trei ,guri de carierd”, iar, in satul
Candesti, patru ,guri de cariera” situate in punctele: Valea Pietroasa, Fruntea
Plesnitorichii, Dosul Coserilor si La Colt.

Amploarea lucrarilor de exploatare si prelucrare a pietrei rezulta din faptul ca, in
cariere, lucrau, in acea perioada, ,peste 100 de oameni, in cea mai mare parte italieni”.

Atestarea prezentei unor pietrari italieni in carierele din Albestii Muscelului
reprezinta o confirmare a gradului de dezvoltare, in Tara Roméneasca, a sculpturii in
piatra — fenomen ce se explica si prin contributia mesterilor italieni sau a celor din
Transilvania, angajati pentru edificarea sau restaurarea unor constructii ecleziastice.

ATESTARE TOPONIMICA
onsiderand ca toponimia este ,istoria nescrisa a unui popor, o adevarata
arhiva, unde se pastreaza amintirea atator evenimente, intamplari si fapte
care s-au petrecut de-a lungul timpurilor si au impresionat intr-un chip

oarecare sufletul popular’, lorgu lordan — autorul volumului de referinta «Toponimia
romaneasca» — insista asupra rolului decodificarii semantice a toponimelor pentru
elucidarea unor aspecte de istorie locala.
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Etimologie m Piatra, (pietre), s.f. ~ fragment de roca dura; macedoroman,
meglenoroman katra ; lat. petra. Derivate: pietrar (var. petrar)~ cioplitor in piatrae
pietrarie ~ cariera de piatra, meseria pietraruluie pietris (var. petris) ~ piatra marunta,
prunde pietroi ~ piatra mare, stancae pietros (var. petros) ~ cu piatra, dur, taree (a)
pietrui ~ a pavae (a) impietri ~ a hotarnicie (a) impietrosa ~ a intari.

Toponimia faciliteaza determinarea teritoriala a unor centre de mesteri
specializati in prelucrarea pietrei. «Campul crucerilor» este un nume topic a carui
semnificatie releva, prin pluralul ,cruceri’, intensitatea ocupatiei practicate in decursul
evului mediu in Campulung-Muscel, ,,Campul crucerilor din capul nordic al Scheiului fiind
sediul de concentratiune a pisarilor domnesti, loc ce il favoriza vecinatatea vechii cariere
de piatra de la Albesti”.

Toponimul «Pietrari» din Poenareii Muscelului atesta existenta, in evul mediu, a
unor mesteri specializati in prelucrarea pietrei, originari din Albesti, care, potrivit traditiei
orale locale, efectuau comenzile pentru asezarile situate pe valea Raului Doamnei, cu
material prelucrat partial la Albesti si definitivat in acest loc.

Probabil ca asemenea puncte temporare de lucru erau organizate si in alte
localitati, in special, pe langa manastiri, comanditarii avand posibilitatea de a selectiona
modelele oferite de catre pietrari si de a urmari executarea la termen si in conditii optime
a comenzilor.

Toponime formate pe baza aceluiasi apelativ ,pietrari” sunt consemnate, de
altfel, si in judetele limitrofe Argesului: Dambovita si Valcea, ,satele purtdnd numele
mestesugului practicat”.

in «Dictionarul geografic al judetului Muscel», institutorul C. Alessandrescu,
membru al Societatii geografice romane, mentiona, in suita toponimelor in care notiunea
de ,piatra” era evidenta, urmatoarele nume de locuri, unele fara vreo raportare directa la
ocupatie:

Bolovanu - livada in satul Slanic;

Jgheaburi — sat in comuna Corbi; numele topic este format pe baza
apelativului ,jgheab” cu sens de ,scobiturd in forma de canal, ficuta in piatrd”. In satul
Jgheaburi, ,apa a sapat intr-o rapa niste jgheaburi de o rara frumusete. Aici este o
biserica rupestra, monument istoric de importanta nationala”;

La Pietre — deal in satul Leicesti;

Paraul Pietrelor — vale in catunul Paraiesti, satul Stanesti;

Piatra — sat in satul Badeni-Ungureni; ,| s-a zis Piatra pentru ca este asezat pe
un munte de piatra”; loc izolat in satul Poenarei.

Oiconimele de acest tip sunt formate pe baza unor ,entopice care desemneaza
solul, roca terenului”.
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Piatra Caselor — toponim in comuna Dragoslavele, de unde se exploateaza
,calcarul (piatra de var) care da renumitul var alb, gras de Mateias. Piatra de var se
intrebuinteaza, de asemenea, la pietruirea soselelor, fiind o roca rezistenta si putandu-
se, in acelasi timp, sfarama in pietris”;

Piatra Doamnei — toponim din Corbi prezinta, in legendele locale, multiple
variante, reflex al imaginatiei extrem de fertile a populatiei din zona.

,O Doamna tare vestita, Carjoaia, care avea hotacul (cuibul) in Plaiul de Mijloc
si isi spala hainele in apa raului, uscandu-le la soare pe o imensa piatra rotunda din
albia raului, incercand sa scape de tatarii care voiau s-o prinda, a retezat-o la fuga,
trecand raul grozav de mare, dar s-a inecat in rau si inecata e si azi.

De atunci — continua legenda — raului in care s-a inecat Carjoaia i s-a zis Raul
Doamnei, iar pietrei pe care-si usca hainele si se odihnea ea, Piatra Doamnei.”.

O versiune a legendei o prezinta pe domnita pe cand mergea spre Campulung
intr-un car tras de bivoli; poposind pe o piatra sa manance, afla ca este urmarita de
tatari.

Incercand sa treaca in fuga raul vijelios, talazurile mari ale apei au luat carul cu
bivoli cu tot, iar ,domnita s-a inecat in apele raului, numit de atunci Raul Doamnei, iar
pietrei pe care se odihnise — Piatra Doamnei”.

Pietrile de Jidov — loc izolat in partea de vest a comunei Jupanesti, unde este
un troian de piatra cam neagra, zgurita si despre care se povesteste ca aci ar fi trait
odata niste oameni giganti si s-au pietrificat;

Piatra Jidovului — toponim Tn Muntele Mateias; se spune ca, la Piatra
Galbena, traia, in vechime, o familie de oameni uriasi (jidovi).

Un jidov tanar s-a indragostit de o fata de jidovi din Piatra Caselor, de peste
munte, din Ghimbauv.

Pentru a-l impiedica sa mearga la iubita sa, tatal indragostitului a luat in mana o
uriasa piatra rotunda, pe care a aruncat-o in calea lui. De atunci, acelui bolovan oamenii
ii spun Piatra Jidovului;

Piatra lui Craiu — munte, 2245,2 m deasupra Marii Negre;

Piatra Namaestilor — varful acestui munte se afla la 2158,2 m deasupra Marii
Negre;

Pietrari — loc in satul Poenarei;

Pietrica — padure supusa regimului silvic in satul Rucar;

Pietricica — munte la sud de muntele Piatra-lui-Craiu, intre raul Dambovita si
raul Dambovicioara;

Pietris — loc izolat in satul Balilesti, de unde izvoraste paraul Valea Satului;
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Pietroasa (Baila) — sat ce face parte din comuna rurala Budigteni, prin care,
trece un paraias numit Pietroasa; deal in Golestii Badii; deal si padure in comuna
Budisteni;

Pietrosani — comuna rurala; in comuna, s-au gasit silexuri cioplite, silexuri
lustruite, cufite sau razuitoare si alte obiecte de piatra si os, industrie a omului cuaternar;
dl Nicolae Cretulescu avea in posesiune un frumos toporas de serpentina lustruita, cu
glafuri laterale, descoperit sub pamant, la o adancime de un stanjen si mai bine in sat;

Poienita cu Pietrele — poiana mica in catunul Paraiesti, satul Stanesti;

Prundeni —catun din satul Ciulnita.

In arealul fostului judet istoric Arges, se consemna existenta, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, a urmatoarelor nume topice:

Bolovanesti — toponim in comuna Musatesti, format pe baza apelativului
,bolovan” cu sens de ,bucata mare de piatra, rotunjita prin transportul ei de catre ape;
pietroi”.

Denumirea localitatii isi are originea in antroponimicul Bolovan, caruia i s-a
adaugat sufixul — esti, care indica organizarea sociala pe baza de obste a asezarii;

Piatra — loc in comuna Bradulet; loc in comuna Ciofrangeni;

Piatra lui Voda — loc in comuna Arefu. O legenda locala atesta dania
domneasca a lui Vlad Tepes, constand din ,16 munti cu 10 intarcatori”, ca recompensa
pentru devotamentul lor fata de domnitor in confruntarile sale cu dusmanii tarii.

Hrisovul prin care voievodul muntean daruia arefenilor muntii cu intarcatorile” ar
fi fost scris, potrivit traditiei orale locale, de catre Vlad Tepes pe o piatra imensa de pe
Muntele Paltinu, cunoscuta, din aceasta cauza, ulterior, sub numele de ,Piatra lui Voda”;

Prundu - localitate suburbana a orasului Pitesti; inclusa, actualmente, in zona
sudica a municipiului. Denumirea oiconimului format dintr-un entopic a fost determinata
de pozitia sa raportata la ,terenul acoperit cu pietris pe marginea raului” pe care s-a
constituit;

Strunga de Piatra — loc ingust pe Valea Argesului”.

Bibliografie: Alessandrescu C. — Dictionarul geografic al judetului Muscel, Bucuresti, 1893;
Cioranescu Alexandru — Dictionarul etimologic al limbii roméane, Bucuresti, 2002; Moise lon, Tibrian
Constantin, Banica Gheorghe — Localitdtile judetului Arges. Studiu etimologic si istoric, Pitesti, 2000;
Radulescu-Codin C., Rautescu |. — Dragoslavele, Campulung, 1923.
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EXPLOATAREA
S1 PRELUCRAREA PIETREI

onumentele lapidare inregistrate pe Valea Topologului prezinta

diferentieri evidente sub raportul materialului din care sunt executate si

al schemei compozitionale, in comparatie cu monumentele lapidar-
epigrafice din Arges si Muscel.

Realizate din gresie, piesele epigrafice din Salatruc si Suici se diferentiaza
structural prin schema compozitionala conceputa sub forma unui singur medalion
circular segmentat prin doua diametre perpendiculare in forma de cruce tip ,roata
soarelui”. Diametrele se termina in trident (Suici) sau in corola (Salatruc).

Intrucat in actualul judet Valcea, la Jiblea, existd un monument lapidar din 1731
identic cu monumentele analizate, este neindoielnic ca operele epigrafice din Salatruc si
Suici apartin aceluiasi centru de pietrari atestat la Jiblea (localitate din fostul judet Arges,
in secolul al XVlll-lea), probabil, unuia dintre cei doi pietrari: Athanasie si Petcu (cel
dintai ,semnat” pe un monument lapidar din Salatrucel: ,Pis Athanasie ot Jiblea, leat
72407, iar celalalt, Petcu, autorul pisaniei bisericii din Cepari).

Executarea monumentelor lapidare din sudul judetului Arges (Popesti, Recea) —
concepute in forma de pristolnic sub influenta crucilor de lemn din zona legate de cultul
mortilor — este atribuita unor mesteri locali.

Existenta unor ateliere organizate pe langa manastiri pentru ,prelucrarea pietrei
in scopuri artistice”, in perioada efectuarii unor lucrari de restaurare a constructiilor
ecleziastice, a creat posibilitatea executarii, In cadrul acestor ateliere temporare, a unor
monumente lapidare cu caracter votiv.

Individualizadndu-se in raport cu monumentele de acelasi tip prin modalitatea de
concepere artistica a structurii compozitionale (inlocuirea siglelor evanghelistilor cu
medalioane figurative), crucea din 1661 amplasata in incinta Manastirii Curtea de Arges
poate reprezenta o dovada semnificativa in acest sens.

Monumentul votiv edificat de Samuil Tartasescul in 1836, dupa restaurarea
Manastirii Vieros, constituie un argument prezumtiv asupra existentei unui atelier de
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pietrari la Vierog, monumentul lapidar prezentand particularitati stilistice evidente, in
special sub raport ornamental, dar si prin inscriptionarea anului in spatiul delimitat de
medalionul central. Centrul de pietrari din Albestii Muscelului a reprezentat, insa, nucleul
de iradiere a sculpturii traditionale populare in piatra, mesajul artistic al talentatilor
lapicizi musceleni regasindu-se, prin remarcabilele lor creatii, intr-o arie geografica ce
depaseste considerabil limitele actuale ale judefului Arges.

EXPLOATAREA S| PRELUCRAREA
CALCARULUI DE LA ALBESTI

aterialul destinat executarii monumentelor lapidare — calcarul numulitic

— era exploatat din cariera ,Malul pietrelor” situata in partea de sud-est

a localitatii Albesti-Muscel. Caracterul nesistematic al exploatarii carierei
a fost determinat, in special, de regimul de proprietate, suprafata exploatabila fiind
situata pe terenuri apartinand unor locuitori diferiti.

Exploatarea calcarului presupune efectuarea, in prealabil, a operatiei de
decopertare a stratului de pamant cu grosime variabila de 3 - 4 m. Din considerente
economice, pentru obtinerea materialului de prelucrare cu cheltuiala minima, stratul de
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pamant decopertat era depozitat impreuna cu sterilul rezultat din deseurile de prelucrare
in imediata apropiere a ,locului de scos piatra”, in limitele lotului detinut.

Depozitarea irationala a stratului de pamant si a sterilului a dus, in decursul
timpului, la acumularea unor materiale de aceasta natura peste stratul de roca
neexploatat. In aceste conditii, exploatarea calcarului a implicat, ulterior, un efort
substantial, decopertarea impunand initial Tnlaturarea materialelor depozitate.
Decopertarea era urmata intotdeauna de detasarea stratului de piatra friabila utilizata ca
material de constructie.

Exploatarea pietrei ,curate” constituie, potrivit informatorului Petre Gava, o
operatie dificila, presupunand o tehnica de lucru specifica, dar si experienta in domeniu.
Pentru a se determina calitatile si directia de spargere (,rodul pietrei’), roca ,se
ciocéneste” si ,se ascultd”. In eventualitatea c& roca prezintd crapéturi, se determina
traiectul acestora, in intentia detasarii de masiv a blocului destinat prelucrarii. in situatia
in care nu se constata existenta unor fisuri, se procedeaza la ,ascultarea” pietrei,
ciocanindu-se, in diverse locuri, roca.

Detasarea blocului de calcar din masiv se realizeaza cu ajutorul unor pene
metalice numite ,puncheti”, batute cu ciocanul pe directia de spargere stabilita. Blocul
detasat e analizat prin ,ascultare” ca rezistenta si ca dimensiune, pentru a se determina
piesele ce urmeaza a fi confectionate. Un sunet ,dogit, ca o oala sparta” constituie,
pentru un iniiat, o proba evidenta ca piatra nu prezinta o structura care sa permita
prelucrarea ei, existand riscul spargerii sale in directii
imprevizibile. Daca sunetul este ,frumos si bun”, blocul
de piatra se crapa ,pa rod” cu ajutorul unor ,puncheti’
mai mici si a unor ,foi” — placute metalice de otel subtiate
la o margine.

Extragerea pietrei din cariera constituie o
operatie dificila care necesita un efort fizic considerabil.
Folosindu-se sistemul parghiilor (,mangealacul’), cu
ajutorul rangilor de fier, blocul detasat din masiv este
rostogolit spre locul de prelucrare, iar unde terenul
permite, pe traseu, se plaseaza, din loc in loc, butuci de
sectiune circulara, piatra fiind impinsa pe acest ,pat de
lemn” spre exterior.

Pentru obtinerea unor placi de dimensiuni reduse, in locul uneltelor mentionate,
se utilizeaza ,spitul” — piesa de metal cu varf ascutit, in muchii. Procesul de prelucrare a
pietrei se continua prin practicarea unor ,scoburi” cu spitul la distante de 5-10 cm pe
traiectul de spargere, dupa care spiful este introdus in scoburi si batut cu ,martelul”,
pentru ca piatra sa fie crapata in formele proiectate. Operatia ulterioara, de regularizare
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a suprafetelor si a dimensiunilor, degrosarea, numita, local, ,ciocanirea din gros” se
efectueaza cu un ciocan ascutit la ambele capete. Dupa degrosare, piatra — preluata de
Lpietrarii in subtire” — este fixata pe doua capre de lemn, la circa 50 - 60 cm de sol.

EXECUTAREA
MONUMENTELOR LAPIDARE

entru executarea crucilor, se determina linia centrala ce uneste

extremitatile cele mai indepartate ale pietrei degrosate care, conditionat

de forma piesei, este adusa la contururi cvasiovoidale. Se stabileste,
apoi, adancimea maxima a scobiturilor de pe fata ,curata” si, cu ajutorul unui ,dreptar”
din lemn, se marcheaza limita pana la care urmeaza a se regulariza suprafata piesei.

Degajarea materialului pana la linia trasata astfel se efectueaza cu
»scapitatorul” — dalta cu ,gura” lata, putin oblica, ori cu ,gradina” — dalta prevazuta cu
dinti.

In procesul prelucrarii artistice a calcarului de Albesti, uneltele utilizate de céatre
mesgterii pietrari sunt: taracul, buciarda, ciocanul de fasonat, gradina, scapitatorul i
spitul.

Perfectionarea continua sub raport tehnologic a acestor unelte a determinat
cresterea accentuata a productivitatii muncii in cariera de piatra din Albestii de Muscel.

Eventualele asperitati se elimina cu o dalta ingusta de 1-2 cm. Obtinerea unei
portiuni regularizate la limita materialului de prelucrat, portiune numita ,lizera”,
conditioneaza operatiunile ulterioare de regularizare a suprafetei. Pe lizera, se fixeaza
un ,dreptar” si, pentru ca limita de adancire pe partea opusa a pietrei sa coincida cu
lizera deja trasata, se determina cu un alt dreptar ,la ochi” limita respectiva, realizandu-
se, in acelasi mod, lizera opusa.

Nivelarea la lizere a suprafetei interioare se efectueaza in diverse etape de
lucru, utilizdndu-se unelte diferite.

Suprafata se ,spituieste”, apoi, se ciopleste cu un ,tarac” pana la nivelul lizerii,
dupa care se ,buciardeaza” cu ,buciarda” — un ciocan de forma paralelipipedica
prevazut, la ambele capete, cu siruri de din{i piramidali, mai grosi la un capat si mai
subtiri si, implicit, mai desi la celalalt.

Dupa buciardarea ,,in gros” si, apoi, ,in subtire”, suprafata indreptata si adusa la
nivelul lizerelor este curatatda de asperitati cu o dalta latda de circa 5 cm. Stabilirea
directiei de trasare a crucii pe axa longitudinala este urmata de desenarea conturului
piesei cu ajutorul ,ghiuniei”.
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Operatia de detasare a materialului din afara conturului este urmata de
trasarea, conform schemei stabilite, a campului afectat compozitiei.

Structurarea suprafetei destinate schemei compozitionale implica dispunerea,
de regula, in partea superioara a coloanei si pe bratele transversale a tetragramei — IS,
HS, NI, KA — incadrate sau nu de medalioane circulare, si afectarea spatiului din partea
inferioara a coloanei pentru inscriptionarea textului.

O operatie prealabila inscriptionarii textului, prin incizie sau excizie, o constituie
distribuirea acestuia in spatiul existent, ,randuirea cuvintelor” — machetarea -
presupunand fixarea numarului randurilor si dimensionarea literelor.

In general, se trasa, prin incizie, o bordurd, dupa care spatiul incadrat se
compartimenta, prin linii paralele incizate, la distanta fixata, intervalul dintre paralele
coincizand, in cazul textelor excizate, cu latimea literelor.

Realizarea schemei compozitionale impunea ordonarea elementelor
constituente, inscriptionarea siglelor si a decorului, conform unui program prestabilit.

In tezaurul sculpturilor in piatrd, se conservd opere de exceptie care apartin
patrimoniului artistic national.

Dintre monumentele lapidare se detaseaza, prin importanta lor istorica, metopa
realizata in altorelief reprezentdnd o caprioara, incastrata in turnul-clopotnita al
Manastirii Negru Voda din Campulung-Muscel — cea mai veche reprezentare animaliera
in sculptura medievala din Tara Roméaneasca [sec. XllI]; un real interes prezinta consola
antropomorfa redand figura unui calugar cu comanac — ,unul dintre cele mai vechi
portrete realizate in tehnica «ronde bosse» pastrat in Tara Romaneasca”, portret
conceput intr-un context religios ortodox care nu admitea reprezentarea in piatra, in
acest mod, a unei figuri umane.

Decoratia utilizata in realizarea unor monumente de arhitectura (ancadramente
la usi sau la ferestre), in ornamentarea lespezilor funerare, a crucilor de piatra releva
arta autentica a lapicizilor musceleni.

Preluarea unor motive decorative din arta traditionala a cioplitorilor in lemn,
prelucrarea creatoare a motivelor de sorginte orientala sau occidentala reprezinta un
proces constant de imbogatire a repertoriului artistic al mesterilor pietrari.

Cioplitorii in piatra din Albestii Muscelului au contribuit, prin operele lor
sculpturale, la edificarea unor importante obiective social-culturale de interes national:
Casa Presei Libere, Opera Roméana, Teatrul National, Hotelul Intercontinental, Palatul
Parlamentului si altele.
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EPUIZAREA
CARIEREI DE LA ALBESTI

“~n articolul sdu consacrat decoratiunilor in piatrd de la «Biserica manastirii
IRobaia» [Pitesti, 2004], arhitecta Maria Multescu mentioneaza, printre altele:
.Problemele in alegerea materialului au aparut la inceput pentru ca piatra de
Albesti, calcarul traditional folosit din cele mai vechi timpuri in zona, nu mai poate fi
exploatata in blocuri masive, cariera dupa cate se pare fiind epuizata, ori, pentru a spori
monumentalitatea elementelor decorative realizate, a fost nevoie de blocuri mari de
piatra (exemplu, masivitatea treptelor de la intrarea in biserica).” .
Decoratia in piatra a Bisericii Manastirii Robaia a fost conceputa, din ratiuni
extrem de motivate, de altfel, prin raportarea la unele construciii ecleziastice din zona
e - datédnd din secolul al XVII-
lea, perioada 1in care
Biserica manastirii Robaia a
fost reconstruita din temelii:
Biserica «Sfanta Treime» din
Golesti  [1646], Biserica
~| «Sfanta Treime»-Bestelei din
- | Pitesti, datand din epoca lui
8 Matei Basarab, si Biserica
Domneasca «Sf. Gheorghe»
M din Pitesti [1656],
| Inspirat din goticul
= tarziu al portalului Bisericii
& Domnesti din Pitesti,
g8 ancadramentul din calcar al
accesului in monument a
fost realizat de catre
sculptorul coordonator Tudor I. Narcis, in atelierul S.C. Narel S.R.L., din ,calcar foarte
dur, de culoare bej, importat din Vrata (Bulgaria), intrucat monumentalitatea
ancadramentului usii implica procurarea unor blocuri masive de piatra, pe care sursa
traditionala de calcar de la Albestii de Muscel nu o putea asigura.
Elementele decorative — atat cele sculpturale cat si cele profilate — au fost
proiectate de catre distinsa arhitecta Maria Multescu de la S.C. «Proiect-Arges» S.R.L.,
fiind inspirate din ornamentica in piatra a bisericilor-monument mentionate.
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Potrivit aprecierii realizatorului lor, ,ancadramentele sculptate din piatra masiva
pentru usi si ferestre, treptele de la intrarea in biserica, braul profilat pentru soclul
constructiei constituie o subtila imbinare a mestesugului ancestral de cioplire a pietrei
cu arta si dragostea de frumos — caracteristice profunde ale poporului roman.”

CENTRUL DE PIETRARI
ALBESTII DE MUSCEL

REPERE
ETNOCULTURALE

rhitectura populara traditionala este caracteristica arealului judetului

Muscel. Constructiile de locuit specifice, prevazute cu doua niveluri se

conserva inca. Nivelul inferior al acestora este destinat depozitarii
produselor pomicole in beciuri prevazute cu paturi lungi pentru pastrarea fructelor.
Nivelul superior este amenajat exclusiv pentru locuit.

Planul cvasi-generalizat al caselor este format din tinda centrala cu acces de pe
sala etajului si doua camere laterale, dintre care, ,odaia buna” este rezervata pentru
gazduirea oaspetilor. Accesul la etaj se asigura pe o scara mascata de parapetul salii.

Arhitectura postbelica releva utilizarea cu precadere a pietrei in edificarea
caselor, precum si tendinta de ornamentare excesiva (ancadramente la usi si la ferestre,
stalpi) — reflex al unei ocupatii specializate: exploatarea carierei de calcar numulitic si
efectuarea unor lucrari de arta la unele constructii grandioase de pe cuprinsul
Romaniei.

in edificii de largd rezonanta national&: Manastirea Curtea de Arges, Podul de
peste Dunare construit, la Cernavoda, de Anghel Saligny, Palatul regal din Bucuresti,
Palatul telefoanelor, Arcul de triumf din Bucuresti, Podul prieteniei de la Giurgiu, Casa
Presei Libere, Fabrica de penicilina lasi, Palatul Parlamentului, in unele blocuri de pe
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litoralul romanesc, in monumente memoriale, in cruci de piatra etc., a fost incorporata o
munca deosebit de grea, purtand pecetea harului artistic al cioplitorilor in piatra de la
Albesti. Portul popular este specific zonei Muscel.

Albesti — toponimul se explica fie prin antroponimicul Albu + sufixul —egti,
care indica organizarea sociala pe baza de obste a asezarii, fie prin apelativul alb (cu
referire directa la culoarea calcarului de Albesti) + sufixul —esti cu valoarea semantica
mentionata.

Comuna Albestii de Muscel este situata pe raul Bratia si pe valea Strigoiu,
ocupand o suprafata de 690 ha. La sfarsitul secolului al XIX-lea, comuna Albesti era
formata din doua catune: Albesti si Candesti, inregistrandu-se o populatie totala de 894
locuitori (462 barbati si 432 femei) si un numar de 217 case. Locuitorii se ocupau cu:
agricultura, pietraritul, dogaritul si scanduraritul.

Comuna administra
muntii: Boldu, Voivoda si
Obarsa — unde se aflau
stani  apartindnd  obstii
satului Albesti. Pe raul
Bratioara, erau instalate 4
fierastraie si o moara, iar,
pe Bratia, 13 fierastraie si o
moard. In fierastraie, se
taiau lemne de Dbrad.
Calcarul de Albesti utilizat
in constructii si in sculptura
era exploatat din 14 cariere
de piatra, de catre peste
100 de lucratori, 1in
majoritate italieni.

Satul Albesti a fost amplasat initial in Plaiul Bisericii. Un loc izolat — Silistea —
atesta, prin ruinele unei biserici, existenta anterioara a unei asezari umane pe teritoriul
actual al localitatii. Traditia atribuie parasirea vetrei satului invaziei unui grup masiv de
tatari. Locuitorii satului Albesti erau mogneni ,posedand pamantul prin mostenire, din
mosgi-stramosi”, in timp ce locuitorii satului Candesti fusesera improprietariti, in anul
1864, pe mosia statului Berevoiesti. Resedinta temporara a plaiului Nucsoara.”

in «Dictionarul geografic al judetului Muscel», C. Alessandrescu realizeaza o
imagine sintetica, sub raport demografic, dar, mai ales, economic, a comunei Albesti la
sfarsitul secolului al XIX-lea.
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SCULPTURA iN PIATRA
LA CAMPULUNG-MUSCEL

n studiul sau «Vetre etnoculturale», etnologul Nicolae Dunare, referindu-se la

zona Campulung-Muscel, mentiona: ,Ca rezultat al convergentei dinamice a

raporturilor dintre comunitatile omenesti muscelene si modalitatile de
apropiere a resurselor naturale, s-au conturat diferentieri subzonale si s-au depasit,
succesiv, praguri etnoculturale specifice: predominarea ocupatiilor forestiere, a
ocupatiilor agropastorale, avantul pomiculturii, iar, in final, participarea pronuntata la
ocupatiile miniere-industriale.

Primele tipuri ocupationale de raspuns, intrucat au conservat valori
etnolingvistice si obiceiuri comunitare de obarsie straveche: mos, mosnean, mosie,
stramosi, vatra, mosi de vara, mosi de toamna, vatra celor vii (satul propriu-zis), vatra
celor morti (cimitirul satului, dupa I. Ghinoiu) etc., au incorporat bogate sensuri
etnoculturale, etnoistorice si ethodemografice, relevante pentru stabilitatea asezarilor
mosnenesti si pentru continuitatea acestei vetre pericarpatice.

Exprimand aceasta matrice, portul muscelean se caracterizeaza prin: marama
de borangic cu palarie (bor mic, rasucit in sus), intregita cu panglici in dungi si o floare,
ie cu méaneca rasucita, lunga, bogat brodata, fota de straveche origine ilirico-tracica, cu
decorul vargat pe verticala (,gene”) pe campul negru, suba alba cu décor ales — la
femei; coexistenta caciulii fuguiate cu cea retezata (mocaneasca) si a camasii cu fusta,
alaturi de cea carpatica cu barburi, cioareci din dimie alba decorati cu gaetane negre,
sarica mitoasa de culoare alba frecventa ambelor versante carpatice — la barbati;
precum si cojocul cu clini brodat in triunghiuri (cum I-a surprins pictorul Carol Popp de
Szathmary), comun Tintregului port.

Muscelul, ca si Tara Barsei si Tara Vrancei, face parte din regiunea principala
de nastere a baladei romanesti «Miorita», iar ca toate zonele etnografice carpatice a
cunoscut stravechile ,nedei interzonale” practicarea si intretinerea ,focului viu” la stana
(numai de catre feciori): primul constituind un obicei de larga raspandire
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antropogeografica si etnoistorica, al doilea o nota romaneasca de diferentiere in context
carpato-balcanic”.

DELIMITARE GEOGRAFICA mm ,Campulungul Muscelului s-a bucurat de o
intinsa si Tnhaltda pavaza carpatica spre nord: Muntii Fagarasului, continuati de Muntji
Leaota (2133 m), M&tau (1018 m) si lezer (1150 m) cu varful lezerul Mare (2462 m). in
nord-est, spre Muntii Piatra Craiului (2239 m), aceasta vatra musceleana este strajuita
de culoarul inalt Bran-Rucar (1240 m).

Teritoriul propriu-zis, subcarpatic, este incadrat, pe partea rasariteana, de
cursul superior al Dambovitei, iar, pe cea apuseana, de Raul Doamnei. La sud, ultima
localitate a zonei, Poienarii de Muscel, se invecineaza cu hotarul comunei Schitu
Golesti.”.[«Cantarea Romaniei», anul | (XXXIII), octombrie 1980].

Gen al creatiei artistice populare, sculptura in piatra are, in zona Muscelului,
traditii milenare. Existenta, in structura Castrului roman Jidava (sec. Il p. H.), a unor
Lblocuri cioplite dreptunghiular din calcar de Albesti, la portile si colturile zidurilor de
incinta” confirma exploatarea inca din antichitate a carierei de piatra de la Albestii de
Muscel si, implicit, prelucrarea acestui material de constructie. [D. Tudor — Oltenia romana,
Bucuresti, 1958, p. 238].

In epoca feudald, sculptura in piatrd, subordonatd arhitecturii din vechile
resedinte de scaun ale Tarii Romanesti, prezinta un caracter accentuat decorativ.

Frecventa si intensitatea acestei indeletniciri artistice se probeaza toponimic in
cartierul Schei din Campulung-Muscel, mentinandu-se denumirea de «Campul
crucerilor», ,zona de activitate a pietrarilor din oras”. [FI. Marfu — Cap. «Sculptura», in
«Campulung Muscel, ieri si azi», 1974, p. 111].

Reputatul istoric al Campulungului, Flaminiu Martu releva originalitatea creatiei
sculpturale zonale: ,Pietrarii cadmpulungeni nu au copiat de-a dreptul motivele
ornamentale preluate prin schimburile culturale cu Transilvania, ci le-au localizat creator,
imprimandu-le nota traditionala populara”. [Ibidem, p. 112].

Abordand un amplu repertoriu de elemente sculptate: chenare de usi si de
ferestre (la bisericile: Cloaster, Negru Voda, Sf. Gheorghe, Subesti), nervuri, coloane si
capiteluri, altoreliefuri si reliefuri plate, lespezi funerare, pisanii si cruci de piatra, lapicizii
musceleni releva o arta remarcabila, marcata de originalitate, dar si de receptivitatea
fata de influentele externe.

Varietatea decorului in piatra este evidenta; motivul florii de crin ,localizat in
frunze stilizate de trifoi” (ancadramentul usii bisericii din Leresti - sec. XV), motive florale
si ornamente in forma de frunze de stejar (clopotnita Manastiri Negru Voda),
reprezentari zoomorfe, dar si antropomorfe.

Un real interes prezinta consola antropomorfa redand figura unui calugar cu
comanac — ,unul dintre cele mai vechi portrete realizate in tehnica «ronde bosse»
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pastrat in Tara Romaneasca” conceput, totusi, intr-un context religios ortodox care nu
admitea reprezentarea in piatra a unei figuri umane.

In dezvoltarea sculpturii zonale in epoca brancoveneasca, un rol considerabil I-
a avut sculptorul originar din Ramnicu Sarat, Lupu Saratan, care a creat o adevarata
scoala de sculptura pentru mesterii locali. [Pavel Chihaia — Un sculptor roméan din epoca
brancoveneasca, Lupul Saratan, RM, V, 1/1968, p. 17-22].

Arta lapicizilor musceleni s-a manifestat in modul cel mai elocvent in realizarea
pietrelor de mormant si a crucilor de piatra.

Lespedea funerara a voievodului Nicolae Alexandru Basarab se
particularizeaza, sub aspect decorativ, prin varietatea ornamenticii vegetale: vrejuri si
tulpini, semipalmete si calice, iar piatra tombala a comitelui Laurentiu de Longocampo
[1300], expusa in Biserica Baratia, prin gisantul in altorelief.

Se semnaleaza influente orientale in decoratie: pe lespedea de mormant a
jupanitei Maria [1608] din lapidariumul Muzeului municipal Campulung-Muscel, sunt
sculptate motive islamice.

O alta categorie de monumente lapidare — crucile de piatra — au semnificatji
juridice sau votive; ele inregistreaza o frecventa considerabila in zona Muscelului, fiind
edificate, in majoritatea situatiilor, de membri ai unor paturi sociale (mosneni, negustori,
mestesugari) care nu aveau suficiente posibilitati materiale pentru a ctitori locasuri de
cult.

Decoratia dominanta preia elemente ornamentice traditionale ale artei populare:
rozete, spirale, pomul vietii, reprezentari ale soarelui si lunii etc.
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ORNAMENTICA
MONUMENTELOR LAPIDARE

»-Ornamentica, prin interventia ei de forme libere, de sine statatoare,
ades, mai presus de natura si de orice context al ei, ornamentica prin nascocirile
ei liniare, prin ritmica si culorile utilizate trebuie privita ca expresia directa, ca
spovedanie si comunicare a unui duh.”

Lucian Blaga — Scrieri despre arta.

epertoriul ornamental al monumentelor lapidare din Arges releva, in

esenta sa, caracteristica artei traditionale romanesti care implica

.,subordonarea decorativului fata de conceptia constructiva si
arhitectonica a obiectului”. Corelarea ornamenticii cu semnificatia generala a obiectelor
de acest tip explica preponderenta unor motive decorative a caror diversitate
morfologica este considerabila.

Integrate schemei conceptuale care particularizeaza crucile de piatra, motivele
ornamentale contribuie la definirea acestor importante piese epigrafice, la conturarea
caracterului lor religios. Element de delimitare a suprafetei prelucrate artistic, bordura se
prezintda sub forma unei baghete simple mulurate, dublate, de regula, in partea
superioara a coloanei, ori a unor baghete duble, cea exterioara, de contur, fiind
conceputa sub forma unei torsade.

Bordand un monument lapidar, torsada poate fi interpretata ca avand rolul
magic de incercuire a zonei sacre, iar prin modalitatea de realizare (repetarea motivului
funiei rasucite), ca reprezentand, simbolic, ideea de infinit. Dintre monumentele lapidare
bordate de torsada, se detagseaza prin rafinamentul artistic al executiei acesteia: Crucea
lui Nicola din Gorganu-Calinesti [1726], Crucea lui Matei Basarab din Dragoslavele,
Crucea din Corbeni [1766] — in ultimul caz, bordura fiind dublatda de o banda
ornamentala formata din ,colti” triunghiulari, motiv preluat din ornamentica sculpturii
taranesti in lemn.

O modalitate de accentuare a caracterului decorativ al bordurii consta din
continuarea sa sub forma unor triunghiuri sau stilizari vegetale concepute simetric in
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zona de intersectare a liniilor care unesc unghiurile formate din bratele transversale si
partea superioara a coloanei.

Ample chenare ornamentale sunt distribuite pe crucile din: Laicai [1647],
Tiganesti [1647], Poenarei-Corbi [1660], Apa Sarata [1660], Dragoslavele [1632], Curtea
de Arges [1661], Crucea juramantului din Campulung etc.

Frizele decorative, realizate in méplat, exceleaza prin ritmarea unor motive
ornamentale geometrice si vegetale stilizate. Compozitile sunt de o surprinzatoare
varietate, acelasi motiv ornamental prezentand structuri morfologice diverse.

.Floarea de crin” - varianta a ,pomului vietii” — ,unul dintre miturile
stravechi ale omenirii intruchipand in forma poetica visul irealizabil al tineretii fara
batranete si al vietii fara de moarte” constituie un model de diversificare a aceluiasi
element decorativ in ornamentica monumentelor lapidare.

Componente ale programului caracteristic monumentelor lapidar - epigrafice,
medalioanele constituie, sub raport simbolistic, reprezentari solare.

Diversitatea formelor medalioanelor circulare — motive simbolice solare, prin
excelenta — este considerabila: cerc simplu, cercuri concentrice, cercuri concentrice
perlate, cercuri sectionate in cruce, cercuri in care sunt inscrise romburi curbilinii,
cercuri din torsade reliefate, cercuri din entrelacs-uri curbilinii si rectilinii.

In primul patrar al veacului al XVlll-lea, se constatd frecvent contopirea
elementelor ornamentale de factura geometrica cu ornamentele vegetale in decorarea
pieselor epigrafice. In conceperea medalioanelor, mai ales, aceastd tendintd este
evidenta. Medalionul central realizat sub forma unui disc-floare este racordat
medalioanelor exterioare cvasicirculare formate din vrejuri cu semipalmete inversate.

Predominanta motivelor vegetal-florale in repertoriul ornamental al
monumentelor lapidare din epoca brancoveneasca constituie un reflex al influentei
exercitate de elementele renascentiste si baroce in ornamentica, elemente selectionate
si adaptate stilului artistic traditional.

Revenirea la medalioanele circulare simple a fost determinata de vitalitatea
geometrismului in arta populara, dar si de tendinta spre simplificare manifestata
pregnant ulterior.

Ornamentica monumentelor lapidare reflecta, prin structura sa, preponderenta
reprezentarilor solare. Frecventa considerabila a simbolurilor solare — a caror geneza se
afla in ancestralul cult solar — se explica prin ,continuitatea acestui stravechi fond de
reprezentari traditionale”, dar si prin circumscrierea lor actului conceptual al pieselor
epigrafice de acest tip. Creatia artistica a lapicizilor releva o diversitate impresionanta a
motivelor din sfera tematica astrala.

Cu exceptia medalioanelor, in decorul monumentelor lapidare, apar constant
reprezentari geometrice curbilinii si rectilinii ale soarelui.
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Rozeta — motiv ornamental cu semnificatii ancestrale, conceputa sub forma
simpla sau circumscrisa cu sase sau opt petale, spiraliforma sau ,in vartej” (,morisca”)
decoreaza campul ornamental al monumentelor lapidare din: Godeni [1662], Apa Sarata
[1664] etc. Un alt simbol solar, rombul apare, ca motiv ornamental, realizat sub
forma unor carouri in dispunere oblica inscrise intr-un cerc, pe monumentul lapidar din
Campulung-Muscel [1688].

Motivele cosmice: soarele si luna domina ornamentica monumentelor
lapidare din: Budeasa [1647], Stefanesti [1632], Bucsenesti-Lotasi [1721] etc.

Geometrizate sau antropomorfizate, motivele ornamentale ale soarelui si lunii
se prezinta sub diverse ipostaze.

Repertoriul ornamental include elemente de arta figurativa care confera
decoratiei un caracter particular, constand din reprezentarea antropomorfa a unor
heruvimi figurati cu mustati si barba, pe monumentele lapidare din: Boteni [1747],
Campulung-Muscel [1756], Corbeni [1766], Leordeni [1771].

Elemente de natura iconografica: «Maica Domnului cu Pruncul», «Sfantul
Gheorghe ucigand balaurul» sau simbolurile, in relief méplat, ale evanghelistilor (inger
cu filactera — pentru Matei, leul — pentru Marcu, boul — pentru Luca, vulturul — pentru
loan) completeaza registrul artei figurative de pe monumentele lapidare din Arges
(Laicai - 1647; Curtea de Arges - 1661).

Varietatea motivelor realizate pe piesele epigrafice este apreciabila.

Meandrul — motiv excizat pe cruci de piatra din Glambocata-Leordeni [1746]
si Poenarei-Corbi [1660] constituie un simbol al apei, ea insasi ,simbol al vietii”.
Termenul utilizat, in general, de pietrari ,val’ — pentru desemnarea motivului este un
indiciu concret al elementului reprezentat.

In ornamentica monumentelor lapidare, exceleaza, prin frecvents, stelele -
motive cosmice de o varietate morfologica relevanta. Marea majoritate a monumentelor
lapidare din Arges prezinta, ca ornamente, stele cu 6 sau 8 raze. O distribuire excesiva
de motive solare se constata pe monumentul lapidar din Grui-Nucsoara.

Tendinta de transformare a vechilor motive geometrice in motive florale este
sesizabila in cazul evolutiei rozetei spre flori cu 6 sau 8 petale.

Florile cu 4 petale constituie o modalitate de interpretare artistica a semnului
crucii — element sugerat de motivul denumit ,floare in cruce” folosit de catre pietrari,
motivul fiind intuit, totusi, ca o reprezentare fitomorfa. Termenul ,floare” apare izolat sau
cu determinant: ,floare de mar” pentru designarea motivelor florale cu 5 petale.

Terminologia motivelor este extrem de plastica, sugerédnd exact forma
elementului reprezentat.
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Crucea - frecventa in decorarea monumentelor de acest gen — reprezinta
un ,simbol religios esential in crestinism, pe temeiul rastignirii lui lisus Christos, si semn
emblematic sau magic in unele culte solare si ignice arhaice...

Se pare ca forma cea mai veche a crucii e un simbol al focului (doua bete
incrucisate, prin frecarea carora, se obftine flacara); ca simbol solar, crucea reproduce
cele 4 raze fundamentale.” [Victor Kernbach — Dictionar de mitologie generald, Bucuresti,
1995, p. 131-132].

Un ornament fitomorf stilizat pe monumentul lapidar din Stefanesti inaltat in
perioada domniei lui Matei Basarab — vita de vie - prezinta, in afara valorii
simbolice, de ,glorificare a vietii”, un interes semantic, ilustrand, pe plan ornamental,
continutul inscriptiei prin care se stabileau impozitele percepute pe suprafetele cultivate
cu vita de vie.

Gama ornamentala a monumentelor lapidare din: Campulung [1595], Budeasa
[1647], Curtea de Arges [1661], Laicai [1647] include arabescuri, palmete, entrelacs-uri,
rinsouri, butoni etc.

Tehnica executarii panglicilor impletite adoptate de lapicid in decorarea unor
piese epigrafice (Crucea lui Socol etc.) este o tehnica specifica crestaturilor in lemn
generalizate in zona.

In  ornamentica monumentelor lapidare, motivele traditionale sunt
predominante, confirmandu-se, astfel, aprecierea lui Nicolae lorga, care, referindu-se la
arta crucilor, remarca ,maiestrele sapaturi de cea mai veche datina romaneasca”.
Ornamentica monumentelor lapidar-epigrafice este amplificata prin caracterul initialelor
si al monogramelor care prezinta, in structura lor compozitionala, elemente decorative
sau sunt incadrate in chenare de forme variate.

Repertoriul ornamental al monumentelor lapidar-epigrafice din Arges include
motive ,fiziomorfe”, in cadrul carora, motivele cosmomorfe — corelate semnificatiei
pieselor epigrafice, ,limbajului” specific acestora — sunt predominante.
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) CERCETATORI
IN DOMENIUL EXPLOATARII PIETREI

MATHEI DRAGHICEANU
[1844-1939]

n actiunea de revigorare a acestui mestesug stravechi, a carei prima forma

de manifestare artistica se pierde in negura vremurilor, implicarea

semnificativa a geologului roman Mathei Draghiceanu reprezinta o etapa
definitorie. Descendent dintr-o familie de intelectuali — tatal: institutorul Mihai
Draghiceanu, originar din Mehedinti, elev al ilustrului pedagog ardelean Gheorghe
Lazar, iar mama: Elisabeta Fusea — targovisteanca, inruditd cu poetul Grigore
Alexandrescu, Mathei se naste la 15 mai 1844.

Orfan de tata, la véarsta de numai 15 ani, Mathei
Draghiceanu este nevoit, pentru a se intretine, sa devina tiitor
de socoteli in scripte” la boierul Costache Kretzulescu — fratele
ministrului instructiunii din perioada domniei lui Cuza Voda,
Nicolae Kretzulescu. El insusi om de mare cultura, Costache
Kretzulescu — care traduce din limba engleza «lstoria
civilizatiunii», opera de larga circulatie in epoca — isi va
manifesta sprijinul sau material dezinteresat pentru instruirea
tanarului angajat, care, dupa absolvirea Liceului «Sf. Sava» din
Bucuresti si admiterea ca student la Facultatea de stiinte, se va
angaja, prin concurs public, ca profesor de stiintele naturii la
acelasi renumit liceu bucurestean.

Remarcat de catre C. A. Rosetti pentru afinitatile sale fata de publicistica,
Mathei Draghiceanu va debuta, in anul 1865, in ziarul acestuia «Romanul», cu articolul
«Stele cazatoare», colaborarea sa incluzand, in special, materiale de popularizare a
stiintei.
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Deoarece devenise un caz — ,cazul Draghiceanu” — pentru acerba sa campanie
impotriva analfabetismului, este destituit din invatamant, pentru ca, apoi, in urma
protestelor vehemente ale unor intelectuali, sa fie reintegrat. Mathei Draghiceanu
paraseste, insa, cariera didactica, pentru a se perfectiona la Paris, in domeniul
ingineriei miniere.

Absolvind Scoala de mine din capitala Frantei, Mathei Draghiceanu — primul
roman care obtine titlul de ,inginer de mine” —, se angajeaza la Ocnele Mari, ca inginer-
adjunct, calitate in care se implica in zadarnicirea actiunii de instrainare a bogatiilor
subterane ale tarii, prin concesionarea salinelor romanesti unui consortiu din Austria.

Revenit in sistemul de invatamant, este numit director al Scolii de poduri si
sosele din Bucuresti — unde se pregatesc viitorii ingineri pentru acest important domeniu
al dezvoltarii economice nationale.

Studiile sale sgtiintifice reprezintd argumente determinante pentru crearea
statiunii balneare Pucioasa, ori pentru extinderea traseului caii ferate intre Ghergani si
Targoviste.

Ca director al Minelor Statului, intre anii 1880-1885, se opune importului de
combustibil mai scump pentru Caile Ferate Romane, demonstrand superioritatea
calorica a carbunelui indigen, mult mai ieftin, de altfel. Demisionand din aceasta funciie,
din cauza adversitatii fatise a unor interesati in efectuarea unor afaceri veroase, Mathei
Draghiceanu va deveni director al Eforiei Spitalelor Civile, impunand efectuarea unor
reforme drastice in administrarea bunurilor detinute de catre aceasta importanta
institutie, din ale carei venituri se asigura buna functionare a spitalelor si a celorlalte
asezaminte de asistenta sociala.

Spirit complex, Mathei Draghiceanu se implica, de asemenea, in revigorarea
mestesugurilor traditionale, promovand dezvoltarea industriei casnice textile, cucerit
efectiv de splendoarea tesaturilor nationale care impodobeau interioarele caselor
taranesti din zona Muscelului.

Pasiunii sale dominante — geologia Romaniei, printre fondatorii de seama ai
careia se numara, ii va afecta majoritatea preocuparilor stiintifice. Astfel, savantul roméan
va prospecta panzele freatice din Baragan, va studia fenomenele seismice din Romania
si Europa de Est, va consemna, in lucrari de referinta, observatiile sale pertinente din
cursul calatoriilor intreprinse, cele doua volume consacrate «Rusiei contemporane» in
anul 1898 constituind o marturie revelatorie.

Mathei Draghiceanu reprezinta una dintre figurile cele mai reprezentative din
istoria urbei muscelene.

Casatorindu-se, in anul 1883, cu Maria Zaharescu — ,cea dintdi femeie
licentiata in litere si filozofie din Romania” —, Mathei Draghiceanu va avea, in sotia sa, o
colaboratoare avizata si devotata, in redactarea operei stiintifice.
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Devenit campulungean in anul 1896, dupa ce, la recomandarea medicului
curant al sotiei bolnave de tuberculoza pulmonara, a insotit-o la un tratament de lunga
durata, ilustrul om de stiinta s-a decis sa se stabileasca in oras, unde era interesat,
printre altele, de exploatarea rationala a carierei de piatra din Albesti, pe care o
cumparase de la un localnic, Izbasoiu.

Ca presedinte al «Casei obstei mosnenilor campulungeni», Mathei Draghiceanu
include exploatarea calcarului de Albesti intre obiectivele asociatiei, coordoneaza
activitatea «Societatii de infrumusetare a orasului Campulung», efectueaza studii
hidrologice finalizate prin introducerea apei potabile in oras, contribuie la asanarea
climatului local prin plantarea de puieti de molid pe dealul Grui, unde isi construieste o

Necrutatoarea boala a curmat timpuriu, in anul 1896, viata sotiei sale, careia ii
va dedica ultima lucrare pe care aceasta o revazuse in vederea tiparirii, «Les
Tremblementes de terre de la Roumanie et des pays environements»: ,A la memoire de
ma cheére epouse, a celle qui fit 'assidue et gracieuse collaboratrice de mon oeuvre”.

In vila sa din Campulung-Muscel, la venerabila varsta de 93 de ani, va elabora
cea mai importanta opera stiintifica a sa: «Eur-Asia», cu un an inainte de intrarea in
eternitate a celui care a fost membru fondator al Ateneului Roman si al Institutului
Geologic al Romaniei.

Atasat spiritualiceste poporului roman, din mijlocul caruia se ridicase la lumina
stiintei, Mathei Draghiceanu se va confesa testamentar, considerand ca cel mai mare
merit al sau l-a constituit apararea drepturilor acestuia: ,Meritul meu cu adevarat /.../
acela e de a-i fi aparat pe bietii tarani ai vremurilor noastre, sa nu-si instraineze pe un
blid de linte si o movila de vorbe inselatoare pamanturile pe care pusesera ochii
samsarii interpusi ai societatilor petrolifere si carbonifere straine, care detectasera
bogatii subterane in glia stramoseasca, pentru care au sangerat romanii de-a lungul
secolelor”.

Vorbele sale aveau un temeinic suport de credibilitate, intrucat el insusi
achizitionase, dupa indelungi tratative, in anul 1900, de la un proprietar local, Izbasoiu,
cariera de piatra de la Albesti, oferind, o suma cu care acesta ar fi putut sa-si cumpere o
suprafata tripla de teren agricol, potrivit evaluarilor unui descendent al acestuia,
inginerul lzbasescu.

Generozitatea sa a fost remarcabila. Inginerul Mathei Draghiceanu va darui
lespezile prelucrate din calcar pentru finisarea paramentului Capelei-necropole a
Bratienilor de la Florica-Stefanesti. EI va dona, de asemenea, ,treptele exterioare si
interioare pentru Ateneul Roman din Bucuresti, precum si treptele mai multor scoli care
se construiau in acea vreme in judetul Muscel’.
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ION CHELCEA
[1902-1991]

ociolog, folclorist, istoric, muzeograf; absolvent al Facultatii de istorie-

geografie a Universitatii din Cluj [1932], cu teza de licenta «Monografia

comunei Boteni (Muscel)»; doctorat in etnografie cu Romulus Vuia. Opera
sa include studii de referinta in domeniile abordate: «Literatura monografica a satelor
noastre si problemele de legatura cu studiul satului romanesc» [1933], «Literatura
populara roména contra dominatiunii maghiare in Ardeal»
[1935], «Etnografie. Obiect, conceptie, metoda» [1943],
«Céateva observatii asupra rudarilor din Muscel», «Prelucrarea
pietrei de Albesti-Muscel», «lon lonescu-Boteni», «Muscelul,
zona de accentuata continuitate etnica», «Zona Muscel, o
perspectiva socio-economica», «Monografia comunei Boteni»,
«Saticul de sub Piatra Craiului», «Tiganii din Romania.
Monografie etnografica» [1944], «Rudarii. Contributii la o
monografie etnografica» [1944], «Semnificatii sociologice
despre Negru-Voda, creatie muscelean-argeseana, pentru
spiritualitatea romaneasca» [1989], «Mestesugul fieraritului»
[2001], «Privire catre noi ingine, ca popor» [2002] s. a.

Studiul «Prelucrarea pietrei de Albesti-Muscel» prezentat succint in continuare
a fost redactat in urma unei cercetari asidue in zona. Conform acestuia,

-Utilizarea pietrei in edificarea locuintelor in deceniile VI-VII ale secolului XX — a
inregistrat un proces vizibil de extindere a acestei modalitati constructive in mediul rural,
locuintele din ce in ce mai confortabile cu un plan amplificat incluzand, in structura lor,
acest material de constructie durabil la: soclu, stélpii si balustrada pridvorului,
ancadramente de ferestre si de usi.

Origini_etnice ale pietrarilorm In procesul amplu de prelucrare a
pietrei din Albesti-Muscel — dupa cum mentioneaza autorul —, au fost implicati, in afara
mesterilor locali, ,mesteri greci si italieni”. Informatia surprinde prin ineditul ei, intrucat
prezenta unor mesteri greci nu este atestata in localitate, nici chiar pe planul, prin
excelenta, conservator al traditiei orale — memoria colectiva a albestenilor
neinregistrand un singur nume al unui mester de origine greaca.

In schimb, o parte considerabild dintre localnici confirma ascendente italienesti,
fara sa se poata, insa, atesta genealogii pe baza unui suport documentar credibil.

Diviziunea munciim In procesul de prelucrare a pietrei, se practica o
autentica diviziune a muncii conditionata de gradul de specializare a mesterilor.
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Pietrarii locali efectuau operatiuni primare constand din exploatarea pietrei i
dimensionarea ei in raport cu solicitarile comanditarilor, pe cand italienii se ocupau cu
finisarea obiectelor, operatiune extrem de migaloasa care presupunea a stricta
specializare in domeniul tehnic, dar, mai ales, artistic.

De aceea, nu intdmplator, mesterii pietrari din Albesti erau, in opinia localnicilor,
impartiti in: mesteri ,de gros” si mesteri ,de subtire” — in raport cu implicarea lor efectiva
in aceste etape definitorii ale procesului de munca.

Dintre mesterii ,de subtire” italieni, Tn memoria localnicilor, au ramas ca lideri
incontestabili de grup: Petre Fabris — caruia i se atribuie, de altfel, infiinfarea Scolii de
arte si meserii din Campulung-Muscel —, Jean si Victor Mezzaroba — domiciliati n
capitala judetului Muscel.

Modul de executare a lucrarilor de finisare a pietrei, repertoriul ornamental
utilizat de catre mesgterii italieni au inraurit considerabil antrenarea ulterioara a pietrarilor
locali nu numai in ,degrosarea” pietrei, ci si in ,finisarea” pieselor pe care le executau.

Autorul constata, insa, insuficienta preocupare a pietrarilor de a-si perfectiona
tehnica si maiestria artistica prin scolile de specialitate organizate pe plan regional sau
national. Astfel, din cei 70-75 de ,lucratori in piatra” de la Albesti si imprejurimi, numai 4-
5 au absolvit o scoala de specialitate, ceea ce denota, precum observa ilustrul
cercetator, ca ,maiestria lor se sprijina doar pe ceea ce au deprins din practica”.

Etnologul lon Chelcea nu si-a propus realizarea unei ierarhizari valorice sui-
generis a mesterilor pietrari aflati in plina activitate in deceniul al Vll-lea al secolului
trecut, rezumandu-se la consemnarea numelor ,celor mai insemnati” dintre acestia,
originari din Albesti: Gheorghe Bizon zis Spaneci, lon Bizon, lon Florescu, Florea
Nicolae, Nita Stroe, completand acest tablou evident restrictiv cu: Ghica Samoiloiu si
Stefan Constantin din Bughea de Sus ,cunoscuti ca buni mesteri in piatra si marmura”.

Exploatarea pietreim Analizadnd, in studiu, ,sub raportul posibilitatilor
tehnice de lucru”, exploatarea pietrei din Albesti, lon Chelcea precizeaza ca a fost
scoasa pana la adancimea de 40 cm, utilizadndu-se un scripete (,cranic”), precum si linii
de vagonet pentru obtinerea, astfel, a unei productivitati sporite.

Aria exploatarii acestui material excelent pentru constructii si pentru sculptura
se localizeaza aproximativ in centrul satului, in ,mal”’, unde piatra ,este dispusa in
blocuri mari, in straturi orizontale de marimi diferite — respectiv de 1.20 m, 0.80 m, 0.40
m si 0.20 m — constatandu-se, asadar, o diminuare progresiva a grosimii stratului de
piatra.

Conform aprecierii specialistilor geologi Gheorghe Murgeanu si Alexandru Bera,
,2depozitele de calcar numulitic eocenic de la Albesti par a fi epuizate” in numeroasele
puncte din carierele in exploatare, cat si in fostele cariere, ajungandu-se la ,formatiuni
marnoase senoniene din baza eocenului”.
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Calcarele conglomerate sau grezoase ramase dupa epuizarea straturilor de
calcare numulitice sunt denumite, in limbaj local, ,ciulini®.

Sub raportul culorii, calcarul de Albesti prezinta un evantai cromatic divers:
galben, alb, gri si roz. Aspectul cromatic intereseaza intr-o masura considerabila,
intrucat calcarul gri este mult mai dificil de prelucrat, comparativ cu celelalte.

Exploatarea calcarului reprezinta o operatie extrem de solicitanta care
presupune, initial, extractia materialului si, ulterior, prelucrarea acestuia de catre
specialisti.

Extractia sau ,munca la scos” angreneaza activitatea a circa 20 de lucratori
dotati cu: rangi, pene de otel si maie. Acestia bat penele cu maiul in fisurile straturilor de
piatra, dislocand, din stanca, blocuri pe care le pravalesc spre locul de prelucrare.

Pietrarii ,de gros” asigura, astfel, materialul necesar pietrarilor ,de subtire” ale
caror unelte de munca inregistreaza o varietate evidenta, pentru ,finisare”, utilizandu-se:
spite din otel, ciocane, ciocane tip martel, dal{i speciale pentru sculptura de 3 marimi,
bucerzi cu dinti etc.

Utilizare = Utilizarea in constructiile de locuit din mediul urban si, in ultima
perioada, si in mediul rural, a calcarului de Albesti se semnaleaza in modalitatea de
edificare a soclurilor din ,piatra cioplita, masiva, care da caselor o infatisare de trainicie
si distinctie”, in decorarea pridvoarelor cu coloane cu capiteluri, balustrade,
ancadramente de usi si de ferestre, scari masive cioplite artistic in piatra — operatiune
delicata in care se specializase, printre aliii, pietrarul Gheorghe Sima.

O astfel de tendintda in arhitectura urbana si rurala a Muscelului se
inregistreaza la: Leresti, Boteni, Matau, dar si in alte localitati constituente ale fostului
judet.

Un leu sculptat in relief intr-o piatra de Albesti — opera pietrarului ,de lux” Stefan
Constantin — fixat in parapetul scarii casei acestuia atrage atentia cercetatorului, prin
,deosebita sa expresivitate”.
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PIETRARII DIN ALRESTI
— MARTURIIINTIMP —

m reportaje m

,Cioplirea pietrei a ajuns, datorita priceperii satenilor din Albesti, o subtila lucrare
de rafinament si viziune originala, o expresie de profund lirism a mintii si a sufletului, a
modului nostru de a concepe frumosul. Mostenita din tata in fiu, de sute si de mii de
ani, aceasta arta insumeaza astazi opere de superlativa tinuta stilistica raspandite in
toata tara, in constructiii, variind de la casele taranesti pana la somptuoasele palate si
ctitorii domnesti, de la lucrarile tehnice de genul podurilor, cheiurilor sau pavimentelor
pana la monumentalele cladiri administrative moderne” — concluziona, intr-un extrem de
documentat eseu, prozatorul muscelean Mihail Diaconescu.

1966

mpresionat de ,frumusetile stranii, mai trainice decéat veacurile” ale operelor
albestenilor, care ,lucreaza piatra pentru a-i da expresie”, scriitorul Mihail
Diaconescu, in secventa «Lauda pietrei cioplite» din amplul reportaj
«Pastratori ai unei stravechi arte populare — Pietrarii din Albesti», inchina, in anul 1966,
un elogiu ,mesterilor minunati, urmasi in pricepere ai parintilor si bunicilor lor —
mostenitori si acestia ai unei indepartate traditii” in domeniul prelucrarii artistice a pietrei.
Elogiul reporterului este intru totul motivat, intrucat ,complicata pricepere a strabunilor
albestenilor de a geometriza si a inflori stancile” se regaseste in monumente ale istoriei
si artei nationale” care ,poartda in ziduri mestesugul incarcat de reguli severe si de
subtilitati ale cioplitorilor de la Albesti”.
Efectudnd, in continuare, o «Scurta istorie a artei» pietrarilor, reporterul
stabileste relatii cu alte manifestari de civilizatie: ,Subordonata arhitecturii, arta cioplitului
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in piatra poate fi infeleasa numai la un loc cu arta constructiei, cu crestaturile artistice in
lemn, cu ceramica”.

Sursele de inspiratie ale pietrarilor sunt de o diversitate remarcabila: ,portile
uriase si ulucile gardurilor, usile pivnitelor si ale incaperilor de locuit, stalpii cerdacului,
coamele acoperigurilor, ferestrele si tocurile lor, grinzile tavanelor, uneltele de lucru
inflorate gingas”. In ornamentica sculpturii in piatra, au fost preluate ,motive principale
ale sculpturii in lemn, stilizari florale foliomorfe si antropomorfe, esentializate pana la
geometrism”, motive care ,se transmit integral basoreliefurilor, pridvoarelor si stalpilor de
piatra”.

in capitolul de «lIstorie a sculpturii populare romanesti pe meleagurile
Argesului», Mihail Diaconescu include, printre altele, miile de cruci insirate pe toate
drumurile, podul de piatra ridicat de domnitorul Constantin Brancoveanu, fantanile din
Baragan cu obezi de piatra, stalpii de la pridvoarele caselor.

Autorul pledeaza, in secventa «Datori le santem», pentru valorificarea artei
populare a pietrarilor albesteni, pentru introducerea mecanizarii, a unor utilaje moderne
de exploatare a pietrei de la Albesti.

Crearea unei unitati specializate la Albesti a Intreprinderii «Marmura» sau
«Granitul» ar rezolva favorabil, in opinia sa, dezideratele formulate, deoarece includerea
pietrarilor in Industria locala Muscel determinase o deprofesionalizare a acestora folositi
in munci necalificate, precum exploatarea pietrisului, a nisipului sau a varului.

Sugerand autoritatilor infiintarea, la Campulung, a unei scoli profesionale pentru
pregatirea ,unor noi generatii de mesteri pietrari’, reporterul intuia ca viitorul acestei
indeletniciri traditionale este in iminent pericol de a disparea in zona. O masura
imediata, dar de o eficienta incontestabila o reprezenta facilitarea procurarii uneltelor
indispensabile efectuarii lucrarilor, printre care ,fierastraiele si daltile de otel”.

Dintre cioplitorii in piatra ,a caror arta se bucura de o stima deosebita”, Mihail
Diaconescu mentiona pe: Gava lon, Petre Neagoe, Stanica lon, Bizon lon si Simion
Visoiu, pe care ii recomanda ca maistri autentici celor care ,vor sa patrunda in
uimitoarele taine ale meseriei”.

In procesul de restaurare a Manastirii Curtea de Arges in anul 1966 ,d&deau
prospetime zidurilor durate in veac” mesteri albesteni: Traian N. Dobrin, Bizon $t.
Gheorghe, Neacsu Gheorghe, dovada ca numarul mesterilor pietrari din Albesti era mult
mai mare.

.Pietrarii din Albesti, mentiona, in finalul reportajului sau, Mihail Diaconescu,

stapanesc intru nemurire puterea de a se darui, pasiunea si visul.”. [Mihail Diaconescu —
Pastratori ai unei stravechi arte populare — Pietrarii din Albesti, ,Arges”, an | (1966), nr. 3, p. 16].
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1969

n articolul «Pietrarii din Albesti infrumuseteaza lumea», Mihail Diaconescu

releva unele schimbari semnificative in dotarea tehnica a Carierei de piatra

din Albesti, prin instalarea unui post de alimentare cu energie electrica,
montarea unui gater pentru taierea lespezilor brute, a unei linii de decovil si a macaralei
trepied ,destinate sa inlocuiasca macar partial transportarea blocurilor dupa vechiul
sistem (cu ranga si cu opinteala)”.

Edificarea unor ateliere acoperite se inscrie in contextul asigurarii unor conditii
superioare calitativ, in scopul cresterii accentuate a productivitatii muncii. Continuarea
procesului de modernizare presupunea, in viziunea autorului, procurarea unei macarale
,Pionier’, a unui autostivuitor pentru piatra care ,ar putea inlocui eforturile nheomenesti
ale lucratorilor obligati zilnic sa lase dalta pentru a deplasa manual uriasele blocuri de
stanca”.

Pentru fluidizarea operatiunilor de prelucrare a pietrei, se propunea construirea
unei hale de lucru, dar si a unei magazii destinate depozitarii produselor finite.
Conservarea materialului brut extras 1in timpul verii impunea existenta a trei-patru
magazii, invocandu-se situatiile in care ,datorita viscolului, unele lespezi n-au putut fi
scoase la timp de sub nameti”. Se argumenta ca neimplicarea conducerii intreprinderii
in efectuarea unor asemenea masuri menite sa asigure conditi de lucru
corespunzatoare a determinat exodul unora dintre cei mai buni meseriagi din sat spre
alte zone ale tarii, in santierele unor mari constructii, in ateliere de sculptura sau spre
monumentele de arhitectura aflate in plin proces de restaurare.

,La cariera din Albesti, precum se mentiona in articol, nu lucreaza, dintr-un sat
intreg de pietrari, decat 32 de cioplitori”. Se evoca plecarea, in anul 1969, a 18 cioplitori
la Intreprinderea de pietrérie «Carpati» din Bucuresti, la intreprinderea «Marmura» sau
la Intreprinderea «Simeria».

Randamentul ineficient al celor ramasi sa lucreze in cariera este explicat prin
nevalorificarea calificarii pietrarilor folositi in efectuarea unor lucrari care nu impun o
pregatire speciala, dar si prin precara dotare tehnica a atelierelor din cariera.

Solutia preconizata ar fi constat din ,angajarea unor lucratori care sa efectueze
operatiunile de pana la sculptura propriu-zisa”.

Analizéndu-se situatia concreta a carierei, se solicita incadrarea a ftrei
manipulanti de produse brute si finite, a sase ,extregatori’ care se puteau califica rapid
la locul de munca pentru taiat blocurile la lomurile de cariera si a trei slefuitori.
Infaptuirea unui asemenea program ar fi determinat stabilitatea mesterilor angajati,

5“ AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

implicarea unor ,lucratori direct productivi” in procesul de productie si, in consecinta,
sporirea considerabila a beneficiilor date statului, care inregistrau aproximativ 1.000.000
de lei anual. Asigurarea unor beneficii substantiale era neindoielnica, intrucat exista o
avalansa de comenzi care, din cauzele enuntate, nu puteau fi onorate cu suficienta
operativitate.

Referindu-se, in secventa «Arta si organizare», la dezinteresul manifestat fata
de arta pietrarilor din Albesti, precum si fata de ,,semnificatiile operelor carora acestia le
dau viata, autorul articolului constata ,scaderea numarului celor care practica
cioplitoria”.

Evocarea rolului Gimnaziului industrial de baieti din Campulung-Muscel, care a
functionat pana in anul 1950, in ,calificarea superioara in concordanta cu exigentele
tehnicii constructiilor moderne” a tinerilor albesteni care invatasera meseria, ucenicind in
atelierele parintilor si ale consatenilor, ofera autorului posibilitatea precizarii programei
scolare care prevedea studierea unor obiecte, precum: desenul industrial, desenul
proiectiv, desenul ornamental, tehnologia materialelor de constructii, tehnologia
prelucrarii pietrei.

Absolventii Gimnaziului demonstrau, prin practica lor, calitati remarcabile in
procesul de prelucrare artistica a pietrei comparativ cu cei care ramasesera la stadiul
deprinderii empirice a mestesugului cioplirii acesteia. Desfiintarea Gimnaziului fusese,
asadar, o eroare considerabila si reinfiinfarea unui liceu industrial sau a unei scoli
profesionale de profil reprezenta o problema de stringenta actualitate, intrucat numai
scoala putea oferi posibilitatea unei policalificari in acest domeniu. Autorul invoca, in
sustinerea ideii sale, faptul ca insusi ,Brancusi a trecut la Craiova printr-o scoala de arte
Si meserii”.

,Mesajul sensibilitatii noastre”, precum titreaza plastic autorul ,iesirea in lume” a
operelor pietrarilor din Albesti, include, in extenso, referiri la ,importantele comenzi
pentru export efectuate prin intermediul firmei roménesti Mineralimportexport in R. F.
Germania, unde se contractase, cu firma Bayer Wald Granitwerke Furstenstein K. A.
Thiele, livrarea unor blocuri semifinite, a unor piese de ornament in parcuri si a unor
grupuri sculpturale”.

Lucrari de piatra executate la Albesti pentru organizarea interioarelor incluzand
piese de mobilier si obiecte de lux cu un inalt grad de prelucrare erau destinate Libiei,
la solicitarea firmei Ebdel Manein ben Halim Benchezi. intreprinderile de export
romanesti comandasera produse prelucrate artistic in cariera musceleana pentru a fi
expuse la Targul international de pietrarie si sculptura din Anglia.

Elementul de specificitate care a polarizat atentia scriitorului Mihail Diaconescu
I-a constituit evidenta influenta a artei traditionale romanesti. ,Emotionant si semnificativ,
observa autorul, mai toate obiectele lucrate de satenii pietrari din Albesti pentru export
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au ornamentele realizate in cea mai pura traditie a artei populare, intr-o succesiune de
motive geometrice, florale, zoomorfe si polimorfe strict taraneasca, strict argeseana”.

Cu certitudinea ca ,arta pietrarilor din Albesti incanta ochii si inima la mii de
kilometri distanta, pe indepartate meridiane si paralele”, Mihail Diaconescu solicita
forurilor existente: Ministerului Constructiilor, Ministerului Invatdmantului, intreprinderii
de industrie locala Campulung-Muscel, Consiliului popular judetean Arges sa manifeste
un interes ,eficient” pentru soarta carierei de la Albesti, invocand, ca argumente
incontestabile, ,valuta adusa in tara de exporturi si beneficiile in continua crestere date
statului”, dar si ratiuni de natura artistica si istorica.

Pledand pentru integrarea rapida a stravechilor asezari muscelene limitrofe
Albestilor in ,circuitul dinamic al economiei romanesti”, Mihail Diaconescu sugera
autoritatilor initierea unor masuri imediate in acest scop: asfaltarea drumului
Campulung-Muscel — Candesti (circa 12 km), consolidarea statutului de statiune
balneara localitatii Bughea de Sus, renumita prin izvoarele sale, dezvoltarea modernei
pastravarii amenajate la Candesti.

In finalul articolului s&u, Mihail Diaconescu, dezvaluindu-si sentimentele pentru
tinutul natal, marturiseste ca ,nicaieri nu m-am simtit mai adanc patruns de frumusetea

peisajelor, a oamenilor si a firii ca in stravechile asezari de la Muscel”. [Mihail Diaconescu —
Pietrarii din Albesti infrumuseteaza lumea, ,Arges», IV (1969), nr. 5 (36), p. 20].

1974

n volumul «Ca un clopot suna lutul», Dona Rosu grupeaza interesante

convorbiri cu maestri renumiti din varii domenii ale artei populare romanesti.

O secventa extrem de judicios realizata, pe baza unui dialog cu pietrarul
Petre Gava, este consacrata artei sculptorilor in piatra din Albestii Muscelului.

Autoarea precizeaza ca ,aproape toti locuitorii din satul de munte Albesti sunt
pietrari din tata in fiu”, fapt relevat de frecventa elementelor de arhitectura lucrate din
piatra in structura caselor: ,scari de piatra cu stalpi sculptati in motive florale si cu vita
de vie”, sau expuse in curtea scolii: ,un capitel ionic, doua rate dintr-o serie reusita de
asemenea reprezentari facute pentru decorarea unor parcuri din R.F.G. si un copac
cioturos”.

Convorbirea cu Petre Gava, recomandat ca fiind unul intre cei mai buni pietrari
din sat, 1i ofera autoarei posibilitatea cunoasterii unor detalii semnificative privind viata
cotidiana a pietrarilor din Albesti, modul cum au deprins mestesugul cioplirii pietrelor:
L,unii — la scoalad”, inclusiv el; altii — ,de la batrani”, cei mai multi de la Negrutu, porecla lui
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lon Bizon. Mesterul afirma ca ,toli pietrarii au porecle; nu se poate altfel in meserie”,
crede Petre Gava, care, el insusi are nu una, ci trei porecle: Pastrama, Soe si Agapie.

La cooperativa, in atelier, sunt expuse ,bufnite de piatra”, ,rate” comandate
pentru R.F.G. si lucrate de ,mai toti pietrarii, dupa un model in gips adus de un student”.
Cioplirea dupa model, ,musai la arhitectura”, este de parere Petre Gava, reprezinta
singura modalitate de refacere a unor ornamente in procesul de restaurare a
monumentelor arhitecturale.

Pietrarii din Albesti au procedat astfel in realizarea unor lucrari ornamentale la:
Casa Scanteii, Universitatea din Bucuresti sau la casa Herescu. La ultimul monument,
Petre Gava a facut o pajura din piatra de Cluj, avand ca model o pajura mai veche.
Gradul de perfectiune a lucrarii, care ,semana leit cu cealaltda” a fost remarcat de
arhitecta coordonatoare a proiectului de restaurare.

Comparand piatra de Cluj cu cea de Albesti, Petre Gava considera ca ,nu simte
la mana diferenta”, dar ca ,piatra de Cluj e moale ca o tai cu joagarul ca pe lemne si ca
nu crapa la foc” ca cea de la Albesti.

Mesterul rememoreaza locurile pe unde a lucrat: ,la Fagaras, la palatul lui Mihai
Viteazul, la Ministerul de Interne, la Palatul Cefereului, la 36 de biserici”, prilej pentru a
observa cu umor ca ,nici un popa n-am gasit cumsecade”, in afara de unul singur care,
dupa ce i-a spus ca s-a descoperit leacul cancerului: ,lacrimi de popa si sudoare de
paznic”, li trimitea cate un chil de vin in fiecare seara.

Petre Gava aminteste de italienii adusi de Mathei Draghiceanu, ,mari mesteri in
piatra”, iar, dintre ei, remarca pe unul, Vighi, care i-a lucrat un grajd trainic, desi nu avea
decat o singura mana.

Bogatia in piatra a localitatii este considerabila: ,Toata suprafata comunei e
numai piatrd”. in tarind, mesterul nu mai poate sé are, fiindca ,nu mai intr& plugul”.

Crede ca lucrul in piatra este ,migalos” si ca trebuie efectuat cu mare atentie:
,NOi cunoastem piatra, care e buna dupa cum suna la ciocan. O ascultam cum asculta
doctorul omul care e bolnav si-i auzim fisurile. Ca piatra pe care o folosim trebuie sa fie
sanatoasa”. Vechimea podului de la Cernavoda si a méanastirii de la Arges, unde s-au
incorporat 22 metri cubi de piatra, reprezinta o dovada a utilitatii, dar si a soliditatji
pietrei de Albesti.

Petre Gava pare satisfacut de rentabilitatea meseriei, de procesul de
modernizare (,se desface piatra cu perforatoarele si se scoate cu excavatoarele”), in
trecut, erau lucratori specializati in operatiunea de scoatere, deoarece ,piatra are si ea
rodul ei. Ea nu e ca un bolovan rotund... De exemplu, acuma, cum e frig, explica
pietrarul, daca o scoti din stanca, la noapte, se face in mijlocul ei asa, ca un pumn
fraged care o face sa crape in toate partile. Daca o lasi in stanca dezlipita, cand e frigul
al mare, tot asa se intampla”. Mesterul argumenteaza cu unele masuri luate pentru
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stoparea acestui proces la construirea Arcului de Triumf din Bucuresti: ,Cand s-a facut
Arcul de Triumf (e facut tot cu piatra de Albesti), ca sa nu se intrerupa lucrul iarna, s-a
facut focul peste pietre, zi si noapte. Sa n-o desparti de mama ei, pe frigu-al mare. Asta

e. Nu stiti, continua el, ca, de aceea, se spune: «frig de crapa pietrele» ?... [Rosu Dona —
Ca un clopot suna lutul. [Convorbiri cu maestri ai artei populare romanesti], Bucuresti, 1974].

1988

nvestigand, cu imaginatia extrem de fertila a reporterului, munca dificila a

pietrarilor din Albesti, lon Andreita realiza, in articolul sau «Creatorii de

frumos de la Albesti», publicat in ziarul ,Roméania libera” din 7 decembrie
1988, o incursiune in arta sculpturala a acestora. Reporterul remarca, printre altele,
,modestia si simplitatea” cioplitorilor din Albesti, ,tot atatia mesteri Manole cioplindu-si
propria legenda, din visul si viata daruite pietrei” care ,isi zic simplu pietrari’, desi
ocupatia lor de suflet, daltuirea pietrei, se afla ,intre mestesug si arta”.

O determinare temporala a primelor manifestari in ,cioplirea pietrei” la Albesti
este, dupa opinia reporterului, dificil de precizat: ,Noi suntem o data cu tara” considera
mesterul Benone zis Spaneci, descendent dintr-o autentica ,dinastie” de pietrari, cea a
Bizonilor, care ,pana sa fie pietrari, au fost oieri si vanatori”.

Considerand ca ,cioplitul in piatra nu este o treaba usoara, o arta la indemana
oricui”, reporterul reproduce inspiratele confesiuni ale unui autentic profesionist in
aceasta traditionala ocupatie a albestenilor, Gheorghe Gh. Manta: ,Mai intai, trebuie sa
te fi nascut aici, pe piatra, sa ai puterea pietrei, indrazneala muntelui si dorul bradului de
creasta privind spre fratii de mai jos, de mai departe.

Apoi, urmeaza toti acei ani de ucenicie, de neslabita invatatura si cautare, pana
piatra se indura sa te primeasca in imparatia ei. Noi ne numim, cu un cuvant, pietrari.
Dar santem de doua feluri: unii care extrag piatra, ceilali cioplitori. Avem aceeasi soarta,
aceeasi grea raspundere, cand ne intalnim cu piatra, desi unii cred ca doar cioplitul este
arta. Se inseala. Stiti cum se extrage un bloc de piatra ?... Faci intai niste gauri, le faci
usor si cu atentie, sa nu superi piatra, sa n-o doara. Pui apoi in jurul daltii niste frunzulite
din otel moale, necalit si cu un ciocan de vreo zece kilograme incepi sa mangai dalta, si
Cu ea piatra; cu blandete, o mai lasi, iar o mangai, pana o convingi sa se desprinda de
suratele ei si sa-{i cada tie in brate. Vorba vine ,in brate”, ca are cateva sute, si peste
tona, de kilograme. De-acuma incolo, drumu-i greu, si de dus, si de explicat...”.

Sedus de propria imaginatie, reporterul lon Andreita imprumuta evident
interlocutorului sau imagini stilistice proprii limbajului jurnalistic.
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FILMUL
«PIETRARII DIN ALBESTI»

Imagine: Danut Dumitragcu
Comentariu: prof. Radu Oprea

n filmoteca etnografica a Centrului judetean pentru conservarea si

promovarea culturii traditionale Arges, este surprins universul de viata al

pietrarilor din Albestii de Muscel, punerea in scena a naratiunii mesterilor
constituind preocuparea obsedanta a scenaristului si a operatorului de film. Informatiile
au fost furnizate, in insesi ,laboratoarele de lucru” ale acestora, de catre doi mesteri
avizati si, implicit, vizati de catre specialisti.

Materialul informativ brut obtinut prezinta, passim, elemente de o savoare
evidenta, conferindu-i-se ,culoare” prin confesiunile inedite care motiveaza orientarea
mesterilor populari in proiectarea realizarii unor opere definitorii pentru creatia lor. De
pilda, geneza troitei de piatra de la Albesti este perceputa cu o marcata tenta empatica,
prin dezvaluirile autorului acesteia, sculptorul Constantin Serban, originar din Bughea de
Sus. Desi prezenta unei camere de luat vederi este, deseori, inhibanta pentru
respondenti, stabilirea unor contacte de ,apropiere sufleteasca” intre operatorul de
interviu si acestia poate determina obtinerea unor informatii cuprinzatoare, neviciate de
0 ,autocenzura” previzibila.

Considerand ca filmul «Pietrarii din Albesti», inregistrat in arhiva
Centrului, prezinta o valoare documentara exceptionala pentru determinarea, in
momentul realizarii acestuia, a stadiului ocupatiei specifice unor locuitori din comuna
Albestii de Muscel: exploatarea si prelucrarea artistica a pietrei, in pofida deteriorarii
calitative a imaginii pe pelicula utilizata, am reprodus integral convorbirile dintre
sociologul Radu Oprea, inspector la Inspectoratul judetean Arges pentru cultura, culte si
patrimoniu cultural national, in calitate de operator de interviu, si mesterii pietrari:
Constantin $tefan din satul Bughea de Sus si Gheorghe Manta din satul Albestii de
Muscel, in postura de respondenti avizati, intrucat erau implicati, intr-o masura
considerabila, in acest proces traditional de creatie artistica.
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DI A L O G:
Radu Oprea [RO] — Constantin Stefan [C$S]

RO— Lace varsta, unde si de la cine ati deprins mestesugul ?...

CS— M-am inscris la Scoala da arte si meserii in 1938, la indemnul domnului secretar din
timpul ala...

RO— Cine v-a invatat meserie, ce mesteri v-au perfectionat ?... Ce profesori ?

CS— Un profesor maistru, Gheorghe Popescu.

RO— Si alti mesteri 2... in timpul scolii sau mai tarziu, cand ati inceput s& va perfectionati ?...
CS— Nu, n-am avut, sa stiti, alt mester... Eu mi-am facut toate conceptiile... Asa ca am ajuns
la biserica aia, mai tarziu, la Bogata... Am avut ocazie cu pictorul Stefan Constantinescu da la
Belle Arte. Eu am lucrat 6 ani da zile acolo. Ca desen, ca imaginatie asa, ca ale dansului. Si
dansul, da multe ori, ma intreba: ,Cum ar fi bine sa punem aici ?... Ce sa punem aici ?...

Si, totusi, oarecum asa, m-am initiat oarecum... $i in Scoala da arte si meserii, mi-a
prins foarte mult domnul profesor Alexandrescu, pa care l-am avut la desen...

Am avut indemanare la desen, la scoala primara, cand, la noi, se facea lucru manual. Eu
faceam catelusi din pamant... Aliii facea scari, furci, asa, cu ce se indeletnicea omu’ asa, in
particular... Am fost asa, sa zic asa, firea mea sculpturala, chiar daca treceam asa prin oras si
orice ornament aproape mi se intiparea in minte... Ma uit bine, sa trec pa urma alaturi si
desenam... $i mi s-a imprimat !

RO— Mai tineti minte care a fost prima lucrare pe care ati facut-o in piatra ?... Sau una
dintre primele ?...

CS— Ei bine, a fost d-astea mai principale; asa, da constructii, dar agsa am lucrat sant
multe...

RO— Care ar fi cele mai de seama, cele mai reprezentative lucrari ale dumneavoastra pe
care le-ati realizat in timpul vietii, dar care...

CS— Si cand eram la seciie, a fost destule la expozifie. Da fapt, tot ce am facut si am
rezolvat in viata a fost biserica aia da la Bogata. Tot ce am sculptat 6 ani da zile e acolo...
RO— Deci, asta e lucrarea la care tineti cel mai mult ?...

CS— Cel mai mult!

RO— in Bogata...

CS— Olteana.

RO— Cejudet ?

CS— Brasov, langa Rupea, acolo !... Am lucrat cu arhitectul Cretoiu, acolo... A murit chiar
acu’ da vreo trei zile, in varsta da aproape 96 da ani...

RO— V-a facut desene sau toate lucrarile ?

CS— Da, desene, insa, n-am scrisori p-aici, ca sa va arat... Imi dadea numa’ ca sugestie, o
parte din desene ca... tocmai ma-ncurcaseram odata. Am facut niste berbeci... Toate geamurile
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sant lucrate asa cu sfinti: loan, Luca, Marcu si Matei... Vulturi, in fine... Si nu-nfelegeam prea
bine, aproape nu intelegea nici ei... Si o fata d-acolo, a preotului, era la facultate, in Bucuresti...
Chiar ii arat desenu’... «-Dumneata intelegi ce e cu desenul asta ?» «-Nu, nu inteleg !»... Si-l
duce la domnu’ arhitect... Si zice arhitectu’: «-Eu am facut asa !... Lasa-l asa, ca am vazut ca el
ma depaseste I»... Ceea ce era in desen, eu mai complectam. Mai asa, mai asa, zic...Niciodata
nu mi-a facut repros; am lucrat si cu vointa, cu toate ca era sub restriciii lucrarea, ca era singura
biserica care s-a facut in epoca asta si mai eram si controlati p-acolo...

RO— 1n ce perioadé e ficuta biserica ?

CS— Intre ’56 si ‘63... Tocma’ cand sa ficea colectivizarea... Si a fost greu si pentru tarani, si
pentru ca lucrai la biserica...

Si tocmai ca nici pensie n-am, pentru anii pa care i-am lucrat acolo... Cand a vazut ca
am lucrat la biserica, domnu’ da la pensii, Vidroiu, ca cartea da munca a fost complectata cum
trebuie, sa scoala in picioare: «-Auzi, biserica, fratilor !... Biserica in ziua da astazi... Ai fost sa
lucrezi cum stii tu p-acolo...» M-am suparat, m-am inervat, am trantit usa si-am plecat !...

Si n-am rezolvat nici un leu dupa urma bisericii pa care am lucrat-o... Eu am pensie da
118.000. Mai trebuia vro 3 ani ca sa fac...Mi-a taiat si drepturile da grupa; eram in grupa a doua;
pa urma, l-a dat... Si tocma’ in timpul ala, s-a taiat drepturile in anii ‘77...

RO— V-ati semnat vreodata toate lucrarile ? Sau astea de la Bogata ?

CS— LaBogata, sant semnat acolo: eu — in dreapta si domnu’ arhitect — in stadnga !... Si mai
€ pa o piesa la un chenar, pa sub o frunza... Asa... Am semnat ,sculptor Stefan Constantin”. Da
fapt, nu trebuia sa zic sculptor !... Si arhitect Nicolae Crefoiu... E la intrare; la usa da la intrare...
Asa ornamente i-am facut intr-o piatra... Exista acolo, a fost da mult o societate franceza, care
dan ce motive, s-a dus sa scoata o piatra si n-a mai putut lucra, si arhitectul a stiut... «—Haide,
sa cautam piatra !» Si am mers pa vale, am cautat... D-abia am gasit intr-o zi intreaga... Era, in
stdnga si in dreapta, altfel da pietre, ca pan’ la urma, sa dam intr-adevar de-o marmora, o
bucatica; acolo, am ciocanit-o si-am scos o piatra roze, frumoasa, da’ mai dura si mai putin
cristalizata ca marmora noastra da Ruschita sau cum e Carrara... S-am scos d-acolo asa piatra,
in conditii asa grele, treceam printr-o padure...

In fine, multe necazuri am indurat acolo; dormeam intr-un sat; era acolo un sas care
avea niste stupi... Dormeam acolo, in pod, si a venit, intr-o noapte, ursu’ la stupi... Eram eu cu
bietu’ nenea Gheorghe Braileanu. Cred ca daca faceam o miscare, cred ca venea la noi si ne
facea praf...

Si, in fine, s-a dus greu piatra d-acolo cu bivoli; cetatenii imi cam spunea ca omu asta,
zZice, isi bate joc da noi, ca am facut gater... Curent nu era, acolo, bagat; am facut rost da la
Sibiu da un motor... Aveam in cap cam cum trebuie facut... Era acolo un mester tamplar, avea
acolo un gater d-asta da taiat lemne... Zic: «-Ne dai sa taiem piatra cu asta ?» Am facut eu ce-
am stiut; a facut si el ce stia... Mi-am schitat eu un gater... Cand a vazut ca taia piatra cu panza,
spunea p-acolo: «— Asta e omu’ minune !»

RO— Biserica e facuta toata cu piatra d-acolo sau si cu piatra de Albesti ?...
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CS— Nu, numa’ cu piatra d-acolo... E si piatra de la Apata. Soclu’ e cu piatra da la Apata...
La vro 10 km d-acolo... Mesteru’ care a construit biserica era italian da origine. Tatal sau — mare
italian si sotia romanca.

Convorbire
cu Gheorghe Manta

RO— Domnu’ Manta, care este situatia carierei, astazi ?... Cati pietrari si ucenici mai sunt

angajati si care credeti ca mai sunt perspectivele acestei societati comerciale, cum se numeste

astazi ?...

GM— Situatia care e, in ziua de astazi, e cam proasta. Numarul de muncitori s-a imputinat,

datoritd nedotérii unitatii cu utilaje mai moderne, care sa usureze nitel munca omului. In al doilea

rand, multi meseriasi au iesit la pensie, tineretu’ a venit mai putin si, incet-incet, s-a micsorat

numaru’ de muncitori... Cerinte ar fi, da’ n-ai cu cine sa le rezolvi, cum sa spun, sa le duci pana

la bun sfarsit...

RO— Adica, nu aveti tehnologie ?!

GM— Da, da, cum sa zic ? Trebuie si forta da munca si maginarii... Omu-ti cere o lucrare intr-

un timp delimitat, nu intr-un an...

RO— Ce anume va lipseste ?

GM— Trebuie unitatea dotatd cu masini din astea mai moderne: masini da taiat, masini da

slefuit, ceva care sa usureze nitel munca omului...

RO— §i, acuma, cu ce lucrati ?

. WS GM— Se lucreaza, si in ziua da azi, exact cum s-a lucrat si
- acum o suta da ani. Manual... Cu daltile procurate da noi,

ascultite la fierarie...

RO— Aveti, de exemplu, un circular modern, ca lumea ?

GM— Nu, n-avem, dom’le, avem ceva utilaje luate in ’70, da

la fiare vechi, da la «Marmura» din Bucuresti. Le-am luat, le-am

mai reparat... Sa mai rupe, le plezneste, le repari...

RO— V-ar trebui, prima data, in primul rand, un investitor...

GM— Prima data, sigur ca da !... Acuma, cum Iincepe

societatile sa sa privatizeze, ar trebui sa vina un investitor

serios, sa puna la punct lucrurile astea aici...

RO— Cu capital...

GM— Cu capital... Sa aduca ceva utilaje si ceva banuti ca sa-

i imbie la treaba, ca, altfel, numa’ cu munca, nu te alegi !...

RO— Dar tinerii de ce credeti ca nu mai invata meseria ?

GM— Pai, de ce cred eu ?... Tinerii asa au fost obisnuiti,

dupa epoca lui Ceausescu, sa-nvete carte si munca putina...

Fiecare om e destinat intr-o directie a lui: unu’ tamplar, unu’
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pietrar, unu’ curelar, altu’ cizmar; diferite meserii; zidar... Trebuie sa ai o inclinatie aparte. Nu
poate face oricine meseria da pietrar !...
RO— Meserie grea...
GM— E meserie grea si trebuie sa ai si un talent pentru ea, ca sa iasa ceva, sa alegi in fata
pietrei lucrate. Asa...
RO— Care e lucrarea dumneavoastra de care va simtiti cel mai apropiat, la care {ineti cel mai
mult ?...
GM— In activitatea mea da 25 d& ani, cat am lucrat la cariera, e mai multe lucréari la care tin
eu minte, asa mai frumoase... Este aripa da la Universitate, care s-a renovat, este... Am lucrat
pa la Snagov, pa la diferite vile, am lucrat pa la Sinaia, la Castelul Pelisor, am lucrat la Mangalia,
la Calu’” Balan, la diferite hoteluri p-acolo, la placagerie, pardoseli interioare, exterioare, la
Biserica Cozia, la Curtea d& Arges si mai multe, poate, nu le retin eu toate acuma. In afara d-
astea, la monumente pan diferite orase ale tarii. Constanta, Suceava, Slatina, Pitesti, Sibiu,
Campulung si poate ar mai fi care mi-au scapat...
RO— Ce ati fi vrut sa realizati dumneavoastra pana acuma un lucru mai deosebit si n-ati
reusit sa realizati si afi vrea, ati dori ?
GM— Bine !... Eu as vrea sa-l urmez pe nea Stefan in meserie, care a fost cel mai bun
meserias, da’ depinde... Omu’ e nascut cu-asa ceva, e mai talentat, mai deosebit... Nu sa naste
in fiecare an asa ceva...

...S-alte lucrari ?... caut sa-l copiez, sa-l mai imit si eu, da’ nu cred ca reusesc sa fac ce-
a reusit dansu’ sa faca. Ma refer la sculptura asta, nu cioplitura ! Sculptura in piatra !...
RO— Mestesugul cioplitului nu va pune probleme ? i
G M— Nu, sculptura asta mai deosebita !
RO— Creatia!
GM— Sigur ... In rest, cred c& m-as descurca !
RO— Adica, lucrati foarte bine dupa desen, dupa schite, dupa...
Astea nu-s probleme !...
GM— La ora actuala, ar trebui o clasa da tineri d-astia si un meserias,
cel putin doua-trei luni... Cel putin doua-trei luni !... Si care merge la
meserie merge, care nu, schimba directia, nu poate numai asa sa intri in
meserie $i sa incurci lucrurili... Sa zici ca esti meserias si, cand colo, esti
carpaci. Fiecare cu directia lui !...
RO— Spuneti-mi, dintre constructiile actuale, o casa de-aici, din
localitate, sau poate din alta parte la care ati lucrat mai mult si de care santeti mai mandru !...
Ma refer la constructii, la ancadramente, la...
GM— Da, da !... E mai multe lucrari pa care le-am facut asa, care sa vede acia; eu le
reprezint p-ale mele, asa ca mai sant lucrari in diferite orase care au venit clientii si au solicitat:
dom’le, vreau si eu doua coloane, vreau si eu o scara cu balustrada frumoasa, vreau si eu mai
multe... Da’ lucrurili mele care sa vede facute la casa mea, la casili pa care le-am facut eu
pentru copii...
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...Si, da unde am invatat meseria, poate, cumva ? Cati oameni au mai ramas din cati au

RO— Pai, cum sa nu !... Domnu’ Manta, in primul rand, spuneti-mi de unde afi invatat
meseria !...
GM— In primul rand, meseria am invatat-o da la tatal mieu... Au invatat din tata-n fiu

majoritatea pietrarilor... Pan 1970, m-am angajat la societatea asta, care sa numea, era a
industriei locale si pa langa meseriasul Ene lon si Gion Benone, m-am specializat si eu mai
bine... Si, acuma, daca sant solicitat, acu, pot sa invaf si eu pa altcineva. Daca-mi cere parerea
I Nu pot s&-l oblig ! invat meserie daci insist eu... Treaba e s3 ai dragoste da meserie !...

La vremea cand am inceput eu sa lucrez in cariere, erau patruzeci si ceva da cioplitori in
piatra... Si, cioplitori in piatra pa intrecere; unu’ si unu’ dantre ei; nu stiai care e mai bun... Si-
acu’, incet-incet, s-a pierdut meseria, asa cum v-am spus mai ‘nainte... A mai ramas sapte
baieti. Doi sant plecati in Israel, dupa castig mai bun ...

RO— Da’ astia care au plecat in Israel stiu meserie ?...

GM— $tiu meserie. E Bezon Gheorghe, Bezon Leonid. Stiu meserie !...

RO— Da’ afi avut o sectie a Scolii de arta aicea, daca nu ma ingel ?!...

GM— A fost !... A fost candva, e ani da zile, a functionat o clasa da cioplitori la Scoala
generalad din Albesti... sa ocupa un cioplitor d-al nostru, care preda tehnica meseriei... Da’
baietii n-au ramas dupa ce-au terminat 8 clase. Au mers mai daparte la scoli profesionale, la
licee...

RO— Deci, n-au mai continuat !

GM— N-au mai continuat ! Au ceva idee da prima indemanare a meseriii; da’ meseria sa
invata cat traiesti... Totdauna, sa-nvata ceva nou. Nu esti declarat cel mai mare meseriasi... Cat
traiesti, inveti !... Daca va veni un investitor serios aici, atunci, e nevoit sa faca o clasa da

cioplitori in piatra si, atunci, va fi forta da munca. Ca dan 40 da ucenici, 20 or fi buni meseriasi
inclinati in meserie ...
RO— Sau 10-12!
GM— Sau zece — doigpe... Si ceva trebuie usurat la extrasu” pietrii, ca munca sa... Noi
extragem piatra exact ca acu 300 da ani: cu pene, cu baroase, cu rangi... Hei rup !... D-aia fuge
oamenii da meseria asta grea. Conditiili actuale mizerabile. Leafa slaba, munca multa, bani
putini. Leafa da bragagiu !... (rade).
R O— Despre italieni !... Ce stiti despre italieni ?
GM— Dupa cunostintile mele, stiu... Nu stiu anu’ precis, da’ un domn inginer Draghicescu —
primul inginer geolog roman care a fost dupa vremea /.../ s-a nascut pan zona Targovistii, sotia
lui fiind bolnava da plamani, iar doctorii, medicii dan Bucuresti i-a recomandat clima da la
Campulung... lar el a venit in zona Campulungului si, atunci, s-a stabilit in Campulung, a
cumparat un teren acolo cateva hectare, pantre care a fost si piatra, subsol cu piatra...

Si, atunci, vazand, da meserie, geolog, a vazut ca fiind piatra calcaroasa, a dus cateva
familii da italieni sa construiasca... Si a construit TBCeul si cateva vile, acolo, jos, in zona
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Campulungului... Si ai nostri meseriasi, lucrand pa langa italieni la ajutoare, la decoperta, la
tubat piatra, au invatat meseria ugor-usor...

Vazand ca sa prinde meseria, s-a infiintat la Campulung, Gimnaziul industrial cum era
inainte da '40, cam asa ceva !... $i, atunci, a fost clasa da cioplitorie in piatra. Avea mester,
Spiru sa numea, stiu si eu da la ai batrani... Si-au invatat meserie patru ani. leseau meseriasi a-
ntaia dupa patru ani... Atunci, sa dadea carnet da muncitor si puteai sa lucrezi in {ara, sa te
angajezi in diferite intreprinderi...

RO— Din cei care au terminat scoala atunci nu mai traiesc ?

GM— Din ai care au terminat scoala nu mai traiesc niciunul, da’ da la ei, au Tnvatat copiii lor,
am invatat noi ai da astazi si, da la noi, astia putini cati am mai ramas trei-patru, or sa-nvete
ailalti, viitorii care vin... Si e necesar sa-nvete asta, pentru ca asta este cea mai buna piatra dan
Tara Romaneasca pentru constructii, buna da prelucrat, ii da aspect frumos unei cladiri si
trebuie, e nevoie... Monumentele istorice dan Tara Roméaneasca e facute majoritatea cu piatra
da la Albesti si trebuie renovate acuma... O sa fie nevoie da piatra, o sa fie nevoie da
meseriasi... Da unde, daca nu sa intereseaza nimeni da treaba asta ?!

RO— Va multumim frumos, dom’le Manta !

GM— S traiti ...
— 2002 —

racticarea in continuare a acestei ocupatii traditionale in Centrul de
pietrari din Albestii Muscelului a devenit o problema extrem de acuta,
intrucat — potrivit unei situatii redactate de catre Primaria comunei Albesgtii
de Muscel — numarul acestora se reduce la 18 pietrari, repartizati pe satele constituente
ale comunei, astfel: 15 — in Albestii de Muscel si 3 in Bughea de Sus.
Se constata ca media de varsta — circa 60 de ani ! — este ingrijorator de mare
pentru perspectiva mentinerii acestui mestesug care a dus faima localitatii in Romaéania.
In anul 2002, erau implicati inca, in aceastd activitate, urmatorii ,mesteri
sculptori in piatra, evidentiati prin calitatea lucrarilor atat in localitate, cat si in fara” -
conform Adresei nr. 1280 / 17.09.2002 a Primariei Albestii de Muscel, redactata de catre
doamna Cretu Georgeta, bibliotecar, si de domnul primar Nicolae Cornel Pepenel:
«Albestii de Muscel: Andronache Valerica — 39 anie Bizon Anton — 76 anie
Bizon lon — 67 anie Bizon lon (Toi) — 62 anie Bizon Leonid — 58 anie Bizon Nicu — 77
anie Bugheanu lon — 50 anie Florea Gheorghe — 75 anie Florea lon — 80 anie Florea
B. Nicolae — 75 anie Florea Gh. Nicolae — 75 anie Gava Constantin — 62 anie Gava
Pompilian — 76 anie Manta Gheorghe — 54 ani.
Bughea de Sus: Cretu Nicolae — 81 anie Mendoiu lon — 50 anie S$tefan
Constantin — 75 ani».

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 61



GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

2003

n interviul luat, la 26 septembrie 2003, mesterului pietrar Petre Neagoe, in

varsta de 88 de ani, prof. univ. dr. Radu Gava, originar din Albestii de

Muscel, realiza o succinta incursiune in istoria exploatarii carierelor de piatra
din localitate. ,Piatra de Albesti s-a exploatat foarte mult de catre italienii adusi de
inginerul Draghiceanu, care avea casa langa spitalul din Cdmpulung, construita cu multa
piatra de la Albesti — o frumusete !; chiar imprejmuirea e lucrata de catre pietrari tot cu
piatra de aici. Din toti italienii, a mai ramas unul, Vighi, care a invatat, si pe unii oameni
din Albesti, extractia.

Pietrari renumiti au fost: losif Vuica, lon St. Neagoe (Neaca), Alexandru Bizon
(Piele Lunga), Ghica Nistor, Dumitru Nistor (frate cu Ghica), Gheorghe Bodea (Bodac),
Nae Bodea (frate cu Gheorghe), Apostu Gava (locuia pe Calea Targului), Nae Braileanu
(Breilenus), Gava lon (Godeanu), care a avut 7 copii: trei fete si patru baieti (unul mester
tamplar si trei mesteri pietrari: Gheorghe, Bucur, Petre), Gheorghe Gava (Ghica
Godeanu), frate cu lon, a avut doi baieti mesteri pietrari; Vasile — o fata si trei baietj,
niciunul mester pietrar si Grigore — cinci baieti (patru mesteri pietrari si Sever — inginer
minier), Nicolae Dobrin (care a avut opt copii: unul pietrar (Traian Dobrin), un preot, un
asistent, trei baieti invatatori: Gheorghe, lon gi Alexandru si doua fete).

Invatatorul Gheorghe Dobrin a cumpdarat impreuna cu cumnatul lui, Bizon lon
zis Negrutu, cariera denumita ,Sub piatra Bughii”.

Fiica Tnv. Gheorghe Dobrin, doamna prof. Mioara Popescu din Vladesti, imi
preciza ca, din calcarul extras de acolo, se lucrau cruci de piatra si piese ornamentale
pentru decorarea caselor.

,Carierele de unde se exploata piatra sunt: Cariera Mare — in mijlocul satului;
Batrana — tot in mijlocul satului; Bleaju — pe Valea Strigoiului (proprietar lon Braileanu si
fiul sau, Gheorghe Braileanu); Locatelea — pe Valea Strigoiului, in aval (proprietar —
boierul Ghita Izbasoiu). Carierele din mijlocul satului aveau piatra de buna calitate; la fel,
cea din Bleju. Cariera de pe Valea Strigoiului (Locatelea) avea piatra mai putin buna,
dar colorata placut in galben si roz.

La Scoala de meserii Campulung, s-a infiintat un atelier de pietrarie pentru
invatarea meseriei de pietrar ,in subtire”. Mester era Gheorghe Popescu. in anul 1928,
s-au inscris 17 elevi, unii din Albesti, dar, pana la urma, au ramas doar doi. Aici, au
invatat: lon Bizon (Spéaneci) care a avut atelier individual (nu a vrut sa lucreze in
cooperatie); lon Bizon (Negrutu), care a lucrat la biserica Ciupa—Manciulescu; Neagoe
Petre (Petre al lui Neaca); Isbasoiu Nicolae, Neferu Alexandru (Bughea de Jos), Gica
Voiculescu — sef de cooperativa.
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Pietrari fara scoala speciala — care au invatat de la altii — au fost: lon Butoi,
lonita Florescu, Neagoe Petre (fiul lui lon St Neagoe — Petre al Iu’ Neaca). Acestia au
fost primii pietrari care au avut ca mester, in scoala, pe Piru — un italian; Bizon
Gheorghe (Ceapa); Bizon Nicu (fiul lui Gheorghe (Nicu Iu’ Ceapa); Florea Gh. Nicolae,
Sima Gheorghe; Bizon Gheorghe (Tacara), Gava Gh. lon; Gava A. lon (Au); Florea lon
(Marcu); Florea A. Gheorghe (frate cu lon); Florea B. Nicolae; Florea N. Gheorghe;
Gheorghe Bizon (Spaneci) are trei fii toti pietrari; Bizon Gh. Benone (Benone al IU’
Spaneci); Bizon Gh. Anton (Antone al Iu’ Spaneci); Bizon Gh. Octavian (Vian al IU’
Spéneci); lonita Florescu; Florea I. lon — fiul lui lonita; Manta Gheorghe; Manta Gelu —
fiul lui Gheorghe (Gelu Mantii); Ganta lon; Oancea lon (Carnita); Dobrin Traian; Gava D.
Petre (Pastrama, Agapie); Gava |. Gheorghe (Puiu lu” Godeanu — decedat pe front, tatal
profesorului Radu Gava); Gava |. Bucur — frate cu Gheorghe (Bucur al lu Godeanu);
Gava |. Petre — frate cu Gheorghe — (Petre al lu” Godeanu); Gava Vasile (Vasile al lu
Godeanu — fiul lui Ghica Gava Godeanu); Gava Grigore — frate cu Vasile; are 4 baiefi
mesteri pietrari; Gava Victor — fiul lui Grigore; Gava Cornel — frate cu Victor; Gava
Costel — frate cu Victor; Gava Calin — frate cu Victor; al cincilea este Sever, inginer
minier; Florea lon (Pasu); Dogioiu lon; Dogioiu Alexandru (frate cu lon); Toma
Braileanu; Butoi Andrei; Ene lon; Bizon lon (Lulea); Florea B Nicolae, Isbasoiu Nicolae;
Neferu Alexandru (Bughea de Jos); Neacsu Gheorghe (Bughea de Jos); Sandu lon
(Bughea de Jos); Stefanica Gheorghe (Bughea de Jos); Mandoiu lon (Bughea de Jos).

Lucrarile cele mai de seama facute de pietrarii din Albesti sunt la: Casa
Scanteii, Casa Poporului, Palatul Regal; locuinte la Palatul Cotroceni; monumente ale
eroilor in unele comune din fostele judete Muscel si Arges; cruci funerare in diferite
comune din fostele judete Muscel, Arges si Brasov (Fundata, Sirnea, Moeciu de Sus,
Moeciu de Jos). La ora actuala, carierele din Albestii de Muscel sunt pe punctul de a se
inchide, fiindca sant conditii grele de exploatare si lipsa de bani. Mai sunt putini tineri
care vor sa invete meseria, dar greu. Nu se mai exploateaza din lipsa de méana de lucru.
Monumentul din Albesti este lucrat din piatra, avand un soldat de piatra facut de Victor
Mezzaroba, la scara 1:1. in Campulung, au fost doud ateliere cu monumente: Jean
Mezzaroba si Pavoni — amandoi italieni.

Carierele de piatra au fost exploatate de catre patronii: lon Mataoanu, Dumitru
Gava, Breileanu lon (Breilenus), Ghita Izbasoiu, Andrei Strafalogea.

Invatatorul lon Comanescu a locuit intr-o casa construita din piatra de Albesti in
stil italian, casa unde au stat mesterii italieni si pe care au vandut-o lui, cand au plecat.

Monumentele eroilor din comunele Magura si Comana — Vlasca au fost lucrate
de Gava Grigore, Butoi lon si Neagoe Petre, sub indrumarea unui italian — Victor
Daldos.”.
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2004

A articolul intitulat «Istoria Romaniei si calcarul de Albesti» [Almanahul

Imuscelenilor», 2004], Claudiu Calcii considera ca ,Desi este foarte posibil ca

geto-dacii sa-si fi incercat ciocanul si dalta in calcarul numulitic de la Albestii

de Muscel, primii mari cioplitori au fost romanii.”. In sustinerea ipotezei mentionate, se

argumenteaza cu depistarea, in structura Castrului roman de la Jidava, ,a unor blocuri
din calcar provenite de la Albesti”.

Invocarea unei legende privind utilizarea, in constructia celebrului pod al
arhitectului Apollodor din Damasc a calcarului de la Albesti, ,neconfirmata pe teren”, se
circumscrie in sfera informationala a senzationalului jurnalistic.

Se mentioneaza utilitatea mestesugului cioplitorilor in piatra din Albesti care
,ofereau taranilor produse indispensabile: rasnite, testuri pentru copt painea, lespezi de
copt placintele, pietrele de moara, rotile din piatra pentru pive si altele”. Este evocat
inginerul Matei Draghiceanu care ,a adus mesteri din Italia, pentru a-si construi vila din
Campulung”, faptul ca ,italienii si grecii au venit sa le dea lectii albestenilor”.

Autorul insista asupra unei realitati istorice sintetizate intr-un subtitlu: ,,Cioplitorii
de piatra din Campulung la concurenta cu albestenii”, considerand ca piatra tombala a
comitelui Laurentiu de Longocampo din 1300 - ,certificatul de nastere al
Campulungului” este opera lapicizilor din oras.

Finalul articolului este dezolant, prin constatarea reala ca ,cioplitorii in piatra,
care sunt acum solicitati mai mult pentru realizarea de monumente funerare, folosesc
mai putin piatra de Albesti, ce a decazut in favoarea marmurei”, dar si prin relevarea
situatiei involutive a acestei ocupatii traditionale:

,Cat despre cariera de piatra de la Albesti, ea a incaput pe mana statului
comunist. In 1969, a fost trecuta in subordinea intreprinderii judetene de prestari servicii
Arges. In anii constructiei Casei Poporului, aici au lucrat 100 de oameni. Astézi, cariera
este exploatata de S.C. Rocas S.A. cu doar 7 oameni. Suprafata de lucru a carierei s-a
redus foarte mult.

Adevarata traditie a cioplitorilor in piatra este continuata de mesterii ce lucreaza
pe cont propriu, numarul lor fiind in scadere. Daca acum un sfert de veac se
contabilizau aici 50 de mesteri, acum 1i numeri pe degete: Petre Neagoe, Gelu Manta,
Mizaroba Victor, Mizaroba Jean, Gava Costel, Butoi Andrei, Bizon Benone.

in Campulung, cel mai renumit cioplitor in piatra este Gava Victor, originar din
Albesti. Tatal, bunicul, strabunicul acestuia au avut aceeasi meserie, ce este continuata
acum de nepoti.”.
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CIVILIZATIA PIETREI

~Pesterile au fost primele
altare ale umanitatii.”.

Pestera Dambovicioara

» O cruce de lemn infiptda la gura unei pesteri
inseamnd pragul unei biserici.”. — Alexandru Vlahuta.

n lumea mirifica a Cheilor Dambovicioarei, unde tacerea instapanita pe

crestele inaltate din vesnicie spre seninul cerului se stinge in adancimea vaii,

tulburata de vuietul apelor cristaline, nu departe de vatra satului ale carei case
se insira salba pe malul stang al raului, se afla, daltuita in calcarul muntilor, Pestera
Dambovicioara.

Invaluitd in aura unei legende locale, pestera ar fi fost locasul unui pustnic care,
subjugat de frumusetea fara seaman a plaiurilor muscelene, a vietuit, acolo, vreme
indelungata, amintirea lui staruind in memoria localnicilor.

Nu intdmplator, deci, imaginatia atat de fertila a poporului, asociind formele
concretiunilor naturale din interiorul pesterii cu presupusul cadru ambiental al sihastrului,
le-a ,botezat” cu un remarcabil simt plastic: altarul, patul, cuptoarele pustnicului, salonul,
biblioteca, hornurile, sala dantelelor, iar, prin extindere, cu referiri la cadrul natural
specific zonei: sala liliecilor, cerbul, tapul, berbecul, pielea sarpelui, aripa de vultur,
barlogul ursului etc.

Calator pasionat pe plaiurile de legenda ale «Romaniei pitoresti», Alexandru
Vlahuta, descriind, la inceputul secolului XX, inegalabilele privelisti din tinutul
Muscelului, insista, Tn pagini devenite antologice, asupra maretiei si frumusetii locurilor:
,Din Rucar, plecam calari la Dambovicioara. Soseaua se urca in coturi mari, traganate,
peste grebenii stancosi ai Scarisoarii, avand, in stdnga, zidul de piatra al muntelui, iar, in
dreapta — desfasurarea vailor, aci repezi, adanci, prapastioase, aci larg deschise, in
tapsane regulate, acoperite unele de faneata, altele de paduri racoroase.
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De la Podul Dambovitei, lasam soseaua si carmim la stdnga pe drumeagul
pietros ce merge in sus pe langa hierastraiele Dambovicioarei.

Dar iata ca, in fata noastra, se ridica un munte inalt si drept ca un zid naprasnic,
de crezi c-aci e sfarsitul lumii. Ne-apropiem si, deodata, la cotitura, ni se deschide,
printre doua stanci colfuroase, intrarea inlauntrul muntelui, cheia adénca si ingusta a
Dambovicioarei. E racoare, si vuietul apei rasuna asa de tare, ca nu-{i mai auzi glasul.
De pe fundul acestei prapastii, ne uitam cu groaza in sus, la namilele de stanci aninate
de paretii cheii, ca nigte dihanii ce stau la panda, gata sa se prabuseasca peste noi.
Deasupra noastra, se zareste un petecut de cer sprijinit, ca un capac albastru, pe
crestele ascutite ale inaltelor ziduri ce ne ingradesc in umbra lor vegnica. Pe sus, vezi
cate un brad iesind stramb si chircit din crapatura unei stanci, mirat si el de fioroasa
singuratate in care se gaseste, intinzandu-si cetinile-i triste, in asteptarea zadarnica a
unei raze de soare. Mergem asa, in sus, pe matca intortocheata a raului, vreo jumatate
de ceas, si deodata cheia se largeste: in paretele din dreapta, deasupra unei prispe de
piatra, se deschide gura neagra a «Pesterei», in haul careia intram cu lumanari aprinse.
E un intuneric rece, umed, apasator, din cand in cand, auzi cate un strop picurand din
tavanul scund, si-n jocul slabei noastre lumini, pe paretii umezi si scofalciti ai hrubei, se
insira tot felul de vedenii urate. Ma cred intr-o lume de basme”...

Reproducerea in
extenso a acestei magistrale
descrieri, relevand maretia
naturii din preajma Pegterii
Dambovicioara constituie o
incitanta invitatie la
redescoperirea unor peisaje
neafectate structural de
interventia omului, uneori,
daunatoare prezervarii, in
formele sale primare, a
mediului ambiental.

Marele scriitor roman,
sensibil evident la legendele
locale care invaluie, intr-o
aura romantica, natura, ea

e

insasi romantica prin
{ splendorile pe care le ofera
privirii, consemneaza

¥ | elemente edificatoare pentru
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relevarea unor aspecte semnificative pe care le-a imbracat civilizatia pietrei in
viata oamenilor primitivi: ,Un glas batranesc pare ca vine de departe, din adancul
beznei, si-mi spune: «in vag&unile acestea, au trait, fra foc, fara lumina, goi, slabi si-
nfricosati, cei dintdi oameni — stramosii vostri, ai tuturora — din fundul acestor tainiti au
izvorat incetul cu incetul miile de popoare ce-au impanzit pamantul... Masoara drumul
pe care |-au strabatut, numara stepenele pe care le-a suit omenirea, de la salbaticia si
intunecimea acestor vizuini pana la puterea si stralucirea de azi — si vezi din ce
departata obarsie te tragi si catda munca i-a trebuit vietii ca sa se desfaca din noaptea
ce-o invaluia la inceput si sa iasa tot mai in larg, tot mai in lumina”...

» 1ot mai multa lumina !... Mai in larg, mai in lumina !” — chitensenta unor ganduri
care esentializeaza demersul omenirii spre civilizatie, spre lumina civilizatiei, mai exact.
Jntelesul acestor cuvinte, observa prozatorul, capatd aici o deosebitd insemnare si
mereu mi le rostesc in gand, nerabdator de a iesi mai curand din pestera; mereu imi
revin pe buze, tot timpul cat scobor lunga stramtoare a cheiei. Mi-e asa dor de cer, de
soare, de arbori — un vac de om mi se pare de cand n-am mai vazut pamant intins si
verde Tnaintea mea”.

Dintr-o alta perspectiva, absolut stiintifica, este analizata Pestera Dambovicioara
de catre un specialist in domeniu, prof. univ. dr. Radu Gava.

,oituata in partea sudica a
Masivului Piatra Craiului, zona
Rucar-Dambovicioara se
caracterizeaza printr-un relief
carstic  variat,  spectaculos.
Raurile care coboara din Muntji
Fagaras, Piatra Craiului si
Leaota au sapat in calcarele de
aici vai inguste si adéanci, dand
nastere pe un teritoriu relativ
restrans, celui mai mare
complex de chei aflate la noi, in
tara.

O asemenea roca, extinsa
in zona, a permis dezvoltarea
tuturor formelor de eroziune,
subterane si de suprafata. Foarte frecvente sunt pesterile cu dimensiuni medii ori
mijlocii. Dintre acestea, mai cunoscuta este Pestera Dambovicioara situata in partea
nordica a satului Dambovicioara, la circa 1 km, chiar in apropierea soselei care strabate
aceste chei. Lunga de peste 250 m, pestera are aspectul unei galerii putin ramificate,
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traseul sau fiind usor ascendent, poate fi strabatuta usor, avand plafonul mai Tnhalt decat
statura omului.

Interiorul ofera conditii optime de vizitare — simti aici un usor curent de aer care
demonstreaza existenta a inca unei comunicari cu exteriorul. Temperatura oscileaza in
jurul valorilor de 10-12°C, iar umiditatea este potrivitd. Fauna caracteristica unor
asemenea forme carstice se arata relativ saraca: pana acum, nu au fost semnalate
specii cavernicole, in schimb s-au gasit resturile fosile ale ursului de pestera (Ursus
spelaeus). Golul subteran s-a format prin eroziunea calcarelor de catre apele paraului
Pestera, care acum isi poarta undele in apropiere, pe langa intrare.

Localnicii o cunosteau inainte de
1579, an in care Dambovicioara este
atestata documentar, de pe vremea lui
Mihnea Turcitul. Mai tarziu, in 1767, J.
Fridvalsky o citeaza 1in lucrarea
stiintifica «Mineralogia magni
Principatus Transilvaniae», ea
constituind prima forma carstica de
acest fel din Muntenia, pomenita intr-un
studiu de specialitate. Cercetarile
recente au dus la descoperirea unei noi
galerii neintroduse inca in circuitul de
vizitare.”

Desi nu intruneste superlative
speologice (multe dintre formatiunile de stalactite si stalagmite care faceau, candva,
podoaba acestui autentic ,monument al naturii”, fiind distruse de vizitatori rau
intentionati), Pestera Dambovicioara prezintd un deosebit interes turistic, prin
amplasamentul sau extrem de favorabil intr-o zona dominata de Masivul Piatra Craiului,
unde natura isi etaleaza cu generozitate splendorile sale inimaginabile, prin formele
carstice daltuite cu maiestrie in calcarul stancilor, prin prezenta insolita a caprelor negre
sau a vulturilor, prin aerul ozonat, prin apa limpede si dulce a Dambovitei si a afluentilor
ei.

Pasionatul speolog muscelean loan Dobrescu mentioneaza ca, numai in nordul
judetului Arges, in zona Campulung-Muscel, s-au inventariat de catre specialisti 2360 de
pesteri. In pestera ,Emilian Cristescu”, au fost descoperite fosile de capra ibex si o
calotda craniana umana datadnd din neolitic. Senzationala descoperire speologica
reprezinta un argument incontestabil ca unele dintre pesterile din zona au fost locuite de
catre oamenii preistorici. [Top, nr. 1076, 8 februarie 2007].
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In aceastd zona pitoreasca, Complexul turistic «Brusturet» sau Hanul «Piatra
Craiului» ofera un excelent loc de popas, iar monumentele create de om — marturii ale
unei existente de lupta dar si de creatie pasnica (Cetatea Oratea, podul de piatra de
peste raul Dambovita, numeroase consemnari epigrafice de pe crucile de piatra) —, dau
posibilitatea cunoasterii pamantului stramosesc care a constituit o importanta vatra de
plamadire a poporului roman, leaganul primelor cetati de scaun ale Tarii Romanesti.

Rememorand aforismul istoricului literar George Calinescu: ,Turism inseamna
cultura si cunoastere”, vizitarea acestor locuri va confirma pe deplin asertiunea marelui
carturar roman.
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BISERICI RUPESTRE

Geneza

n istoria umanitatii, pesterile au ,un caracter arhetipal si universal” determinat

de indelungata perioada istorica (30000-9000 a. H.), in care au constituit un

habitat de supravietuire in conditile extrem de nefavorabile vietii ale
glaciatiunii, dar si un adapost impotriva unor pericole iminente din mediul ambiental.
Pesterile au fost utilizate, de asemenea, ca necropole, pentru conservarea trupurilor
neinsufletite, in credinta revenirii acestora la viata intr-un viitor nedeterminat temporal.

De asemenea, pesterile au fost percepute ca un spatiu de reculegere, de
regenerare spirituald pentru cei ce intentionau sa se initieze in tainele vietii si ale mortii,
devenind, astfel, in timp, lacasuri subterane ale unor divinitati care au marcat decisiv
religia unor popoare.

Astfel, in spatiul de spiritualitate carpato-danubiano-pontic, Zamolxis — zeul
suprem in religia geto-dacilor, considerat o divinitate htonica care ,intruchipa fertilitatea
solului si domnea asupra imparatiei mortilor, propovaduind nemurirea si rasplata
dreptilor pe lumea cealalta” — a fost un personaj atat de frecvent in legendele geto-
dacilor, incat istoricul grec Herodot, inspirandu-se din acestea, a afectat capitolele 94-96
din cartea IV a «lstoriilor» sale, retragerii lui Zamolxis pentru reculegere, intr-un spatiu
subteran: ,Dupa ce tinuse o serie de intruniri cu fruntasii traco-dacilor, transmitandu-le
doctrina sa religioasa, pusese sa i se faca o locuinta sub pamant.

Cand locuinta lui fu gata, se facuse nevazut din mijlocul tracilor, coborand in
adancul incaperilor subpamantene, unde statu ascuns vreme de trei ani. Tracii fura
cuprinsi de parere de rdu, dupa ce il jelird ca pe un mort. in al patrulea an, se ivi iarasi
in fata tracilor si asa ii facu Zamolxis sa creada in toate spusele lui”.

Modul de viata solitar al zeului Zamolxis identificat cu ,marele preot in religia
geto-dacilor, care s-a retras intr-o pestera pe culmea muntelui sacru Kogaion, invaluit in
mister, a fost adoptat, ulterior, si de anumiti eremiti si oameni religiosi, «specialisti ai
sacrului», care prelungeau traditia «misterica» a cultului lui Zamolxis”. [Mircea Eliade —
Histoire des croyances et des idées religieuses, 1978, p. 339].
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Perpetuate si in arealul de spiritualitate contemporan al Argesului si Muscelului,
legendele despre Zamolxis pastreaza acelasi iz inconfundabil de consideratie suprema
pentru un personaj mitologic care a avut un rol esential in consolidarea statului
centralizat geto-dac.

Intr-un eseu monografic consacrat locurilor natale, artistul plastic Constantin
Samoila reproduce, sintetic, o legenda preluata de la bunicii sai paterni, Maia si Din
Bondoc din satul Jghiaburi, comuna Corbi, in anul 1950: ,Pe malul drept al Raului
Doamnei, in vecinatatea sudica a Muchiei Mari, dominatd de Crucea unui erou al
comunei Corbi, se afla cetatea dacica Geridava aparata de cei doi lei de la poarta.

Complexul acesta megalitic este strajuit de statuia marelui preot Zamolxis
infatisat cu trup uman, dar cu cap de porumbel.

Pe latura stanga a cetatii, se afla locul denumit «La scaune»; formele carstice
ale acestora amintind de «Babele» din Bucegi, la o scara mult mai redusa, ,scaune”
care delimitau spatiul unde se efectua, in trecutul indepartat, ritualul de incinerare.

Pe o denivelare a zonei, intr-un loc de forma paralelipipedica, special amenajat,
sunt sapate in stanca forme semisferice, ,gaucite” destinate incinerarii celor care au
aparat sau au locuit in cetate.

Complexul stancos este amplasat astfel, incat o linie geometrica imaginara
intre poarta cetatii, lei si statuia lui Zamolxis, pe de o parte, si biserica rupestra
amplasata pe malul celalalt al Raului Doamnei se constituie intr-o axa vest-est perfect
determinata geodezic.”

lon Mailat, membru al Societatii de stiinte istorice, referindu-se la denumirea
satului Namaesti, considera ca ,aceasta provine din radacina indo-europeana
«nemosy, care, in limba strabunilor, inseamna «sanctuar» — dovedindu-se ca, pe
vremea strabunilor traci care au trait pe aceste meleaguri, pestera in care este
amenajata biserica rupestra a servit de templu inchinat, probabil, zeului Zamolxis”.

Intreprinzand o succintd incursiune personald in geneza monumentelor
rupestre, Constantin D. Aricescu intr-un imaginat dialog cu un interlocutor al sau,
considera ca ,inainte de urcarea crestinismului pe tron, (inainte de 330 d. H.), grotele,
catacombele, subteranele serveau primilor crestini de locuri de propagare si de
ascunzatori, de biserici, in fine: persecutiile Cesarilor si Patricilor nu le permiteau
primilor crestini a propaga pe fata principele de libertate si dreptate, de egalitate si
fraternitate, proclamate de Crist pe Golgota.

Asadar, fiind crestini in Dacia si inainte si dupa Traian, acesti crestini pana la
Constandin cel Mare propagau Evangheliul in grote de felul acesta, la munti; si Tn
subterane, artificiale sau naturale, la campii. Aceste grote si subterane serveau de
biserici sau de eclezii (adunari de credinciosi), unde se serbau misterele crestianismului.
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Ca odinioara la Elini, la Egipteni si la Indieni, numai cei initiati in misterele sacre
faceau parte din acele societati secrete, al carora scop era propagarea ideilor de
libertate si fraternitate. Din asemenea societati esira Brama, Zoroastru, Confucius,
Apollon, Pitagora, Zamolx, Numa, Moise, si, in fine, Salvatorul omenirii.

Dupa urcarea crucii pe tronul Cesarilor, grotele si suteranele se abandonara,
suplinindu-se cu temple sau biserici, unde se propaga de fata morala evanghelica;
atunci, grotele si suteranele, din cutremurare si deluviuri, se astupara; multe, poate,
inchid in sanul lor si azi icoane si vase bisericesti, necesare la serbarea misterelor
cregtine sau pagane.

In multe subterane, descoperite de pastori, de copii si de refugiati, s-au aflat
tauri de arama si alte animale, cu un mecanism admirabil, ce ascundeau tesaure regale,
precum spun batranii.

Chiar piatra aceea boltita, cu o ferestrue in coasta, despre nordul schitului unde
ne aflam, contine poate icoane si vase scumpe de altar; poate si are o masina in felul
statuei lui Memnon: caci, dupa spusa multora, si chiar a Staretei actuale (maica
Elisaveta) care intr-adins a privegheat nopti intregi, la zilele determinate ale anului, se
aude noaptea, uneori, sunete armonioase, asemenea unei orchestre formata din arpe
eoliene.

Poate fi si efectul aerului ce intra prin vreo gaura nevazuta si care migca in intru
ceva sticle sau ceva vase rasunatoare. in tot cazul, ar fi bine ca maica Elisaveta care a
infrumusetat asa de mult schitul acesta romantic, s& mai economiseasca banii, ca sa
incerce a face o gaura prin care sa patrunda in grota aceea: caci, am presimiirea si
convinctia, va afla si acolo icoane sau antichitati romane de mare importanta. Atunci
parerea poetului s-ar schimba in siguranta istorica”.

~oub acel colt din fata schitului, este o grota unde s-a aflat o camasa romana de
fer, care se zice ca ar fi cea de la Muzeul national de la S-tul Sava; cum si niste sageti si
monede dace si romane. Aceasta grota are insa o intrata prea stramta si periculoasa,
unde numai copii de opt si zece ani se pot introduce. Prin ea trece si un isvor mare de
apa, care ese la lumina tocmai la poalele muntelui din fata, la locul ce se zice Toplita,
vizitata de mulli calatori. La Mai 1 merg acolo multi Campulungeni de serbeaza zioa
Larilor Romani”.
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Biserica rupestra

Corbii de Piatra
I

“wntre stravechile agsezari scaldate dinspre izvoare de Raul Doamnei, satul Corbi
I§i-a durat, printre primele, vatra la poalele muscelelor presarate cu stanci de
gresie golase, daltuite, de vant si de ape, in bizare forme carstice. in cursul
indelungatei sale evolutii, asezarea si-a fixat o prima borna in memoria documentelor:
1456, anul in care satul Corbii-de-Piatra este intarit jupanului Mogos de catre cancelaria
domneasca a lui Vladislav al ll-lea.
Traditia orala locala invaluie trecutul in lumina, totugi, incerta, a legendelor.

Arborele stralucitului neam al Corvinestilor ar fi fost transplantat din pamaéantul
generos al Corbilor in Ardeal, lancu de Hunedoara - al carui tata, Voicu, s-ar fi nascut
aici — transformand numele asezarii sale de origine in renumele unei familii intrate demn
in istorie.

Un licar de adevar a strabatut prin secole, gratie consemnarilor lui Bonfinius —
autorul studiului «Rerum Ungaricum decades» — care considera Corbii-de-Piatra din
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Valahia drept ,locul unde ascendentii lui lancu de Hunedoara |-au determinat pe papa
Pius al ll-lea sa constate ca voievodul din Transilvania — a carui reputatie o intuneca pe
a celorlalti — nu a sporit atat gloria ungurilor, cat si a roméanilor din mijlocul carora se
nascuse”. O revenire a lui lancu de Hunedoara pe plaiurile natale, dupa batalia de la
Varna din anul 1444, ar fi fost decisiva in actiunea de transformare a grotei din masiva
stdnca a Muchiei Mari de pe malul stang al Raului Doamnei, intr-un locas de cult, de
catre calugarii de rit catolic care insoteau trupele sale, desi utilizarea anterioara a grotei
in scopuri ritualice este - prin fragmentele de pictura murala conservate - de
necontestat.

Inspirat din folclorul local, scriitorul Alexandru Odobescu - cercetator pasionat si
avizat al ,antichitatilor” zonale — consemna, intr-un raport din anul 1861, prezenta, la
inceputul veacului al XVI-lea, a unei alte ostiri in preajma monumentului: ,La satul Corbi,
este o bisericuta sapata in stanca, unde se zice ca s-au adunat ramasitele ostirii lui
Mihai Viteazul, dupa uciderea de la Turda”.

Operatiunea de extindere a spatiului interior al bisericii rupestre este atribuita
monahiei Magdalina, pe numele de mirenie, Musa - vaduva boierului Hamza din
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Obislav, care, la sfarsitul secolului al XV-lea, a infiintat, pe cheltuiala sa, un schit de
maici.

Memoria documentelor consemneaza elemente definitorii ale istoriei
asezamantului ecleziastic. Astfel, la 29 septembrie 1512, satul Corbi este inchinat de
catre voievodul Neagoe Basarab celebrei sale ctitorii, Manastirea Curtea de Arges,
impreuna cu schitul de maici din Jgheaburi, pe care i-l daruise monahia Magdalina,
pentru ca asezarea monahala sa devina, in acest mod, ,domneasca”.

Transformat in schit de calugari in anul 1515, prin mutarea provizorie a staretei
Magdalina impreuna cu maicile la Manastirea Cornet, asezamantul monahal de la Corbi
va functiona, din 1809, ca biserica de mir, intrucat numarul credinciosilor inregistrase o
crestere considerabila, prin afluxul de populatie provenita din Ardeal, in urma
persecutiilor religioase din secolul al XVlll-lea.

Necesitatea extinderii spatiului destinat oficierii serviciului religios a impus
efectuarea unor amenajari interioare, in perioada anilor 1780—1810, prin separarea
Lindei” destinate femeilor, de naos, si reconstruirea tamplei de zid, principalul osarduitor
fiind episcopul-carturar al Argesului, losif.

Dislocarea unei parti din stanca in noaptea de Pasti a anului 1889 - fara a
produce, Tnsa, victime in randul credinciogilor — a determinat obstea satului sa
intreprinda masuri radicale de restaurare si consolidare a bisericii, angajand, in acest
scop, mesteri pietrari italieni, care au refacut cu blocuri din piatra de talie, legate cu
mortar, portiunea afectata de pe latura vestica.

Sub raportul compartimentarii interioare, biserica rupestra prezinta particularitaf;
evidente: naosul dreptunghiular, boltit in arc frant este separat de altar printr-o tampla
de caramida compusa din ,doua arcade supralargite, despartite de un pilastru, ce se
prelungea in sus, evazandu-se pana la timpanul arcului de triumf triunghiular si usor
concav’.

Initial, altarul era delimitat prin ingustarea laterala a peretelui stancos, care se
termina in bolta semicilindrica longitudinala.

Existenta, in altar, a doua abside in forma de potcoava
prevazute cu o masa practicatda in stdnca genereaza supozitia ca
locasul ar fi fost, candva, de rit catolic. Marcarea pe peretii naosului, la
limita dinspre altar, a unor santuri indica, probabil, prezenta anterioara
a unei catapetesme de lemn fixate, lateral, in acestea.

Amenajat in continuarea laturii sudice a naosului, pronaosul
rectangular cu bolta semicilindrica tencuita — comunica, spre naos,
printr-o deschidere de acces si printr-o fereastra strapunsa in perete.
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Decorul arhitectural sapat in peretele stdncos al naosului rezulta dintr-o
succesiune de arcade separate prin pilastri extingi la baza, capitelele fiind doar
sugerate.

Pictura originara se conserva fragmentar in absidele altarului, pe timpanul estic,
pe Jumatatea sudlca a boltii naosulw si pe peretele sudic al acestuia.

: 3 - Paul de Alep, secretarul
patriarhului Macarie al Antiohiei,
consemna vizitand, in primavara anului
1658, Corbii-de-Piatra: ,deasupra satului,
se afla o stanca foarte inalta, care sta
catre rasarit ca un zid. In mijlocul stancii,
este o biserica veche, mica, dar
frumoasa, despre care se spune ca
statea inchisa, dar, apoi, a fost
descoperita de un sfant pustnic, caruia i

— e 2k e s-a aratat locul ei intr-un VIS Venind,
asadar, la ea, el a deschis-o... i vechlle icoane se mai pot vedea inauntru..

Relevand, in opera sa, «lconografia artei bizantine si a plcturu feudale
romanesti», semnificatia istorico-artistica a ansamblului pictural al monumentului, I. D.
Stefanescu semnala ca ,in biserica rupestra Corbii-de-Piatra, ne intdmpina fragmente
de décor din aceeasi vreme sau mai vechi cu trei sau patru decenii decat cele de la
Biserica domneasca din Arges, din secolul XIV, concepute si ordonate dupa iconografia
Salonicului”.

In «Catagrafia judetului Muscel facuta la 1840, din porunca mitropolitului Neofit»,
sunt inserate elemente documentare ce releva stadiul informational existent in epoca
prin referiri la vechimea, ctitorii, slujitorii si enoriasii bisericii rupestre din Corbi:

,Biserica de piatra cu hramul Sf. Apostoli, leatul nu se gaseste. Sapata intru acea
piatra de Basarab voievod, Neagoe voievod, Radu voievod, Ruxandra Doamna,
Despina Doamna, Magdalena monahia... Neavand pisanie scrisa de atunci de cand s-a
sapat in piatra pe peretele bisericii doua leaturi: unul din leat 7014 [1506], altul — 7114
[1606] si al treilea (nementionat !), care intr-acest leat mai in urma, s-au meremetisit si
au mai sapat in piatra, de au mai innadit-o, facandu-i si tinda, precum se vede si astazi.”

Pomelnicul din anul 1809 mentioneaza, de asemenea, printre ctitorii locasului, pe
,Basarab voievod, Neagoe voievod, Radu voievod, Ruxandra Doamna, Despina
Doamna, Magdalena monahia, Amza Bratul, losif arhiereu, llarion arhimandrit” si altii.

Ansamblul rupestru include un adapost rectangular amenajat la sud de biserica,
utilizat ca trapeza. O masa din scanduri groase de stejar este amplasata in acest spatiu
sapat in stanca. Scobiturile practicate in peretele vertical al masivului Thalt de peste 30
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m, pentru fixarea scheletului lemnos al unor constructii, confirma existenta anterioara a
unor chilii.

La vest de biserica rupestra, a fost edificata in anul 1890, o clopotnita de lemn,
care reproduce, la scara redusa, vechiul tip al bisericilor de lemn din zona.

Importanta exceptionala a picturii initiale conservate fragmentar implica o atenta
si competenta interventie a specialistilor pentru a salva de la o distrugere previzibila
aceasta incontestabila marturie a imbogatirii continue, din vremuri de mult apuse, cu
nestematele creatiei poporului nostru, a tezaurului de valori universale.

Biserica rupestra Cetateni

aindu-si vijelios calea spre campia manoasa a Baraganului, raul Dambovita
isi poarta undele cristaline printre muscelele presarate cu stanci impunatoare
care domina orizonturile brodate de coroanele arborilor seculari. La Cetateni,
apele izbesc cu furie bolovanii imensi despringi din monticolul stancos, pe varful caruia a
fost ctitorit, in stravechime, un locas de inchinaciune.
Atribuit, nu fara temei, autohtonilor geto-daci, care isi statornicisera, in secolele |l
a. H. — | p. H., pe platoul si la
poalele dealului, ,0 dava cu
cetate intarita cu ziduri de
piatra si locuire extramurana”,
locasul de cult amenajat in
stdnca va fi fost unul dintre
primele altare ale crestinismului
in teritoriul de la sud de Carpati.
Traditia orala racordata
temeinic la legenda
descalecatului lui Negru Voda
proiecteaza, n epoca de
intemeiere a statului feudal
Tara Romaneasca, inceputurile
unei vieti religioase la schitul
sapat in pestera din monticolul
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marginit de Valea Chiliei si Valea lui Coman, inainte de confluenta acestora cu raul
Dambovita.

La perpetuarea, in consgtiinta localnicilor, a ipotezei ctitoririi locasului de cult de
catre Nicolae Alexandru Basarab voievod si fiul sau, Radu — asimilat cu Negru Voda -
vor fi contribuit portretele votive ale acestora zugravite in naosul bisericii rupestre.

Actualmente, portretele presupusilor ctitori nu se mai disting, dar existenta lor -
semnalata, in anul 1912, de catre Virgil Draghiceanu — nu poate fi contestata. De altfel,
vechimea monumentului rupestru este ilustrata si prin suprapunerea a trei straturi de
pictura, ultimul fiind executat in anul 1859; cel de-al doilea — in a doua jumatate a
secolului al XVlllI-lea, iar primul, potrivit aprecierii unor specialisti, in secolul al XIV-lea,
,poate in vremea lui Nicolae Alexandru [1352-1364], al carui tablou votiv, desi repictat,
pastreaza numeroase elemente de costum care ii certifica identitatea”.

Amenajata in masivul stancos, prin extinderea golului imens al unei pesteri,
biserica rupestra prezinta o compartimentare caracteristica asezamintelor de rit ortodox,
realizata prin edificarea unui zid prevazut cu cele trei usi liturgice intre altarul lung de
3,10 m, de forma cvasicirculara, cu spatii laterale (unul fiind amenajat ca proscomidiar)
si naosul — un patrulater neregulat cu lungimea variind intre 4,50 si 4,90 m, prevazut cu
trei strapungeri inguste pentru iluminat, de forma semicirculara, in latura sudica.

Abordand, in studiul sau «Din cetatile de scaun ale Tarii Romanesgti», inceputurile
Schitului Negru Voda de la Cetateni, Pavel Chihaia considera — pe baza raportului
spatial: pronaos — naos, ca, initial, au existat doua pesteri separate, reunite ulterior
pentru amenajarea bisericii rupestre. Pronaosul actual — potrivit supozitiei sale — ar fi
servit ,la 0 data necunoscuta” ca locuinta a unui schimnic, iar naosul — ca adapost unui
alt sihastru sau ca mcapere pentru prowzu Intre pronaos si pridvor, zidul separator are

- 5 o singura deschidere dispusa
pe axul longitudinal al bisericii.

Pronaosul — sub forma
unui patrulater de dimensiuni
mai mici — prezinta, pe latura
nordica, o niga cu lungimea de
1,40 m, doua strapungeri
pentru iluminat in peretele
stdncos spre vest si un zid de
caramida despartitor, spre
pridvorul din lemn construit,
ulterior, pe latura sudica, de
unde se accede in monument.

Sub raportul elevatiei,
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se constata ca pronaosul este subdimensionat (2,25 m), in raport cu naosul si altarul,
intrucat inaltimea acestora variaza intre 3 - 3,40 m.

O turla de lemn surmonteaza stédnca in care este amenajat spatiul destinat
naosului, fara a fi, insa, o corespondenta directa cu acesta.

Lucrarile de restaurare intreprinse in anii 1915-1916 au constat, in special, din
etansarea fisurilor, prin care se infiltra apa pluviala, dar au determinat, ca, de altfel, si
lucrarile executate in anul 1922 de catre pietrarul Teodorescu, distrugerea partiala a
stratului de pictura.

Evocatoare de istorie, zona in care se afla biserica rupestra poartda un nume
semnificativ: «Cetateni» — toponim cu acceptia de ,0ameni ai cetatii”.

Cercetarile arheologice efectuate incepand cu anul 1958 au relevat existenta
unor mari asezari dacice, dar si a unei asezari de tip urban, cu doua biserici databile in
secolul al XllI-lea. Se confirma, printr-un substantial material arheologic, rolul important
al asezarii in perioada de constituire si consolidare a Tarii Romanesti.

Localitatea Cetateni este atestatda documentar in anul 1548, intr-un hrisov emis
de cancelaria domneasca a Iui Mircea Ciobanul, prin care se intarea proprietatea
obtinuta de Vlaicu de la Piscani, in perioada voievodului Vlad Inecatul.

Pisania bisericii rupestre reflecta, prin continutul sau, circumscrierea satului
Cetateni in evenimente cu larg ecou in istoria tarii:

»<Acest sfant locas Cetatuia, care, de la Negru Voda isi are inceputul, fost-a si in
trecut schit de calugari si in vremuri grele, loc de scapare pentru voievozii tarii”.

Este, probabil, printre altele, o aluzie la retragerea, in aceste locuri, a ostirii lui
Mihai Viteazul dupa batalia de la Calugareni din anul 1595, impotriva puhoiului otoman
purtat de Sinan Pasa spre linistea mereu tulburata a Tarii Romanesti.

La nordul monticolului, in partea opusa accesului in biserica rupestra, imaginea
unui calarel_; in rellef negatlv este mterpretata ca redandu-| pe legendarul intemeietor de

Faa) tara sau reprezentdnd silueta sapata in
stdnca a unui cavaler trac.

Identificarea, pe stancile invecinate, a
unor semne pseudo-epigrafice, a caror
semnificatie nu a putut fi descifrata inca,
lasa frau liber interpretarii temporale a
imaginii  cavalerului. Astfel, Alexandru
Vasilescu considera ca este o reprezentare
a lui Mihai Viteazul ,cu chlamida in vant”,
desigur, sub puternicul ecou al legendelor
despre voievodul refugiat temporar in zona.

Schitul Cetatuia prezintad un interes
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aparte si prin portretele votive ale voievozilor Nicolae Alexandru Basarab si Radu Negru,
alaturi de cel al jupanului Gheorghe. Descriind friza donatorilor, care dateaza din anul
1840, I. D. Stefanescu consemna: ,cel dintdi poarta coroana; are ochii departati si
barba; cel de-al doilea are fata prelungita si ochii apropiati; jupanul — barbie rotunda,
frunte ingusta, nas usor turtit si umerii obrajilor agezati sus”. Portretul calugarului losif
care, potrivit inscriptiei, ,s-a trudit cu impodobirea bisericii” este pictat langa usa.

Programul iconografic include Pantocratorul inconjurat de ingeri (pe bolta
naosului), teme din Patimi, Fecioara Maria cu Pruncul, Vedenia lui Petru din Alexandria
— scene reprezentdnd, in parte, repictari executate de un pictor din perioada
brancoveneasca, ce vadea si talent de portretist, dar si o stiinta remarcabila a pregatirii
culorilor. Numai o restaurare judicioasa va putea releva valoarea si amploarea picturii
originare a acestui asezamant intrat, in congtiinta localnicilor, sub numele de ,Schitul
Negru-Voda”.

Biserica rupestra Namaesti

in soseaua care strabate inima renumitei asezari muscelene Valea Mare-

Pravat spre inal{imile Mateiasului insangerat in razboiul de intregire a

neamului, prin jertfele aparatorilor gliei stramosesti, se desprinde, la
stdnga, urmand, catre izvor, apa cristalina a Argeselului, un drum modernizat spre
Biserica rupestra Namaesti si Casa memoriala a inegalabilului
rapsod al «Baladelor vesele si triste», George Topirceanu.

O stdnca uriasa sfarteca verdele crud al padurii cu
cenusiul sau punctat de albul peretilor caselor staretiei.

Sub bolta de intuneric a stancii, s-a durat, in vremi
imemoriale, Biserica rupestra Namaesti, ale carei inceputuri sunt
invaluite in aura inca vie a legendelor locale.

Intrata in constiinta publica prin aspectul sau fascinant,
biserica a suscitat interesul unor cercetatori locali, care au
proiectat-o intr-un spatiu istoric circumscris genezei neamului
nostru, printr-o motivatie lexicala, care, desi nu rezista unor
explicitari etimologice pur academice, constituie, dupa
aprecierea lor, un suport cronologic indubitabil.
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O ipoteza controversata asociata, de asemenea, toponimului Namaesti,
apartine istoricului Enghel, care evoca pelerinajul Sf. apostol Andrei — propagator al
crestinismului — ,in Bizant, Tracia, Scitia si ambele Dacii”.

In versiunea de inspiratie engheliand a Iui C. D. Aricescu, Sf. apostol Andrei
,coborand din Dacia superioara in Dacia inferioara, pe la Bran si, ajungand la locul
acesta, s-ar fi uitat pe fereastra unui templu pagan ca sa vaza un preot, de la care vrea
sa inceapa propaganda crestina...

Nezarind pe nimeni in templu, se zice ca s-ar fi intors catre sotii sai de
calatorie si ar fi zis: «Nemo est», de unde, Namaesti”...

Ipoteza I|-a sedus, cu certitudine, pe preotul carturar loan Rautescu, care,
preluand-o din «lIstoria Campulungului — prima resedinta a Tarii Roméanesti» de C. D.
Aricescu, a formulat o varianta sugerata, posibil, si de traditia orala locala atat de
generoasa in motivatii toponimice, potrivit careia ,Sfantul apostol Andrei, venind prin
aceste locuri si intAmpinand mari greutati, deoarece drumurile erau nespus de grele,
prin paduri, pe atunci, virgine, ar fi exclamat, in grota: «Nemo est !», ceea ce voia sa
spuna ca mai departe nu mai sunt asezari omenesti” — expresie inclusa in structura
numelui localitatji.

O alta varianta
toponimica — Nemesesti —
considerata a fi
denumirea initiala a
asezarii este explicata de
catre istoric, prin
,descalecat”; n zon3a,
stabilindu-se ,nemesi”
feudali ardeleni din suita

legendarului voievod
Negru Voda.
Mai putin

probabila si fara a fi
raportata la existenta
schitului este varianta
toponimica acreditata de
savantul Nicolae lorga,
potrivit caruia, numele
satului ar deriva dintr-un
antroponimic: Nemoiu — considerat un eponim format pe baza apelativului ,namaie”.

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 81




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Conform unei supozitii, Biserica rupestra Namaesti ar fi fost, initial, o
catacomba crestina. Un suport istoric al prezumtiei s-ar afla in prezenta in zona a unor
detasamente romane care asigurau paza importantei artere de legatura, prin pasul
Bran, cu Dacia Superioara.

Situat la circa 10 km nord de Castrul roman Jidava — cea mai puternica
fortareata de pe Limes transalutanus, in apropierea castrului de la Voinesti si a
castellumului de la Rucar, aceasta grota ar fi constituit, in conditiile interzicerii
propagarii religiei crestine, un loc propice improvizarii unui locag de cult destinat
adeptilor crestinismului recrutati din randul veteranilor si al autohtonilor.

O versiune perpetuata prin traditia orala asociaza Tinceputurile bisericii
rupestre cu descoperirea in grota, de catre un cioban, a icoanei facatoare de minuni a
Maicii Domnului, moment plasat cronologic in epoca legendarului ,descalecat” al lui
Negru Voda.

Reprodusa in
extenso de catre C. D.
Aricescu - subtil
scormonitor in istoria
locurilor -, legenda
impresioneaza prin
savoarea naratiunii:

,un cioban
pastea oile pe aceasta
piatrd  mare... intr-o
noapte, i se arata in vis
Maica Domnului, care Ti
zice: «Scoala si sapa
sub tine si vei afla o
icoana intr-o biserica
de piatra. Aici, vei face
tu biserica in cinstea si
slava Intrarii in biserica a Fecioarei Maria, izvor de viata si de tamaduiri !».

Ciobanul se scoala tresarind, se uita imprejur si nu vede nimic. Se culca iar si
adoarme. Abia il fura somnul si Fecioara Maria i se arata a doua oara in vis, repetandu-
i aceleasi vorbe. In fine, aceasta se repetd pana de trei ori. Atunci, ciobanul se pune pe
sapat: sapa trei zile sitrei nopti. Unii zic ca ar fi sapat singur; altii — ca ar fi descoperit
visul sau si batranilor din satul Namaesti...

Dupa trei zile de sapat, ciobanul da de o bisericuta din piatra, in forma de
grota, cu icoane si cu odoare bisericesti”.

&

82 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

O varianta a legendei intemeierii asezaméantului este consemnata in eseul
«Manastirea Namaesti» de George Ulieru. Reproducerea integrala a acesteia faciliteaza
perceperea exactd a fecunditatii imaginatiei populare: ,in timpurile legendare, niste
ciobani, pascand oile prin aceste locuri si adormind d-asupra stancii, au auzit in vis batai
de clopot si au vazut un inger care le spunea:

—Aici, in sanul stancii, sta inchisa de veacuri icoana Maicii Domnului zugravita
dupa chipul cel adevarat. Sculati-va, apucati pe poteca ce duce pana la ea, sapati in
piatra si ridicati locas de inchinare !

lar ciobanii, cand s-au desteptat, si-au spus unul altuia visul, s-au minunat si
au pornit in cautarea icoanei sfinte. Au gasit poteca sapata in stadnca si au dat de
icoana care stralucea in fundul unei pesteri, ca intr-un altar...

Si, In acest loc, s-a sapat, s-a scobit piatra cea tare a stancii, s-a facut zid la
intrare, s-a ridicat clopotnita si, astfel, a luat fiin{a biserica...

Si legenda mai spune ca icoana cea sfanta fusese adusa acolo, cu multe
veacuri inainte de Sfintii apostoli Luca si Andrei, care isi gasisera loc ascuns, spre a se
ruga Domnului in liniste...”

Icoana reprezentand pe «Maica Domnului indruméatoarea» — atribuitd Sfantului
evanghelist Luca — dateaza, insa, potrivit aprecierii unor specialisti, din secolul al XVI-
lea.

Supozitia generata de imaginatia lui Enghel, care extinde aria de propagare a
crestinismului in Dacia de catre Sfantul apostol Andrei, caruia i se asociaza, prin traditia
orala locala, Sfantul evanghelist Luca in procesul de crestinare a poporului roman nu
prezinta, evident, un suport istoric.

Mitropolitul Neofit al Ungrovlahiei, vizitdnd schitul Namaesti in anul 1746,
mentiona, la randu-i, ca ,Sfénta icoana cea facatoare de minuni iaste adusa de niste
nemti din tara sarbeasca si, fiind goniti de turci, au ramas sfanta icoana aici si iaste
de atunci o suta de ani”...

Uneori, legendele generate de celebra reprezentare a Maicii Domnului cu
Pruncul releva ipostaze a caror motivatie este greu de acceptat prin prisma unui
autentic spirit crestin, atribuindu-i-se Fecioarei un inexplicabil comportament fata de un
zugrav care intentionase sa restaureze icoana grav deteriorata, ca o consecinta a unei
practici condamnabile: exfolierea masiva a peliculei de culoare de catre cei care i
atribuiau valente terapeutice:

»1raditia zice, mentiona C. D. Aricescu, ca satul Namaesti a facut contributie si
a prefacut grota in biserica, cum a fost mai inainte; dar, fiinca icoana, de vechime si de
umezeala, se stersese, un zugrav se bizui a o drege el, incat sa o faca ca nou iesita
din chiar mana primului artist...
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Cand penelul atinse fata Fecioarei, Fecioara, formalizata de aceasta
cutezanta, ii sterse o palma stragnica, fara sa stie bietul zugrav de unde fii vine
aceasta...

Intelesese, ins&, ca e din cer si 18sa lucrul cum 1l aflase, ramaind bietul crestin
cu mana uscata din minutul acela...”

Celebra icoana a fost imbracata cu doua rame de argint inscriptionate:
,Aceasta sfanta lco(a)na s-au imbracat cu argint prin osteneala robilor lui Dumnezeu:
lanache postelnicu(l), Petra, loan, la leat 1789” — pe rama interioara — si ,Elena general
Rastez 23 martle 1913 — pe rama exterioara .

- ' In cursul bombardamentului efectuat de artileria germana
in anul 1916, icoana a fost salvata, ca prin miracol, dintr-un
devastator incendiu, de catre un curajos ostag roman.

Intrucat biserica rupestra nu a fost impodobit& cu pictura
murala, iar icoana Maicii Domnului cu Pruncul este asociata
temporal cu inceputurile unei vieti religioase in aceasta grota,
corelarea elementelor iconografice cu cele documentare atesta
existenta bisericii rupestre in secolul al XVI-lea.

Localitatea Namaesti este mentionata initial Tntr-un
hrisov emis la 1 iulie 1547, prin care voievodul Mircea Ciobanul
intarea parti din sat unui Dumitru, acesta legandu-se sa le lase,

& Tn eventualitatea ca nu va avea copii, bisericii rupestre:
Sar de se va intdmpla, mentiona documentul, sa nu ramana nimeni din rodul
lui cu inima, nici fiu, nici fiica, atunci sa fie ocinile sfintei biserici care este in piatra in
satul Namaesti”.

Incertitudinea datarii monumentului rupestru se confirma, de altfel, prin referirile
de ordin cronologic apartinand unor reputati cercetatori.

Astfel, Nicolae Stoicescu consemneaza: ,Biserica sapata in piatra nu se stie
de cand exista, sec. XV-XVI ?”, iar istoricul de arta Vasile Dragut considera ca
»inceputurile schitului dateaza din secolul al XVllI-lea”.

Forma actualda a monumentului este rezultatul amenajarilor efectuate prin
cioplirea stancii unei pesteri naturale, amenajari constand din regularizarea spatiului
spre un plan rectangular, ingustat la limita altarului, precum si a tavanului drept, rotunijit
la jonctiunea cu peretii longitudinali ai naosului si cu tendinta de boltire la altar.

In zona centrald a naosului, a fost sdpat in piatrd un orificiu circular constituind
deschiderea turlei care se continua, in exterior, prin zid de caramida.

Pridvorul inchis, amplasat la sud, a fost construit integral in anul 1843, din
caramida, fiind despartit de naos printr-un perete realizat din acelasi material.
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Un iconostas de lemn executat in stil neogotic, amplu ajurat in arce ogivale,
separa naosul de altarul semicircular strapuns, pe axul bisericii, de o deschidere pentru
iluminat. Biserica rupestra este pardosita cu scanduri si acoperita, la pridvor si turla,
cu tabla zincata.

Monumentul rupestru a suferit transformari evidente in decursul secolelor.
Astfel, potrivit pomelnicului din 1843, vornicul Pan Costescu ,a zidit cu a lui cheltuiala
amvonul de dinaintea bisericii”, iar Atanase Hagi din Campulung ,a largit biserica de un
stanjen”.

In timpul Primului R&zboi Mondial, in octombrie 1916, cand manastirea a fost
bombardata de artileria germana, turla bisericii, staretia, arhondaricul si chilile au fost
distruse.

In noaptea de 18 spre 19 octombrie (stil vechi) 1916, sergentul lon Mustata din
compania a treia pionieri, dupa ce a stins focul din interiorul bisericii provocat de
bombardament, ,a transportat intr-o caruta, pentru a depozita in casa lon Filipescu si,
ulterior, la Manastirea Negru Voda din Campulung, bunurile cele mai de pret
recuperate din interiorul bisericii rupestre: icoana Maicii Domnului, un epitaf brodat,
doua sfesnice mari de bronz, mai multe icoane mari si mici cu chipul sfintilor, doua
evanghelii de la sfanta masa, sfantul potir, sfantul Antimis, mai multe cruci de argint, o
lada cu carti bisericesti”.

Aspectul actual al constructjei isi are originea in restaurarea efectuata intre anii
1917-1921. Asezamantul ecleziastic de la Namaesti se inscrie in istoria invatamantului
romanesc prin scoala care functiona, inca din veacul al XVlll-lea, intr-una din chiliile
sale. Predarea se facea in limba romana, iar manualele utilizate erau: bucoavne, texte
religioase, carti de predici, carti populare, cronici tiparite sau in manuscris.

In secolul al XVllI-lea, banul Radu Golescu — in calitate de vornic al obstirilor —
propunea, prin anaforaua din 16 iunie 1797, oranduirea unui dascal roman la scoala de
pe langa Schitul Namaesti, motivand ca ,imprejuru-i iaste cateva sate si copiii lor
patimesc despre invatatura cariii si parintii lor nu au putere a tine dascalu cu plata”.

Aproband solicitarea biv vel vornicului Radu Golescu, sub epitropia caruia se
afla Schitul Namaesti, domnitorul Alexandru Ipsilanti cerea ca ,dascalul oranduit sa fie
sarguitoriu si cu toata silinta spre invatatura si pricopseala copiilor, spre a nu cheltui in
zadar aceasta leafa”, epitropul fiind obligat ,a-i face cercetare de doua ori pe an, de
urmarea silintei lui”.

Amplasata pe o artera turistica de exceptie, Biserica rupestra Namaesti va
constitui o prezenta vie in memorialele de calatorie inspirate din pitorescul plaiurilor
muscelene. In periplul sdu din anul 1858, Alexandru Pelimon — turist pasionat — vizita,
la Namaesti, ,schitul care sta inchis intr-o piatra cu o forma gogoneata ca un ou”.
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Intreprinzand, in anul 1859, «O viatorie in districtele Romaniei», Theodor
Margot consemna, cu referire la Biserica rupestra Namaesti: ,Capela este facuta dintr-
o singura piatra si poate contine ca la 50 de persoane inlauntrul ei; este insa foarte
intunecoasa. In fundul ei, se afla sfanta icoana a Maicii Mantuitorului innegrita de timp,
de veche ce este si care se descoperi printr-un miracol”.

Calator, la inceputul veacului acestuia, pe plaiurile «Romaniei pitoresti»,
Alexandru Vlahuta nota: ,Ne oprim la Namaesti, la ménastirea de calugarite, adapostita
intre copaci, cu vestita bisericuta scobita in inima unei stanci, pe coasta unui deal, de
pe care se vede in jos, ca intr-o panorama, orasul Cémpulung cu mandrele-i
imprejurimi”. La randu-i, Nicolae lorga se arata profund impresionat de privelistea oferita
de locuri: ,Namaesti — sat si manastire impreuna — dau o intiparire mai puternica si
mai bogata. Pe o carare pietruita, te urci la biserica al carii pridvor singur, prefacut
deunazi, e un zid in afara, pe cand stranele, catipeteasma si altarul se afla in stanca. O
pestera mica a fost scobita si mai bine si netezita... Deasupra creste iarba, cresc florile
si se inalta arbori...”.

Poetul George Topirceanu, care si-a insofit familia in peregrinarile acesteia, si
la Namaesti, unde mama sa, maestra Paraschiva, a organizat un renumit atelier de
tesatorie pentru calugaritele din manastire, s-a inspirat din atmosfera invaluita in mister
a asezamantului monahal, evocand-o cu lirica sensibilitate:

»-..Rasar, de prin chilii,

calugarite negre, fantome solitare,

cu haine lungi, cernite, purtand, in maini, faclii.
Biserica inalta incepe sa rasune;

curg note tanguioase in linistea adanca,

si, lin plutind in noapte, cantari de rugaciune
se-intorc si se repeta lovite-n zid de stanca...”

Zestrea cultural-artistica mostenita sau creata in acest stravechi asezamant
monahal muscelean impresioneaza pe cautatorii comorilor de civilizatie ale neamului,
prin surprinzatoarea sa bogatie si diversitate.

|zvodite din penelurile inspirate ale unor zugravi, icoanele pictate de: Ghermano
eromonah (Incununarea Maicii Domnului), Misu Popp (Sf. mucenita Filofteia),
lacovache Constantinescu (Taierea capului Sf. loan Botezatorul), precum si cele ale
unor impatimiti ai frumosului: Gheorghe Burnescu (Sf. Paraschiva), lon Dogarescu (Sf.
imparati Constantin si Elena), Natalia Popescu (Visul lui lacob) dovedesc valente
artistice remarcabile.

Dand, de veacuri, lumina din lumina slovelor lor, prin stiutii ori nestiutii slujitori
ai bisericii, vechile carti bisericesti din patrimoniul schitului: «Pravila» [1640], «Mineie»
[1780], «Catavasier», «Antologhion», «Evhologhion», «Ceaslov» si «Molitvelnic» din
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secolul al XIX-lea constituie o marturie indubitabila a rolului pe care asezamantul
monahal |-a avut in viata spirituala a obstii satului Namaesti si nu numai al acesteia.

Evangheliile cu copertele din argint masiv, lucrate de catre un ,Stefan argintar
din Pitesti” in 1866, potirele din argint daruite de Chesarie eromonah si Elisabeta
monahia in 1857, alaturi de bogata colectie de ceramica populara reprezinta un
autentic tezaur reunit intr-o splendida expozitie muzeala organizata de catre Oficiul
judetean Arges pentru patrimoniul cultural national in chilile construite in secolul al
XVlllI-lea.

In vatra de taceri a schitului, se odihnesc intru vesnicie sufletele unor slujitori ai
sfantului lacas, printre care, monahia Pelaghia, incercata
mama a pictorului lon Negulici, stins in exilul revolutiei
pasoptiste la Istanbul. Conceput de lon Heliade Radulescu,
textul epitafului releva admiratia pentru ,venerabila muma
de familie care a dat patriei — barbati onesti, crucii —
aparatori infocati, literaturei roméane pe preciosu artist loan
Negulici”.

»~opre memorie si recunostinta”, lon Popp aseaza,
pe mormantul mamei sale, originara din Cerburenii
Argesului, Melania monahia, o lespede funerara amplu
decorata.

,La adapostul furtunilor lumii” — precum sta incizat
pe o piatra tombala — se odihnesc, in adanca liniste a
. - : pamantului, osemintele ultimului egumen de la Manastirea
Aninoasa, Dumitru Aninoseanu.

Invaluitd in lumina incertd a legendelor inceputurilor sale, biserica rupestra
dainuie in timp, slujita cu devotiune de vrednicele si iscusitele calugarite din
asezamantul monahal, care isi dovedesc maiestria de neintrecut in migaloasa arta a
tesutului covoarelor nationale.

,Un adevarat azil pentru pacea inimii noastre” — precum o definea metaforic
poetul Cezar Bolliac, extaziat de modul in care ,pietatea strabunilor nostri stia sa-gsi
aleaga locurile de unde sa adore pe Creator”, Manastirea Namaesti este o statornica
vatra a credintei stramosesti a neamului romanesc.

0000000000000 Q 0000000000000
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Biserica lui Enachem

este denumirea locala a unei pesteri mici, situate in Valea Lupului, din satul
Stanesti, comuna Corbi. In imediata vecinatate a pesterii, se aflau case de locuit; unul
dintre sateni, Enache Pietreanu, ocupandu-se cu exploatarea in zona a lespezilor de
piatra pentru pardosirea bisericilor din zona Muscelului. Probabil, din aceasta cauza,
locul din care se extragea materialul litic s-a numit ,Biserica lui Enache”.

Potrivit traditiei locale, aceasta pestera a fost amenajata temporar ca biserica.
Se mentioneaza ca, din cauza lipsei de duritate a rocii, proiectul a fost abandonat,
intrucat spatiile destinate structurii interioare a bisericii s-au prabusit, punand in pericol
iminent integritatea corporala a pietrarilor implicati in actiunea de amenajare a unei
biserici rupestre in grota.

Biserica lui Achim m

O alta pestera naturala — ,Gaura lui Achim” — in jurul careia s-au tesut
legende locale vizadnd, in esenta, transformarea temporara a acesteia intr-un altar
crestin de catre pustnicul Achim este grota situata pe versantul estic al Vaii Valsanului,
in zona satului Bradulet (fost Bratieni).

Absenta unor referiri credibile vizand existenta schimnicului in zona invaluie in
mister spatiul necercetat inca de catre specialisti pentru descifrarea unor semne
pseudografice invocate de catre informatori, care, daca exista intr-adevar, ar putea
argumenta veridicitatea ipotezei mentionate.

,Gaura lui Achim” reprezinta, de fapt, o sapatura intr-o stdnca imensa, avand
dimensiunile interioare de: 9 m— lungime, 5 m— latime si circa 4,5 m inaltime. In interior,
se observa existenta unei incercari de regularizare a peretilor, operatiune efectuata prin
cioplire cu dalta.
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ARHITECTURA PIETREI

eagan de scaun domnesc, arealul etnocultural actual al Argesului si

Muscelului a Tinregistrat, inca din perioada constituirii statului feudal

independent Tara Roméneasca, o dezvoltare arhitecturala remarcabila.
Tendinta paturii instarite de a-si dura locuinte care sa rivalizeze cu maiestuozitatea
palatelor domnesti a determinat extinderea acestora atat pe plan orizontal, cat si pe
verticalitate.

Arhitectura zonala capata, astfel, tot mai evident, in vechile vetre de istorie
romaneasca, o nota de grandoare conferita de utilizarea armonioasa a materialelor de
constructie preponderente: lemnul, piatra si caramida.

In articolul intitulat «Arhitectura populard argeseana», Georgeta Stoica releva
caracteristicile arhitecturii populare traditionale argesene, conditiile istorice si
economico-sociale care au contribuit la diversificarea acesteia: ,Casele din lemn nu
aveau temelie, ele fiind asezate pe mari bolovani de piatra dispusi la colturi. Ceea ce
constituie o caracteristica a arhitecturii argesene este realizarea temeliilor din randuri
alternative de caramida si piatra, tehnica foarte veche folosita la ridicarea bisericilor
medievale”. [Datini, 1997, nr. 3-4 (24-25), p. 8].

Tehnicile constructive generalizate in realizarea unor edificii laice sau
religioase, tehnici intrate in practica mesterilor tarani au fost adoptate si aplicate, in mod
curent, in construirea propriilor locuinte. Astfel, ,tehnica lacritelor”, constand din
~mbracarea” in caramizi a pietrelor de rau pentru regularizarea zidurilor, este utilizata
din cele mai vechi timpuri, in edificarea diverselor constructii din zona.

Areal de tranzitie intre Muntenia si Oltenia, Argesul si Muscelul prezinta o
arhitectura populara relativ distincta, imperative de natura economica sau de aparare
punandu-si amprenta pe configuratia caselor din asezarile constituente.

In perimetrul localitatilor in care pomicultura si viticultura reprezintad ocupatiile
de baza ale locuitorilor, se releva o frecventa apreciabila a caselor cu doua caturi,
nivelul inferior fiind destinat depozitarii produselor pomicole sau viticole. O rezolvare
ingenioasa a extinderii spatiului afectat depozitarii produselor pomi-viticole se constata
si in cazul caselor cu foisor din zona. Plasat asimetric sau central, foisorul permite
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prelungirea perimetrului beciului construit preponderent din piatra si sporeste, implicit,
capacitatea acestuia de depozitare.

Monumentale ca proportii, casele isi pastreaza o anume sobrietate, elementele
decorative integrandu-se acestei caracteristici.

Analizdnd arhitectura medievala din Romania, arhitectul Grigore lonescu
considera, in «Arhitectura pe teritoriul Roméaniei de-a lungul veacurilor», ca arhitectura
populara si cea culta ,s-au dezvoltat, in evul mediu, in paralel, dar fiecare pe drumuri
proprii”, intrucat arhitectura populara ,a fost strdns legatd de mediul inconjurator,
folosind cu exclusivitate materiale de constructii de provenienta locala: lemn, pamant,
piatra”, pe cand ,operele arhitecturii medievale de caracter monumental — cetati, biserici,
manastiri, case boieresti, palate, edificii importante orasenesti — vadesc, in general, o
accentuata independenta fatd de materialele locale de constructie”. Materialele de
constructie dominante, in cel de-al doilea caz, erau: ,piatra de rau, piatra de cariera
sparta sub forma de cioplitura sau fatuita, caramida, lemnul, teracota si, ca material de
legatura, mortarul de var alb amestecat cu pietricele fine, cu nisip si adesea cu adaos de
sfaramaturi de caramida”.

Referindu-se la paramentul constructiilor, renumitul arhitect consemna ca
,zidurile in arhitectura roméneasca sant groase si solide”, pentru ca au menirea ,sa
limiteze, sa inchida si sa protejeze contra intemperiilor un spatiu determinat si totodata
sa suporte impingerile boltilor si greutatile tavanelor si ale acoperisurilor”. Zidurile erau
construite fie dintr-un singur material: piatra, caramida, lemn, fie din combinatia
acestora. Tratand, prin prisma materialului de constructie referential, in acest caz, piatra
(simpla sau in combinatie cu caramida), se constata ca, initial, a fost utilizata ,,sub forma
de bolovani de rau sau de cioplitura pusa in opera fara preocuparea de a regulariza
rosturile (opus cementicium)”. [Ibidem]. Piatra folosita la colturile unui edificiu este, insa,
cioplita pe cele doua fete vizibile. Din necesitatea asigurarii unei legaturi mai sigure a
zidului, s-a recurs la ,intercalarea intre una sau mai multe asize de piatra a catorva siruri
de caramida lasate aparente”. [Ibidem, p. 93].

Exemple medievale ,sugestive”, sub acest raport, ofera, conform aprecierii
arh. Grigore lonescu, Biserica San Nicoara (sec. XllI-XIV) si Biserica domneasca
Sfantul Nicolae din Curtea de Arges, unde ,randurile de piatra bruta si de rau formand
paturi de 40-45 cm latime alterneaza pe toata intinderea fatadei cu fasii orizontale late
de cca 16 cm, formate din cate trei randuri de caramizi”. [Ibidem, p. 94].
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MONUMENTE ECLEZIASTICE
DIN PIATRA

«in fiecare c&ramida sau piatra, in fiecare bucata de tencuiala si de culoare, stréluceste
dumnezeirea frumusetilor ortodoxe pe care le traieste poporul roman cu adevarat.»

1 TEOCTIST, patriarhul Romaniei

Biserica Manastirii Argesului

€

”

,Doina in piatra a plaiurilor romanesti.

apodopera a arhitecturii medievale romanesti, aureolata de mitul creatiei
prin jertfa din nemuritoarea balada a mesterului Manole, a fost ctitorita de
catre voievodul carturar Neagoe Basarab, intre anii 1512-1517, pe ruinele
catedralei mitropolitane durate de voievodul Vlad Dracul, la mijlocul veacului al XV-lea.
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Considerata ,un adevarat miracol arhitectural”, biserica — al carei proiect este
atribuit ilustrului ctitor — a fost sfinfita la 15 august 1517, in prezenta unor oaspeti de
seama, in frunte cu patriarhul ecumenic din Constantinopol, Theolipt.

Martor la aceasta festivitate religioasa, Gavriil Protul o compara cu celebrele
monumente ecleziastice: Sionul lerusalimului construit de catre inteleptul rege Solomon
si Sfanta Sofia edificata de imparatul Justinian, considerand ca ,frumusetea ei iaste mai
presus decat acelea”.

Personalitate proeminenta a epocii sale, autor al monumentului de literatura
veche in limba slavona (,invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul s&u, Teodosie”),
voievodul carturar a conceput aceasta grandioasa constructie, impresionanta prin
armonia constructiei si prin diversitatea podoabei sale sculpturale, ca un un mod
remarcabil de reliefare a puterii, a bogatiei, dar si a rafinamentului artistic al ctitorului.

Cronica inaltarii acestui maiestuos edificiu ecleziastic este relatata in stilul plin
de savoare al biografului voievodului, Gavriil Protul: [Neagoe Basarab] ,sparse
Mitropolia din Arges den temelia ei si zidi, in locul ei, alta sfanta biserica tot din piatra
cioplita si netezita si sapata cu flori.

Si au prins pe dinlauntru toate pietrele una cu alta pe dindos cu scoabe de fier,
cu mare mestesug, si au varsat plumb de le-au intarit.

Siau facut pren mijlocul tinzii bisericii 12 stélpi inalfi, tot de piatra, ciopliti Si
invartiti, foarte frumosi si minunati, care inchipuiesc 12 apostoli.

Si, in sfantul altariu, deasupra pristolului, inca facu un lucru minunat, cu
turlisoare varsate. lar ferestrile altariului si ale bisericii, cele dupe deasupra, si ale tinzii
tot scobite si razbatute pren piatra, cu mare mestesug le facu.

Si la mijloc, ocoli, cu un brau de piatra impletit in trei vite si cioplit cu flori si
poleit, biserica cu altariul dempreuna cu tinda, inchipuind sfénta si nedespartita troita.
lar pe sub streasina cea mai de jur imprejur a toata biserica, facu o streasina, tot de
marmora alba cioplita cu flori si foarte scobite si sapate frumos. lar acoperamantul, tot
de plumb amestecat cu cositoriu.

Si crucile pre turle, tot polite cu aur si turlele tot cioplite cu flori si unele facute
sucite.

Si facu un cerdacel dinaintea bisericii, pre patru stalpi de marmora pestrita,
foarte minunat boltit si zugravit si invalit si acela cu plumb.

Si facu scara bisericii tot de piatra scobita cu flori si cu 12 trepte, insemnand 12
semintii ale lui Israil.

Si pardosi toata biserica, tinda si altariul impreuna cu acel cerdacel, cu
marmora alba.

Si impodobi pre dinlauntru si pre dinafara foarte frumos.
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Si toate scobiturile pietrilor pe dinafara le vapsi cu lazur albastru, iar florile le
polei cu aur”.

Asigurarea materialelor de constructie a implicat eforturi considerabile: ,piatra
de calcar de culoare galbena, de un granit stins, fin si omogen” a fost exploatata
si transportata din cariera de calcar numulitic de la Albesti din apropierea
Campulungului. Pentru efectuarea transportului, Neagoe Basarab scutise, prin hrisov,
de dajdii, numeroase sate.

Marmura si mozaicul proveneau din Constantinopol, de unde fusesera
transportate cu corabiile pana la Vidin, pe Dunare, apoi, cu carele la Curtea de Arges,
operatie extrem de dificila, intrucat, de pilda, numai coloanele din nartex depaseau
doua tone.

Originea ,orientala” a locasului de cult este argumentata constructiv prin ,modul
de a taia pietrele, de a le aseza pe rosturi, putin cioplite, punand intre ele un strat foarte
subtire de var curat, neamestecat cu nisip, de a le lega cu scoabe de fier fixate prin
plumb, de a dispune la diferite inaltimi in grosimea zidurilor, de la temelii si pana la
varful turnurilor grinzi indoite din lemn” - tehnici abandonate in Europa Renasterii.

Desi controversate, informatiile in limba greaca prin care se atribuie proiectarea
inegalabilului edificiu voievodului par sa aiba un suport real, intrucat Neagoe Basarab a
fost initiat in tainele arhitecturii la curtea sultanului Selim, unde fusese ostatic, si, din
insarcinarea caruia, ar fi construit, impreuna cu mesterul Manolli din Niaesia, o
splendida geamie la Constantinopol, probabil ,fundatia lui Bayazet cu 999 de ferestre si
336 minarete”. Impresionat de splendoarea edificiului, sultanul Selim ar fi daruit
,materialele de constructie ramase, ca sa le intrebuinteze in zidirea bisericii de la
Arges”.

,Daca aceste stiri sant adevarate — considera, in «Arhitectura pe teritoriul
Romaniei de-a lungul veacurilor», arh. Grigore lonescu — atunci Manolli, identificat cu
mesterul Manole al legendei populare, ar fi mai degraba un armean care lucra la
Constantinopol”.

Se identifica, astfel, mesterul devenit legendar al acestei bijuterii arhitecturale,
specializat in ,mestesugul cioplirii si impodobirii pietrei dupa tehnica si modelele
caracteristice arhitecturii Armeniei si Georgiei”, autorul principal al plasticii decorative a
monumentului de la Curtea de Arges.

,O dovada sigura, palpabila de folosire si a unor lucratori de origine turco-araba
(este) in acea piatra din turla cea mare pe care este scris «Alah» cu caractere arabe,
piatra descoperita chiar la restaurarea facuta de Lecomte si pomenita de Gr. Tocilescu
in monografia sa despre manastire”, precum precizeaza Adrian Adamache in studiul
sau «Th. Aman si restaurarea manastirii Curtea de Arges».
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Ceilalti ,mesteri mari, calfe si zidari” au fost, dupa toate probabilitatile, aceiasi
iscusiti lucratori care edificasera renumita biserica a Manastirii Dealu de la Targoviste,
prototip al arhitecturii din Tara Roméaneasca, reconstruita din temelii de catre voievodul
Radu cel Mare, in perioada anilor 1499-1500 si pictata prin grija voievodului Neagoe
Basarab.

Maiastra ctitorie voievodala de la Curtea de Arges prezinta un plan triconc cu
patru turle: turla de forma octogonalda a Pantocratorului surmonteaza naosul, iar
celelalte, dintre care doua sunt torsionate, pronaosul.

in plastica decorului exterior,
———— braul in torsada imparte paramentul

realizat din placi de calcar de Albesti in

doua registre amplu decorate in relief

s plat, cu un repertoriu ornamental format

i din rozete cu motive islamice si

} o8 B3 caucaziene, din ancadramente de

|L e fereastra cu décor in vrejuri florale si

| B ot plici ornamentale. Decorul somptuos

subliniat cu auriu si lazur este amplificat

la cornisa proeminenta formata din

doua siruri suprapuse de stalactite si stalagmite — elemente caracteristice artei islamice,
realizate, initial, in Tara Romaneasca, la acest edificiu de exceptie.

Portalul de la intrare si cel dintre naos si pronaos, daltuite in marmura adusa de
la Constantinopol intr-un décor compus din randuri alternative de boltari ondulati, divers
colorati, arcada traforata in flori de crin releva perfectiunea artei sculpturale romanesti in
secolul al XVI-lea.

Deasupra arcaturilor succesive, o cornisa formata din doua siruri suprapuse de
stalactite si alveole se continua printr-o friza din motive florale si geometrice stilizate.
Bazele turlelor prezinta, de asemenea, o variata ornamentatie in relief.

Amplul decor arhitectural al acestui monument de exceptie al artei medievale
romanesti impresioneaza prin diversitatea motivelor ornamentale de factura armeano-
georgiana si constantinopolitana. Prin multitudinea motivelor ornamentale dispuse la
cele 42 de rozete mari si la alte 48 de rozete mici prevazute cu cate o pasare de bronz
aurit, la acoperigul din plumb cu ornamente lucrate din ciocan etc., decorul constructiei
reprezinta o colectie unica, deoarece ,partile sculptate, frizele, cornisele, ciubucele
ingirate unele dupa altele depasesc un kilometru, iar suprafata partilor sculptate,
zugravite si aurite insumeaza 687 m?.”

Fascinat de impunatoarea constructie, istoricul Grigore Tocilescu consemna si
alte elemente caracteristice acesteia: lungimea totala — 45,85 m; largimea — 20 m;
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corpul bisericii (lungimea — 26,60 m; latimea — 15 m); inaltimea de la suprafata curtii la
»scaunul” crucii de la turla mare — 31 m; inaltimea de la pardoseala de mozaic la cheia
boltii — 25,30 m; inaltimea turlelor mici =19 m.

Pictura murala originara, desavarsita, la 18 septembrie 1526, prin osardia
voievodului Radu de la Afumati, a fost opera renumitului zugrav Dobromir din
Targoviste. Fragmente din valoroasa fresca, prezentand ,un caracter fastuos, un desen
viguros si armonii cromatice sobre, precum si o decoratie bogata, de aspect princiar” -
se pastreaza la Muzeul National de Arta din Bucuresti si in Muzeul de arta bisericeasca
al Episcopiei Argesului din Palatul Episcopal.

In decursul existentei sale multiseculare, biserica a fost profund afectatd de
evenimente politice si de calamitati naturale, care au impus efectuarea unor importante
lucrari de consolidare ori restaurare.

Desi manastirea a fost reparata in timpul domniei lui Matei Basarab [1632-
1654], cand biserica a fost acoperita din nou si s-a rezidit turnul-clopotnita de la
intrare, ,vreme multa trecandu, au den gresala mesterilor, au den umezeala vremilor,
inceput-au a sa strica temelie si scara si a sa muta pietrile de la locul lor”, domnul Tarii
Romanesti, Serban Cantacuzino, ,luand ravna, precum mentioneaza in pisania din 25
august 1682, ca de o zidire a stramosilor, ca sa nu sa piiarza pomenirea acelui nefericit
domn, facut-am nevointa ca sa dreg si sa intaresc acea stricaciune; si am trimis
ispravnic pre boiarinul nostru, Dona Pepano inpreuna cu mesterii de au dresu toata
stricaciunea, intarind pietrile in tot chipul cu fier, ca sa poata sta cu tarie...”

Lucrarile de consolidare din 1682 au fost coordonate de catre mesterul
moldovean Gligorie Cornescul, despre care cronicarul lon Neculce consemna ca este
.foarte mester de sapaturi in piatra”.

Un pomelnic al manastirii din secolul al XVlll-lea insereaza, in cronica
manastirii, actiunea egumenului Partenie, care ,au invalit manastirea cu plumb si au
facut patru bréne de piatra la temelia manastirii, dand taleri o mie ca sa dreaga
zugraveala oltariului si a besearicii peste tot pan’ la pragul tinzii, cu aur, cu vopsele
bune, cum au fost”.

Un incendiu devastator mistuie clopotnita asezamantului in anul 1814, ,la
intdmplarea arderii clopotnitei, topindu-se clopotul cel mai mic impreuna cu cel mare”.

Cutremurul din 23 ianuarie 1838 1i afecteaza considerabil starea de
conservare, biserica episcopala fiind consolidata prin grija ierarhului llarion al Argesului.

Restaurarea edificiului efectuata intre anii 1875-1886, de catre arhitectul Emile-
André Lecomte du Nouly, cu cooperarea lui Pierre Decasse — coordonator de lucrari — si
a expertilor romani P. Popescu si Nicolae Gabrielescu, a impus adoptarea unor solutii
tehnice care constau din demantelarea constructiei si refacerea ei, inlocuindu-se piesele
degradate, pe o structura menita sa confere rezistenta in timp bisericii, modalitate care I-
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a determinat pe inginerul arhitect Grigore Cerchez sa conchida, dupa o analiza atenta a
solutiilor adoptate in cursul restaurarii, ca ,Biserica mesterului Manole a devenit astfel
opera mesterului Lecomte”.

Opera de importanta nationala, restaurarea Manastirii Argesului a fost
intreprinsa din initiativa regelui Romaniei Carol |, pentru a se salva acest somptuos
monument de la o previzibila distrugere, dar si pentru a deveni necropola regala.

Restaurarea de proportii inceputa in anul 1875 a fost urmata de repictarea
interiorului intr-o maniera moderna de catre Jean-Jules-Antoine du Noly, F. Nicolle, Ch.
Renouard si N. Constantinescu, precum si de inzestrarea sa cu: iconostas, mobilier si
obiecte de cult executate din bronz aurit, marmura si onix, in atelierele specializate din
Viena si Munchen, piese care se integreaza structural in ansamblul ornamental conceput
in spirit pur fantezist de catre restauratorul francez.

Imprejmuirea din decupeuri din piatra sugerand florile de crin traforate in motiv
reciproc, in care negativul repeta pozitivul, completeaza compozitia ornamentala a
ansamblului.

Prevazut cu douasprezece coloane masive care simbolizeaza pe cei
doisprezece Apostoli, pronaosul supradimensionat, destinat a fi necropola domneasca,
adaposteste mormintele: ctitorului, Neagoe Basarab [t 1521], ale copiilor acestuia
(Stana [t 1531], Patru [t 1520], lon [T 1518] si Anghelina [T 1518]), al ginerelui sau,
Radu de la Afumati [t 1529], alaturi de cele ale regilor Romaniei: Carol | [1839-1914] si
sotia sa, regina Elisabeta [1843-1916], al carei pseudonim
literar, Carmen Sylva, a devenit celebru; al lui Ferdinand |
[1865-1927] si al reginei intregirii neamului, Maria [1875-
1938].

Ornamentica pietrei tombale a ctitorului consta din 10
rozete realizate linear, distribuite simetric in raport cu axa
longitudinala a acesteia, care coincide cu bara verticala a
crucii excizate in campul central.

Piatra de mormant a lui Radu de la Afumati prezinta,
in sculptura funerara romaneasca, un interes exceptional, prin
elementul figurativ realizat in relief plat infatisand pe voievod
calare, cu sceptrul in mana si mantie fluturanda, surmontat de
o cruce cu trei brate incadratda de patru rozete — ,simbol
iconografic al triumfului dreptei credinte”.

Agheasmatarulm Element component al complexului arhitectural
amplasat in fata intrarii in biserica, agheasmatarul — care constituie ,un altar de
rugaciune in aer liber la hramurile bisericii: «Adormirea Maicii Domnului», «Sf. Filofteia»
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si «lzvorul Tamaduirii», precum si un loc de sfintire a apei in ziua de Boboteaza” — este
construit din coloane de marmura ale caror capiteluri decorate cu stalactice sunt unite
prin arcuri dantelate ce 1i sustin cupola.

in zona de vest a incintei, protejatd de un pavilion din lemn construit prin grija
reginei Elisabeta, o monumentala Cruce de piatra din 1661-1662 [7170] aminteste
despre epidemia de ciuma, in care ,s-a petrecut de aceasta moarte”, printre alfii,
egumenul manastirii, Stefan.

Considerata una dintre capodoperele arhitecturii universale, Biserica Manastirii
Curtea de Arges reprezinta chintesenta artei constructorilor romani care, pe fondul de
aur al Baladei mesterului Manole, au conceput aceasta ,doina in piatra a plaiurilor
romanesti”.

Impresionat profund de splendoarea bisericii voievodale, poetul Cezar Bolliac o
compara cu ,un mozaic hemaipomenit de sculptura”, motivand: ,Ar zice cineva ca, pe
acest monument, o mie de artisti au venit sa-si expuie fapta la un concurs general, si 0
mana de maister a combinat si asezat fapta fiecaruia la locul ei. Biserica toata este de
gresie si ornamentele ei de porfir, calcair si marmura combinate la perfectie si legate cu
plumb pe dinauntru, fara sa se fi intrebuintat cimentul undeva. Gresia este taiata de la
Campulung, petrele sant de aici, s-au lucrat aici si mesterii au fost romani”.

Calator pe inconfundabilele plaiuri ale «Romaniei pitoresti», Alexandru Vlahuta,
sedus de magnifica biserica de la Arges, sintetiza celebra legenda a mesterului Manole,
relevand profunda ei semnificatie: ,La poalele Carpatilor, ca din vrajirea unor basme,
rasare uimitor de frumoasa, cu turlele ei zvelte, aurite, incinsa de braie sculptate in
piatra, stralucitoare ca un juvaier, mandra biserica a Curtii de Arges.

Vechea legenda spune ca mesterul Manole, pentru ca s-o poata ispravi, a
trebuit sa-ngroape de vie, in zidurile ei, pe buna si scumpa lui sotie — vrand
intelepciunea populara sa arate cata jertfa si tarie de suflet se cere unui om, ca sa poata
duce pana la sfargit o asa de grea, o asa de mareata si de minunata lucrare.”

Ansamblu monumental reprezentativ pentru arhitectura nationala romaneasca,
Manastirea Argesului fascineaza prin biserica nepereche a neamului, durata din vrerea
si puterea voievodului Neagoe Basarab si a sotiei sale, Doamna Despina, —
inconfundabil sanctuar izvodit din constiinta perenitatii credintei stramosesti, caruia
voievodul carturar i-a conferit valoare de simbol al foriei creatoare a poporului sau,
pentru a-i spori prestigiul intr-o lume dominata de semiluna otomana.
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Biserica Domneasca
«Sf. Nicolae»

nscriptia sgrafitata in limba slavona, descoperita de catre pictorul

restaurator Dumitru Norocea, in anul 1920, pe peretele interior nordic al

naosului: «in anul 6860, la Campulung, s-a stins marele Basarab voievod»
releva, prin continutul acesteia, ca monumentul a fost edificat in perioada de mijloc a
veacului al XIV-lea.

Corelarea informatiei mentionate cu tabloul votiv din timpanul accesului in naos
redand un voievod prosternat, reprezentat fara perechea sa conjugala — element care a
facilitat identificarea sa prin Nicolae Alexandru, a carui sotie era catolica, iar el purta
numele conferit, ca hram,
bisericii - cu tabloul votiv din
vestul naosului, repictat in
secolul al XIX-lea, ce infatiseaza
cuplul princiar: Vladislav | si sotia
sa, Ana, in tinuta solemna cu
modelul  bisericii, genereaza
supozitia ca acest monumental
edificiu a fost opera succesiva a
lui Basarab |, a Iui Nicolae
Alexandru si a Ilui Vladislv |
Vlaicu, al carui mormant a fost
identificat in biserica-necropola a
Basarabilor.

Considerata ,cel dintai
monument religios de mare
amploare ridicat in  Tara
Roméaneasca si conservat in
forma originara”, Biserica
Domneasca din Curtea de Arges
apartine clasicului tip arhitectonic
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de plan ,cruce greaca inscrisd” — creatie specifica a arhitecturii bizantine.

Monumentul releva, in acelasi timp, prin impunatoarele proporiii, prin armonia
constructiei, prin tehnica utilizarii bolovanilor de rau in locul pietrei fatuite, evolutia tipului
arhitecturii bizantino-balcanice, racordarea elementelor de cultura feudala romaneasca
la contextul cultural balcanic, ,inrudirea de familie” determinatd de sursa comuna
.Seprezentata de cultura romana si de asimilarea de valori prin intermediul artei
bizantine”.

Dimensiunile impresionante pentru epoca in care a fost creat (conturul exterior
al planului de 14,55 m x 23,50 m; indl{imea de 23 m pana la extremitatea acoperigului
turlei) ca, de altfel, volumul interior extrem de echilibrat format dintr-un pronaos ingust
(2,80 m), un naos extins (11,80 x 12,40 m) si un altar cu absida centrala incadrata de
absidiole (proscomidiar, la nord, si diaconicon, la sud), precum si plastica fatadelor
particularizeaza acest monument de exceptie al arhitecturii din perioada de constituire a
statului feudal Tara Romaneasca.

In interior, pronaosul prezintd o boltd semicilindricd transversala, intretdiata de
0 cupola elipsoidala, deasupra acestora, amenajandu-se, initial, o ascunzatoare, cu
scara de acces practicata in zidul separator dintre pronaos si naos, prima treapta fiind
dispusa la circa 3 m de la nivelul pavimentului.

Naosul — de plan cvasipatrat — este prevazut cu patru stalpi de sectiune patrata,
care sustin, in zona centrala, sistemul de boltire caracterizat prin crucea greaca inscrisa,
avand o turla monumentala si patru semicilindri axiali.

Structura cruciforma a naosului este evidenta, mai ales, in exterior, unde turla
cu baza prismatica, ridicata la intersectia bratelor crucii, constituie ,elementul de
incoronare dominant al intregii compozitii arhitecturale”.

Plastica decorativa a fatadelor — rezultand din ,alternanta ritmata de material si
culoare: fasii cenusii de piatra bruta si benzi rosii compuse din cate trei siruri de caramizi
aparente”, precum si din cornisa formata din siruri suprapuse de caramizi dispuse in
zimti de fierastrau — confera monumentului valente puternic individualizatoare.

In multiseculara sa existentd, se consemneaza interventii asupra obiectivului
afectat, in special, de incendii. Astfel, in anul 1746, un incendiu a distrus complet tampla
de lemn, iar pictura originara s-a degradat partial.

Restaurarea efectuata intre anii 1748-1752 a constat din: construirea unei
tdmple de zid, refacerea pardoselii din caramida, largirea ferestrelor care au fost
prevazute cu ancadramente de piatra sculptate, precum si restaurarea si completarea
picturii de catre Radu zugravul.

Incendiat in 1788, in cursul conflictului ruso-turc, monumentul va fi reparat abia
in anul 1827, cand a fost pardosit cu lespezi de piatra, pietrele tombale originare si
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pisania fiind sfaramate, iar, pe nartex, s-au inaltat doua turle greoaie care contraveneau
stilului constructiei.

In 1847, Gheorghe Bibescu, domnitorul Tarii Romanesti, subventioneaza partial
continuarea lucrarilor care vor fi definitivate in anul 1850: edificarea a doua contraforturi
amplasate simetric, cel de pe latura sudica, blocand vechea intrare, si a unei usi
metalice fixate intr-un cadru confectionat dintr-o piatra tombala.

O interventie neinspirata a unui
preot care, in anul 1887, a dispus
inlaturarea ,inesteticilor” — pentru el — tirant;
de lemn dintre stalpii interiori, a determinat
accentuarea fisurilor existente, astfel ca, in
anul 1894, Biserica Domneasca a fost
inchisa, considerandu-se ca mentinerea sa
in uzul cultului reprezinta un real pericol.

Procesul de degradare a bisericii s-a
accentuat vizibil, insesi schelele montate
pentru asigurarea integritatii constructiei
aflate in pericol iminent de prabusire, deteriorandu-se, situatie care a determinat
Prefectura judetului Arges sa dispuna, in anul 1911, demolarea monumentului.

Ordinul de demolare a provocat nemultumirea locuitorilor orasului Curtea de
Arges, care au colectat — in urma interventiei preotului $Stefan Dumitrescu — suma de
56.000 lei oferind-o Comisiunii Monumentelor Istorice, in scopul intreprinderii unor
lucrari urgente de restaurare.

Dificila misiune revine inginerului-arhitect roman Grigore Cerchez si
arhitectului Nicolae Ghika-Budesti, care au procedat, impreuna cu arhitectul lancovici,
intre anii 1911-1914, la o consolidare, cu tiranti metalici, a monumentului, redandu-i,
acestuia aspectul originar, prin: inlaturarea pridvorului inestetic adaugat in 1875, precum
si a turlelor mici de lemn de pe pronaos, care datau, probabil, din anul 1830.

Cercetarile arheologice coordonate de Virgil Draghiceanu in anii 1920-1921 s-
au soldat cu depistarea, in interiorul bisericii, a 14 morminte, printre care si
controversatul mormant nr. 10. Atribuit de catre istorici lui Radu Negru, lui Tihomir, lui
Basarab |, Radu | sau Vladislav | Vlaicu, mormantul se presupune a fi, mai degraba, al
acestuia din urma.

Importanta inventarului funerar de factura occidentala depistat in biserica-
necropola a Basarabilor consta, in special, in relevarea stralucirii Curtii domnesti de la
Arges in secolul al XlIV-lea, circumscrierea acesteia, intr-o masura considerabila,
coordonatelor civilizatiei europene.
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Acest ,monument de o distinctie
fara pereche” va fi pus si mai mult in
valoare, prin reconstituirea cadrului sau
ambiental, implicand refacerea partiala -
intr-o perspectiva nu prea indepartata — a
turnului de acces de pe latura estica,
restaurarea casei voievodale «Basarab I»
de pe latura sudica (cu contur exterior
dreptunghiular [27 x 23 m], avand pivnite din
piatra masiva suprainaliate de un parter
destinat  locuintelor si  dependintelor,
incadrat, pe toate laturile, de o prlspa) precum si a casei «Neagoe Basarab» de pe
latura opusa (cu dimensiunile de 31,50 x 21 m), din care se pastreaza pivnia
compartimentata prin doua arcade largi, fatada principala a acesteia fiind precedata de
o prispa cu foigor central, realizata in maniera tipului traditional al caselor taranesti din
zona.

Biserica «San Nicoara»

naltat pe monticolul care domina centrul orasului, intim legat de Curtea

domneasca de la Arges, monumentul ecleziastic «San Nicoara» presupus a fi

fost paraclisul primei Curti domnesti demonstreaza caracteristicile arhitecturale
ale perioadei de constituire a statului feudal Tara Romaneasca.

San Nicoara Tsi poarta, dintru inceputuri, taina intemeierii sale in inima cetatji
de scaun de la Arges. San Nicoara ascunde in sine, dupa cum observa carturarul
Nicolae lorga, ,numele pe care-| da poporul sfantului Nicolae”, iar ctitorirea sa este
asociata frecvent cu personaje istorice reale sau ireale din traditia orala locala:
Marghioala, sotia legendarului Negru Voda, ori Doamna Clara, sotia voievodului Nicolae
Alexandru Basarab.

Sub raport etimologic, San Nicoara este ,0 dovada a crestinismului daco-
romanilor, intrucat cuvantul latin sanctus (santus) a dat in romaneste sant (nu sfant,

care e de origine slava)”. [Constantin C. Giurescu, Dinu C. Giurescu — Istoria romanilor din cele mai
vechi timpuri gi pina astazi, Bucuresti, 1971, p. 167].
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comune arhitecturii bizantino-balcanice.

Numele de ,hram” este,
se pare, nu intamplator ales,
intrucat  Nicolae  Alexandru
Basarab ,ar fi zidit-o din piatra,
pe temelia unei biserici de lemn
care se paraginise”.

Sub aspect tipologic, San
Nicoara este o constructie
eclezistica mononavata, de plan
dreptunghiular (8,50x15,50 m),
compartimentata 1in: pronaos,
naos si absida poligonala 1in

exterior Si semicirculara,
flancata, in interior, de
absidiolele  diaconiconului  si
proscomidiarului - elemente

Sub raportul elevatiei, paramentul este format din trei randuri succesive de
caramida aparenta, care alterneaza cu un strat de piatra de rau. ,La San Nicoara, pe
alocuri — dupa cum mentioneaza arhitectul Grigore lonescu — paturile de piatra bruta
sant impartite in panouri, prin intermediul unor caramizi zidite in picioare si pe muchie.

Tehnica ingrijita a lucrului vadeste preocuparea de a imprima paramentului si un
efect decorativ atragator.” [Grigore lonescu — Arhitectura pe teritoriul Roméniei de-a lungul

veacurilor, Bucuresti, 1982, p. 94].

0000000000000 Q 0000000000000
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Biserica Olari

dificata, potrivit traditiei orale locale, ca schit de calugarite, in desisul codrilor
seculari, Biserica «Adormirea Precistei» ar fi fost ctitorita de catre monahia
Salomeia, in zorii veacului al XIV-lea. In favoarea anului 1300, mentionat in
pisania de piatra a bisericii, se invoca existenta unor elemente structive (zidarie de tip
arhaic constand dintr-un amestec de piatra si caramida) — argumente insuficient de
edificatoare, intrucéat acest sistem constructiv a fost utilizat in tot cursul evului mediu.
Sub raport arhitectural,
Biserica  «Adormirea  Maicii
Domnului» se particularizeaza
prin modalitatea specifica de
includere a turnului-clopotnita in
planimetria edificiului religios. De
plan patrat, clopotnita etajata,
acoperita cu o calota semisferica
la parter, permite accesul 1in
pronaosul bisericii, incaperea de
la etaj prevazuta cu arcade pe
cele patru laturi servind drept
camera a clopotelor.
O scara exterioara
incastrata in latura estica a
) o, 1 e turnului-clopotnita — cu acoperis
intr-o singura apa — asigura accesul in camera clopotelor. O astfel de solutie
constructiva care prezinta similitudini arhitecturale cu unele biserici moldovenesti din a
doua jumatate a secolului al XVll-lea (Bozieni-Bacau, Pagcani-lasi s.a.) releva influente
evidente, conferind monumentului un aspect cu totul pitoresc.
Marturie peste secole a credintei si capacitatii creatoare a breslei olarilor din
Curtea de Arges, Biserica Olari reprezinta, printre altele, un document probatoriu al unui
mestesug traditional pe cale de disparitie, care facuse candva faima cartierului Olari din
vechea cetate de scaun a Tarii Romanesti.
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Biserica schitului Bradet

dificiu caracteristic arhitecturii vechi romanesti, Biserica «inaltarea

Domnului» a schitului Bradet este considerata ,primul monument construit in

intregime de mesteri romani, singurul din Tara Roméaneasca integral pastrat
de la inceputul veacului al XV-lea, verosimil o ctitorie a lui Mircea cel Batran”.

Ipoteza este confirmata prin traditia orala locala, desi, in pisania din anul 1761,
se mentioneazd ca ,Aceastd sf(an)td ma(nastire ce s& praznuieste Indltare(a) lui
H(risto)s este facuta de lo Mircea voevod, I(ea)t 1546”- an care corespunde perioadei
de inceput a domniei lui Mircea Ciobanul.

Sub raport arhitectural, biserica este
considerata ,cea mai veche prelucrare locala
a planului triconc cu turla pe naos, reluand
procedeele constructive de la biserica mare
a Coziei, simplificandu-le si adaptandu-le
gustului artistic autohton”.

Biserica schitului Bradet prezinta
similitudini cu Biserica Domneasca din
Curtea de Arges, prin materialele de
constructie utilizate si prin tehnica adoptata
(piatra si caramida, in registre alternante),
,dovedindu-se, astfel, efortul de sinteza al
mesterilor locali”.

Dupa cum observa arh. Grigore
lonescu Tn volumul sau «Arhitectura pe
teritoriul Romaniei de-a lungul veacurilor»,
.Materialul de constructie, de provenienta
locala este cel mai simplu: piatra sparta,
amestecata cu bolovani de rau si caramida.
Punerea in opera a acestuia este facuta
dupa tehnica curenta a epocii: straturi late de
piatra alternate cu fasii formate din cate patru
siruri de caramizi aparente”.

Conservarea optima a bisericii a fost
posibila prin lucrarile de restaurare generala intreprinse in perioada anilor 1963-1966,
de catre Directia Monumentelor Istorice.
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Prin rusticitatea arhitecturala si prin planul in forma de cruce similar Coziei,
Biserica schitului Bradet constituie una dintre primele constructii ecleziastice ale
Valahiei edificate de un arhitect roman format, probabil, la scoala mesterilor bizantini
sau sarbi care lucrasera in secolul al XIV-lea pentru voievozii din Tara Roméaneasca.

Marturie elocventa a creativitatii mesterilor autohtoni de la inceputul veacului al
XV-lea, Biserica Bradet poarta cu statornica lumina in vreme mesajul de credinta
stramoseasca, de maretie voievodala, de nestinsa incredere in destinul neamului
romanesc al ilustrului sau ctitor, marele Mircea cel Batran.

Manastirea «Negru VVoda»

mportant ansamblu de arhitectura medievala, Manastirea «Negru Voda» isi

are geneza in perioada de formare a statului feudal independent Tara

Romaneasca. Resedinta a primilor Basarabi, puternic centru medieval in
cursul domniilor lui Matei Basarab si Constantin Brancoveanu, Curtea domneasca din
Campulung-Muscel reprezinta, prin monumentele de arhitectura constituente ale
ansamblului, o marturie edificatoare a spiritualitatii romanesti.

Inconjuratd de o incintd patrulaterd delimitatd de un zid din piatra, incinta

prevazuta, la colturi, cu turnuri de aparare, intr-o epoca istorica de nesiguranta,
determinata temporal, Curtea domneasca - intrata in congtiinta publica sub numele de
Manastlrea «Negru Voda» — avea, in centrul sau, un locas de cult.
. in evolutia spre forma actuald, biserica a
cunoscut diverse etape constructive. Epoca initiala
coincide cu domnia lui Basarab | [circa 1310-1352],
cand, pe fundamentul unei bazilici cu trei nave din
secolul al Xlll-lea, s-a edificat o capela de Curte
domneasca, lucrarile fiind definitivate in timpul
domniei lui Nicolae Alexandru [1352-1364], fiul lui
Basarab | intemeietorul.

Dupa daramarea acesteia in urma cutremurului din anul 1626, biserica a fost
reconstruita din calcar de Albesti de catre Matei Basarab in anii 1635-1636, lucrarile
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fiind coordonate de clucerul Socol Cornateanu. in perioada mentionata, vechea Curte
domneasca a fost transformata in manastire de calugari.

Incendiata de turci in anul 1737, cand, din porunca domnitorului Constantin
Mavrocordat, s-au distrus si zidurile de incinta, biserica a fost restaurata prin sarguinta
eruditului egumen Nicodim Beleteanu.

Deoarece a fost grav avariata de seismul din 14 noiembrie 1802, dupa
prabusirea unei parti din bolta Pantocratorului in anul 1819, biserica a fost inchisa.

Forma actuala a constructiei dateaza din perioada anilor 1827-1832, locasul de
cult fiind complet refacut din indemnul domnitorului Dimitrie Grigore Ghica, cu osteneala
arhiereului Filaret Apamias Beldiman si a vornicului Pana Costescu, conform proiectului
arhitectului Freywale, cand ,s-a surpat pana in fata pamantului si, iarasi, cu aceleasi
pietre, pa aceea temelie, s-au zidit”.

Sub aspect arhitectural, Biserica «Adormirea Maicii Domnului», reconstruita pe
fundatiile constructiei initiale din secolul al XIV-lea, prezinta un plan dreptunghiular cu
absida poligonala decrosata si o compartimentare interioara specifica edificiilor de rit
greco-oriental: pronaos, naos si altar. Elemente decorative diverse sunt distribuite pe
ancadramentele de piatra ale usilor.
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In paramentul actualei biserici, sunt incluse pietre de talie din I&casul ecleziastic
durat in epoca Basarabilor — montantii accesului principal si de la usa diaconiconului.

Pictura actuald, in fresca, de factura neobizantina, datand din perioada anilor
1955-1957, este opera unui colectiv de calugari de la Manastirea Plumbuita, condus de
arhimandritul Sofian Boghiu si ieromonahul Felix Dubneac.

Din vechea pictura executata de catre zugravul Gherman in anul 1831, se
conserva, in pronaos, tablourile votive ale lui: Negru Voda, Nicolae Alexandru Basarab,
Matei Basarab, al sofiei sale, Doamna Elena, al arhimandritului Filaret Apamias
Beldiman si al vornicului Pana Costescu.

Un mteres excepl_;lonal prezinta lespedea funerara a domnitorului Nicolae

VR LG GERE  Alexandru Basarab, mort la 16 noiembrie 1364. Amplasata in
file naosul bisericii, este cea mai veche piatrd de mormant a unui
domn roman care s-a conservat pana in prezent. in decorul
predominant vegetal al pietrei tombale, compus din vrejuri si
i tulpini de lalele cu semipalmete si calice, este evidenta
# influenta artei bizantine. Inscriptia in slavona, daltuita in piatra,
"¥ consemneaza: ,in luna noiembrie 16 zile, a rédposat marele si
“Za i singurul stédpéanitor Domn lo Nicolae Alexandru Basarab, fiul
.= & marelui Basarab, in anul 6873 (=1364). Vesnica lui pomenire”.
S, in istoria Ansamblului feudal «Negru Vodé&», epoca lui
Matei Basarab [1632-1654] constituie cea mai fecunda etapa

- constructivd prin: refacerea integrala a bisericii, edificarea
Casei domnesti — de pe latura sud-vestica — si a turnului-clopotnita de la intrare.
Casa domneasca [1650] — construita din piatra si caramida,
are un singur etaj de locuire, cu camere boltite si doua foisoare juxtapuse, cu arcade in
plin cintru sustinute pe stalpi de caramida. Parterul constructiei este format dintr-o vasta
pivnita anterioara [sec. XIV-XV] boltitd in semicilindru cu dublouri.

Turnmul-clopotnita [1635-1636] — edificiu masiv si spectaculos
(36 m inaltime), cu plan patrat, parter si trei niveluri, asigurand accesul in incinta, dar
avand initial si rol de fortificatie, este perfect proportionat prin compozitia plastica a
fatadelor; decorul arhitectural format din arcaturi de ciubuce este completat cu
ornamente ceramice discoidale smaéltuite in culorile: galben, cafeniu si verde. Intr-o nisa
din latura de est a turnului, este reprezentat in fresca ,Sf. Mihail Arhistratig al cetelor
ingeresti” — ca icoana de hram — cu evidenta referire la functionalitatea ,militara” a
turnului, care, prin inaltimea sa, facilita observarea deplasarii unor trupe de la o distanta
apreciabila, iar, prin elementele structive: meterezele de la primele niveluri si orificiile
circulare practicate in masivele porti — asigurarea unui foc de arma concentrat asupra
inamicului.
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Portile gangului boltit al turnului — lucrate din lemn masiv de stejar — dateaza din
anul 1749, potrivit unei inscriptii incizate mentionand numele egumenului Nicodim si al
logofatului Stanciu. Metopa ,Caprioara odihnindu-se” incastrata in latura vestica a
Zidului de incinta, provenind de la manastirea dominicana Cloaster [sec. XllI], este
conceputa in altorelief, constituind ,cea mai veche sculptura medievala animaliera din
Tara Roméaneasca”. Pe latura nordica, sunt incastrate basoreliefuri din piatra imaginand
o floare de maces, o cheie de bolta si un disc cu decor vegetal.

Epoca brancoveneasca este reprezentata prin Casa staretiei de
pe latura nordica a turnului-clopotnita, ctitorita de domnitorul Constantin Brancoveanu
[1688-1714] si refacuta in prima jumatate a secolului XX.

Manastirea «Negru Voda» — acest sfant asezamant al credintei stramosesti
restaurat prin osardia patriarhului Justin Moisescu, originar din Candestii Muscelului —
reprezinta un spatiu sacru, de adanca meditatie religioasa, in aspiratia spre inaltare
spirituala, in devenirea continua spre acel homo religiosus, pe care musceleanul Petre
Tutea, marele ganditor al neamului romanesc, il socotea ,un om etern”.

Ansamblul Baratia

este format din Biserica «Sf. apostol lacov» — edificata pe
fundatiile unei constructii ecleziastice de la sfarsitul
secolului al Xlll-lea de catre comunitatea saseasca din
Campulung, turnul-clopotnitd [1730] si casa parohiala
construita in secolul al XVll-lea.

Ansamblul Baratia a fost incendiat de catre turci
in anul 1737, fiind refacut in anul 1760. Restaurarea
ansamblului in forma actuala a fost efectuata intre anii
1963-1965, de catre Directia Patrimoniului Cultural
National, pe baza proiectului arh. $tefan Balg, relevandu-
se, cu acest prilej, etapele de constructie ale ansamblului
arhitectural, fundatiile bisericii anterioare si inlaturandu-se
elementele parazitare ulterioare.

Biserica «Sf. apostol lacov» este redusa la
dimensiunile corului unei biserici anterioare, cor terminat,

108 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

la est, printr-o absida formata din trei laturi. In interiorul bisericii, este expuséa piatra de
mormant a comitelui Laurentiu de Longocampo [1300] —
document epigrafic reprezentdnd prima atestare
documentara a orasului Campulung.

Arta sculpturii in piatra din perioada medievala
este ilustrata si prin pietrele tombale care prezinta o
incontestabila valoare documentara, conservate in
lapidariumul amenajat intr-un spatiu amplasat pe latura nordica a Bisericii Baratia.

0000000000000 Q 0000000000000

Biserica Fundeni

“=ntre monumentele de arhitecturd medievald campulungene in edificarea carora

Iau fost utlizate ca materiale: bolovani de rau in alternanta cu randuri orizontale

de caramizi si bucati din calcar de Albesti, este inclusa si Biserica Fundeni a

carei obarsie este atestata, prin traditie, inca din perioada domniei voievodului
Alexandru al ll-lea Mircea [1568-1577].
& Pentru datarea

bisericii, lipsa pisaniei pare
sa fie suplinita, prin textele
lespezilor  funerare din
piatra de Albesti incluse in
constructia  actuala, ca
ancadramente de fereastra,
la absida altarului: ,jupanita
Neacsa /.../ Radul voievod
valeat 7130 [1622]”, sau pe
latura nordica: ,Deadiul /.../
va dna Alicsandru voievod,
mesita oct(ombrie) 27 dna
7084 [1575]". Referirea la
domnia lui Alexandru
Mircea constituie un suport
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incontestabil al ,traditiei” invocate de catre cercetatorii acestui important monument
religios. Constructia ecleziasticd a avut initial: pronaos, naos si altar. in anul 1819,
planul a fost extins odata cu adaugarea pridvorului deschis de pe latura vestica. Biserica
este construita prin alternarea randurilor de bolovani cu randuri de caramizi dispuse pe
lat si prezinta, ca particularitate arhitecturala, absenta turlei.

Pictura murala din secolul al XVlll-lea include, in scena iconografica imaginand
,Masa bogatului milostiv’, elemente laice cu evidenta culoare locala: lautari n
imbracaminte specifica de epoca si instrumentele lor (trdmbite, surle si tobe).

Dezafectata cultului religios, intrucat prezenta un pericol iminent de prabusire,
biserica va fi inclusa de catre Protoieria Campulung pe ,lista neagra” a constructiilor
religioase care urmau a fi demolate.

L<Argumentele” pro demolare fusesera furnizate protoieriei de catre profesorul
Sapcaliu: «Biserica nu are nici o inscriptie, nu se stie cine au fost fundatorii, n-are
importanta istorica» <sic !> — ,argumente” suficiente pentru ca Mitropolia sa aprobe
daramarea !... i, spre dezonoarea ei, Sfanta Mitropolie o aproba !...

Meritul salvarii monumentului revine integral Comisiunii Monumentelor Istorice.
Pe baza proiectului de consolidare, Comisia declanga, in anul 1930, lucrarile coordonate
de catre arh. S. Becu si pe care acesta le va enumera, motivandu-le, in raportul sau:
,Deoarece biserica prezinta crapaturi serioase in diferite puncte, s-au facut subzidiri in
douasprezece puncte cu beton si ciment supt zidurile fundatiei; s-au facut legaturi
transversale cu fier rotund in punctele mai critice; de asemeni, s-a incins pridvorul
deasupra braului cu legaturi de fier, deoarece avea inclinare pronuntata catre strada; s-
a dat jos tencuiala paretilor exteriori, iesind la iveala zidaria de bolovani de rau; s-au
inlocuit pietrele marunte si caramizile putrede cu pietre de rdu mai mari, zidindu-le cu
mortar de ciment; s-a tencuit toata cornisa, respectand vechea forma; o mica portiune
din cornisa care era decorata cu un ornament floral in fresca s-a pastrat.”.

Biserica este de plan dreptunghiular cu absida poligonala decrosata si pridvor
deschis pe latura vestica. Interiorul prezinta bolti in calote pe arcuri prelungite prin
masive de zidarie deasupra naosului si pronaosului, spatii separate prin doi stalpi de
sectiune octogonala care sustin trei arcade in acolada. Paramentul este realizat prin
alternarea randurilor de bolovani cu cele de caramizi dispuse pe lat.

In repertoriul imagistic al Bisericii Fundeni, decoratia mural& exterioard dateaza
din perioada adaugarii pridvorului, decorul arhitectural al paramentului rezultand, prin
excelenta, din alternanta pietrelor de rau si a caramizilor.
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Biserica Olari

mportant monument de arhitectura religioasa, Biserica Olari este amplasata
in zona sud-estica a urbei muscelene, fiind edificata de catre breasla olarilor,
care reprezenta o comunitate mestesugareasca puternica in structura social-
economica a orasului medieval Campulung.

O datare certa a
perioadei in care a fost
construita (secolul al XVl-lea
sau al XVll-lea) nu este
posibila in stadiul actual al
cercetarilor arheologice,
intrucat o presupusa pisanie
originara nu a fost inca
depistata.

Se apreciaza, totusi,
ca interventiile efectuate pe
monument la  Tnceputul
secolului al XVlll-lea ar
justifica plasarea cronologica
a acestui obiectiv ecleziastic
in  secolele mentionate,
deoarece structura arhitecturala originara se reducea la naos si altar, pronaosul existent
fiind adaugat in secolul al XVlllI-lea, probabil, pe locul unuia anterior, pe peretele caruia
se presupune ca ar fi fost fixata o pisanie.

Refacerea ulterioara a constructiei a implicat, printre altele, suprainaliarea
zidurilor naosului si ale absidei altarului.

Restaurarea arhitecturala intreprinsa in anul 1932 de catre Comisiunea
Monumentelor Istorice — coordonarea lucrarilor fiind asigurata de catre arhitectul S.
Becu — a facilitat, printre altele, relevarea etapelor constructive.

Potrivit raportului arhitectului, ,biserica se compune din doua parti distincte:
prima parte, formata din naos si altar, care este mai veche, si a doua, un pronaos, peste
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care domina o clopotnita de zid pastrata, avand pe latura de miazazi un adaos servind
de scara pentru urcarea la clopotnita.

Prima parte se compune dintr-un naos dreptunghiular, avand o bolta din tipare
de lemn de forma semicilindrica ,berceau”, un altar poligonal atat in interior, cat si in
exterior, avand o nisa pentru proscomidie... Tampla este, de asemenea, de zid, avand
trei deschideri cu arcuri in acolada.

Partea a doua. Pronaosul se compune dintr-o incapere patrata cu o calota
sferica sprijinita pe patru arcuri-dublouri.”.

Analiza materialelor de constructie utilizate in edificarea bisericii prilejuieste
coordonatorului restaurarii urmatoarele constatari: ,zidaria primei parti este lucrata cu
piatra de rau peste care era aplicata o tencuiala inainte de restaurare. La colturi, se
observa pietre cioplite regulat.

Soclul este format din caramida presata cu un profil foarte frumos. Partea
superioara a zidului este de caramida, probabil cand s-a suprainaliat biserica. Zidaria
partii a doua este de caramida, peste care e aplicata o tencuiala.”.

Incertitudinea datarii monumentului este compensata de frecventa inscriptiilor
care stabilesc etape definitorii din istoria sa.

Decorul arhitectural cuprinde elemente inedite, care ii confera monumentului
atribute specifice sub acest aspect: usa dintre pronaos si naos are un ancadrament in
stil gotic flamboyant, iar fereastra altarului, un ancadrament de piatra de forma gotica cu
colonete provenite de la o biserica anterioara, probabil, de la Cloaster.

Un interes documentar prezinta piatra de mormant din 7259 [1751] a iereului
losiv prot(opop) — inscriptia relevand ca ,prin osteneala sa si a altor crestini s-a facut
tinda bisericii i progradia cu prioteasa lordachea, in zilele lui lo Grigorie voievod”, si
lespedea tombala a Stancai lui Vlad Heroiu din 7261[1752].

Filie a Manastirii «Negru Voda» din Campulung-Muscel si, ulterior, a Bisericii
Subesti, Biserica «Sf. Gheorghe»-Olari reprezinta, peste timp, o marturie sacra a
existentei, in urbea medievala Campulung, a renumitei bresle a olarilor.
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Biserica Flamanda

mplasata pe monticolul care domina orasul Campulung, Biserica Flamanda

— construita integral din calcar de Albesti — a fost ctitorita Tn anul 1940, de

catre Gheorghe S$tefanescu, descendent din familia treti logofatului Nicolae
Stefanescu, ,in memoria fiicei sale, Margareta, rapita de moarte naprasnica in ziua
nuntii si inmormantata in haina de mireasa” in interiorul lacasului — precum se
mentioneaza in pisanie.

Un destin tragic a temeinicit, pe dealul Flaménda, impunatoarea constructie din
calcar de Albesti conceputa in stil moldovenesc de catre arhitectul Gheorghe
Cantacuzino si executata sub coordonarea antreprenorului De Nicollo si a sculptorului in
piatra Luigi Pavoni.

Flamanda pare un nume predestinat, intrucat
este asociat cu cimitirul ,flamand” care a
»inghitit”, insa, si bisericile anterioare, pe
fundatiile carora, a fost edificat impunatorul
monument ecleziastic.

Biserica actuala - de plan
cruciform — fascineaza prin perfectiunea
asamblarii lespezilor din calcar de Albesti in
paramentul constructiei, prin tdmpla si stranele
din piatra armonios sculptate, prin pictura
murala in stil neobizantin — opera pictorului
Gheorghe Popescu din Bucuresti — executata
pe un suport de tencuiala aplicat peste zidaria
interioara din caramida.

De forma semicirculara, altarul
prezinta ,sapte coloane angajate cu socluri gi
frumoase capiteluri”, iar proscomidiarul si
diaconiconul au accese separate din naos.

Iconostasul — realizat integral din
e Calcar de Albesti — este prevazut cu doua
registre cu medalioane circulare destinate icoanelor.

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 113




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Naosul — surmontat de o turla zvelta, cu sarpanta piramidala — are doua abside
laterale, semicirculare si strani sculptate in piatra de Albesti — modalitate constructiva
rarissima pentru locasurile de cult din zona, element ce confera interiorului edificiului
religios pecetea durabilitatji.

Pronaosul extrem de inalt este compartimentat prin trei arcade sustinute pe
coloane, primul compartiment fiind destinat cafasului.

In pronaosul bisericii-necropole, se afld mormintele: ctitorului Gheorghe
Stefanescu, ale sofiei acestuia, Elena-Luiza, si al fiicei lor, Margareta, care este
infatisata, de altfel, ca mireasa, in tabloul votiv de pe peretele vestic, impreuna cu
mama sa.

Pavimentul interior este realizat din dale confectionate din calcar de Albesti, de
forma dreptunghiulara sau patrata, dispuse intr-o ordine perfecta.

Textul pisaniei fixate deasupra usilor superb sculptate de la intrarea in biserica
consemneaza elemente esentiale din istoria actualului edificiu religios: ,S-a ridicat din
temelie in anii 1938-1940 prin cheltuiala lui Gheorghe $tefanescu din Céampulung, in
memoria fiicei sale Margareta, rapitd de moarte naprasnica in ziua nuniii sale si
inmormantata in haina de mireasa in biserica... Vrednice sunt contributiile preofilor
Gheorghe Banateanu, succedat de Marin Dana, precum si ale clerului muscelean si alfi
crestini. S-a sfintit in ziua de 10 octombrie 1948, de cétre patriarhul lustinian...”. Tn
exteriorul peretelui vestic, pe o placa, se mentioneaza constructorii: ,Arhitect G. M.
Cantacuzino; antrepriza Fratii de Nicolo”.

In decursul existentei sale, Biserica Flamanda a constituit un lacas de
luminare a sufletelor, dar si a constiintelor, un sprijin pentru cei neajutorati, un indemn
spre evlavie si milostenie, iar, prin pozitia sa dominanta, un simbol al statorniciei
credintei stramosesti in vechiul scaun de domnie al Tarii Romanesti.

Biserica Florica

apela familiei Bratienilor din Florica-Stefanesti a fost edificata in anul
1898, dupa planurile arhitectului francez André Lecomte du Nody, celebrul
restaurator al Manastirii Curtea de Arges. Conceputa cu doua niveluri, pe
o fundatie de beton, Biserica «Nasterea Sf. loan Botezatorul» este construita din pereti
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de caramida, placati, la exterior, cu calcar, material donat, in acest scop, de catre
inginerul Mathei Draghiceanu, detinatorul carierei de piatra de la Albestii de Muscel.

Biserica prezinta un plan in forma de cruce, cu turla octogonald surmontand
naosul. Impresionanta prin paramentul sau de calcar, constructia ecleziastica are un
pridvor deschis cu arcade sustinute pe coloane de calcar ale caror capiteluri sunt amplu
decorate. Accesul la pridvor se asigura pe o scara monumentala de calcar cu bordura
ajurata. Decorul arhitectural este completat de un brdu masiv in torsada care
incadreaza capela la nivelul superior.

In spatiul nivelului inferior, destinat a fi necropola Bratienilor, considerati, de
catre istorici, ,dinastia de la Florica”, se accede prlntr-o usa masiva, cu deschidere in

4 4 arc in plin cintru, coborandu-se

pe o scara spre sarcofagele din
marmura neagra de Suedia ale
lui lon C. Bratianu [1821-1891] —
cel care, in calitate de prim-
ministru, conducea guvernul mai
mult de la Florica — si lon |. C.
Bratianu [1864-1927], de
numele caruia se leaga
Romania Mare. 1in nisele
practicate in pereti, sunt depuse
osemintele lui: Vintila Bratianu
[1867-1930], Piei (Caliopia),
7 1 : sotia lui I.C. Bratianu, precum si

TSR - : See . LmuiEm  ccle ale lui Dinu Bratianu [1866-
1950] Si Gheorghe Bratlanu [1898- 1953] care ,au murit la Sighet, neclintiti in credinta
lor”, fiind inchigi de catre autoritatile comuniste pentru opiniile lor politice liberale.

Pe o placa din piatra de Albesti, sunt sapate versuri ale poetului lon Pillat
consacrate Floricai — ,leaganul argesean al neamului Bratienilor”. Sfintirea capelei
Bratienilor a fost oficiata la 19 mai 1921.
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Biserica Podu Dambovitei

pecetea durabilitatii, dar si prin jocul volumelor rezultat din adosarea turlei-

clopotnita, la nordul pridvorului — turla edificata integral din piatra, dominand,
prin Tnaltimea sa, locasul de cult, Biserica «Sfintii Impéarati Constantin si Elena» este
amplasata la altitudinea de circa 750 m, in centrul satului Podu Dambovitei, langa DN
73 E 574, care uneste vechile orase romanesti Campulung Muscel si Brasov.

Proiectantul acestei
impresionante constructii este
renumitul  arhitect cémpulungean
Dimitrie lonescu-Berechet, care si-a
pus amprenta originalitatii sale pe
numeroase constructii laice  si
ecleziastice din tara si din
strainatate.

Constructia bisericii a
inceput Tn anul 1944, cu contributia
financiara a Prefecturii judetului
Muscel, Primariei comunei Rucar,
Camerei Agricole Muscel, Protoieriei
Muscel, Arhiepiscopiei Bucurestilor si
cu osardia preotilor: loan Vasilescu,
Spiridon Popescu si  Alexandru
Zaharescu.

Desi operatiunile de edificare
a locasului de cult au fost sistate

- J ilia R temporar, in perioada anilor 1951-
1952, din cauze financiare, biserica va fi terminata si sfintita la 6 decembrie 1953.

De plan cruciform, biserica are o structura interioara caracteristica ritului
ortodox: pronaosul — prevazut cu o bolta semisferica este separat de naos printr-o
arcada sustinuta de doi stalpi laterali.

’ascinanté, prin paramentul din calcar ce confera monumentului ecleziastic

116 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL



GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Naosul — al carui spatiu este amplificat prin absidele laterale semicirculare —
este surmontat de turla Pantocratorului de forma octogonala edificata pe un tambur de
sectiune patrata.

Naosul este delimitat de altar printr-un iconostas de o incontestabila valoare
artistica, preluat de la Institutul de fete «Pompilian» din Bucuresti, cu icoanele
imparatesti si praznicarele aferente, unele, precum «Sfénta Ecaterina» si «Sfintii
Impérati» fiind pictate de Gheorghe Tattarescu.

Pictura — opera zugravului lon Dogarescu din Rucar — este executata pe peretii
interiori captusiti cu caramida si tencuiti.

Turla clopotnita — de sectiune patrata — a fost terminata in anul 1969, fiind
realizata in intregime din acelasi material constructiv care confera monumentalitate
acestui obiectiv religios: piatra de calcar.
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CETATI MEDIEVALE

ria geografica a Argesului a constituit nucleul in jurul caruia s-a format gi s-a

consolidat statul feudal independent Tara Romaneasca. Caracterul

centralizat al statului a implicat, in interior, concentrarea puterii in mana
domnitorului printr-o lupta continua impotriva tendintelor centrifuge ale marilor feudali,
politica externa fiind determinata de necesitatea apararii teritoriului si a mentinerii
independentei statale in contextul tendintelor anexioniste manifestate de regatul
maghiar si de un Imperiu otoman in plina ascensiune.

Pe aceste coordonate de importanta vitala pentru existenta statului feudal
independent Tara Roméneasca, edificarea sau consolidarea unor cetati era intru totul
justificata, arhitectura de aparare inregistrand, astfel, in aceasta epoca, o ampla
dezvoltare.

Numai in zona Argesului, Tn puncte strategice situate pe artere de penetratie
spre Transilvania sau in apropierea acestora, ruinele cetatilor: Poenari (pe Arges),
Oratia (pe culoarul Rucar-Bran) sau Dambovita (pe raul omonim) fixeaza, in memoria
pamantului romanesc, momente istorice remarcabile din epopeea luptelor continue
pentru apararea gliei stramosesti. [Lepadat Al. — Doud vechi cetadti roméanesti: Poenarii $i
Déambovita, BCMI, 1910, pp. 177-181].

In Tara Romaneasca, dupd cum mentioneaza P. P. Panaitescu in «Introducere
la istoria culturii romanesti», se constata existenta ,unui lan{ de mici cetati de refugiu si
de aparare a drumurilor din secolul 13: cetatea de la Poienari intr-o forma primitiva,
redusa la un singur donjon, este inceputa in sec. 13 si adaosa mai tarziu in sec. 15,
cetatea de la Rucar, cea de la Podu Dambovitei, cetatea Lotrului formeaza un sistem de
aparare a tarii datorit voievozilor locali si nu cavalerilor teutoni, cum au crezut unii
istorici. Sistemul de aparare al acestor cetati este indreptat spre nord, impotriva unei
navaliri unguresti.”.
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Cetatea Poenari

mplasata pe o stanca din Muntele Cetatuia (850 m altitudine), deasupra
Cheilor Argesului, la circa 20 km nord de orasul Curtea de Arges, Cetatea
Poenari isi are inceputurile in perioada de formare a statului feudal
muntenesc. Edificarea acestei importante fortarete din piatra, in special, dar si din
caramida, pe un plan poligonal neregulat, adaptat la configuratia naturala a terenului, s-

a realizat in doua etape.
Initial, Tn prima jumatate a secolului al Xlll-lea, s-a construit un donjon prismatic,

care prezinta similitudini cu ,edjificiile de acelasi tip din Transilvania”.

Ulterior, probabil, Tn prima jumatate a secolului al XIV-lea, cetatea a fost
restructurata, extinzandu-se printr-o incinta cvasitriunghiulara delimitata de un zid masiv
cu grosimea de 2-3 m, construit din piatra sparta, captusita in partile superioare cu
caramida, zid consolidat cu trei turnuri cilindrice si un bastion semicircular — elemente
caracteristice fortificatjilor de tip bizantino-balcanic.

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 119




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Donjonul cu trei niveluri, pe plan patrat, avand laturile exterioare de 8,15-8,50
m, a fost construit din piatra bruta legata cu mortar.

Poarta amenajata sub turn, prevazuta cu un pont-levis, era precedata de un
sant. Din curtinele fortificatiei, in lungime totala de circa 60 m, se conserva,
actualmente, 15 m, in zona sudica, flancate de cele trei turnuri semicirculare.

Cisterna din zona nord-estica a incintei, care servea ca rezervor de apa,
prezintd un interes aparte din punct de vedere arhitectural. in centrul incintei, se
practicase accesul la o galerie subterana pe unde, in cazuri extreme de asediere a
fortaretei, se efectua evacuarea celor 30-40 de ostasi care asigurau paza cetatii, galeria
avand o iesire in locul numit ,La pivniti”, situat la poalele muntelui.

Desi traditia istorica atribuie, potrivit cronicilor Tarii Romanesti, ctitorirea cetatii
voievodului Vlad Tepes [1448, 1456-1462, 1476], se considera ca temutul domnitor nu
este, in fond, decat cel mai important restaurator al acesteia, intrat in legenda
fortificatiei, prin modul in care a refacut importantul punct strategic de la Poienari.
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Intention&dnd sa pedepseasca exemplar pe orasenii din Targoviste, care ,il
taiasera” pe fratele sau, Mircea, Vlad Tepes ,i-a ridicat pe toti, cati au fost oameni mari,
pre toti i-au intepat, de au ocolit cu ei targul; iar cati au fost tineri cu nevestele lor si cu
fete mari, asa cum au fost impodobiti in ziua Pastilor, pre toti i-au dus la Poenari, de au
lucrat la cetate péna s-au spart toate hainele dupre ei si au ramas toti dezvacuti in pieile
goale”.

Cetatea lui Vlad Tepes de la Poenari ar fi fost, potrivit unei alte legende locale,
opera necrutatorului voievod, care, pedepsindu-i pe boierii ,hicleni”, i-a silit sa ridice, din
albia raului Arges, pe o scara vie formata din trupurile lor, pana in varful muntelui,
bolovanii din care s-au construit zidurile cetatii.

Imaginatia atat de fecunda a poporului atribuie si alte ispravi domnitorului
muntean, care, fiind silit sa paraseasca, in urma iminentei unui atac otoman, cetatea, a
ordonat sa i se potcoveasca invers caii spre a-i deruta pe urmaritori, Vlad Tepes
refugiindu-se, Tnsa, in Transivania.

Bastion important in lupta pentru apararea independentei in contextul unui
permanent pericol extern, Cetatea Poenari a constituit un spatiu de refugiu pentru
domni, un loc de intemnitare a dusmanilor domniei, de adapostire a vistieriei tarii, dar si
un punct de observatie a drumului spre Tara Lovigtei.

Astfel, domnitorul Vlad Calugarul ordona, in anul 1502, sa fie inchis la Poenari,
jupan Milea, partizanul unui pretendent rival la domnie. Mihnea Voda cel Rau sau Vladut
Voda inchid, de asemenea, in cetate, boieri din partidele adverse.

Intre anii 1522-1529, fortareata a fost cedatd voievodului Transilvaniei, loan
Zapolya, in schimbul cetatilor Vintul si Vurparul acordate ca feude domnitorului muntean
Radu de la Afumati.

Intr-un hrisov emis de cancelaria domneasca a lui Mircea Ciobanul, la 8 aprilie
1546, referitor la satul Haresul, este mentionata si Cetatea Poenari.

Abandonata in secolul al XVl-lea, cetatea s-a ruinat. Traditia orala
consemneaza distrugerea acestui ,cuib de soimi” de catre ostile otomane care, urcand
tunurile in spatele cetatii, la ,Suhatul turcilor”, ar fi bombardat-o necrutator zile in sir.

Inclusa in circuitul turistic, Cetatea Poenari a fost restaurata intre anii 1969-
1972, prin consolidarea si refacerea partiala a zidurilor, dupa proiectul arh. L.
Bilciurescu, prin construirea unei pasarele de pe care se poate observa maretia de
neasemuit a locurilor, unde s-a inaltat o alta cetate — cetatea de lumina de la Vidraru.

O scara de acces formata din 1480 de trepte din beton serpuieste prin urcusul
padurii din albia raului Arges spre culmea semeata a muntelui, pe care a strajuit veacuri
de-a randul Cetatea lui Tepes-Voda.

Obiectele depistate in cursul cercetarilor arheologice (ghiulele de piatra, varfuri
de sageti, cutite s.a.) — expuse la Muzeul judetean Arges si la Muzeul municipal Curtea
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de Arges - reprezinta marturii elocvente ale unor lupte desfasurate in zona legendarei
cetati de la Poenari.

Abordandu-se controversata aparifie pe scena istoriei a Cetatii Poenari, se
considera ca ,in realitate, pietrele care vorbesc celor ce le inteleg glasul, o arata mult
mai veche. Turnul patrat din piatra bruta se aseamana cu constructiile romane”. [,Arges”,
an | (1966), nr. 2, p. 5].

Cetatea Dambovita

in aceleasi ratiuni de ordin strategic, a fost intemeiata, la Cetateni, in

Cheile Dambovitei, o puternica asezare feudala consemnata, in istoria

nationala, sub numele de Cetatea Dambovitei. Coroborarea elementelor
informationale furnizate de folclorul local cu urmele de cultura materiala depistate in
perioada cercetarilor arheologice efectuate in zona cuprinsa intre Valea Chiliilor si Valea
lui Coman contureaza imaginea unei intense activitati pe terasa aparata natural, prin
configuratia terenului si completata prin zidul edificat in sudul asezarii.

Toponimul ,La Cetate” constituie un argument incontestabil relevand caracterul
fortificat al asezarii de la Cetateni.

In anul 1890, in cursul lucrarilor de extindere a drumului, a fost distrus ,zidul de
piatra de aproximativ 6 m”, care, potrivit arheologului Dinu V. Rosetti, ,bara intreaga
vale a Dambovitei”, reprezentand ,un post inaintat sau un punct vamal”. Descoperirea
unor coifuri, spade si zale reprezinta dovezi neindoielnice ale unor conflicte armate in
aria geografica mentionata.

Desi inceputurile agezarii se pierd in negura legendelor locale, denumirea de
»Cetatuia lui Negru Voda” pare sa fixeze construirea acesteia in perioada de constituire
a statului feudal Tara Romaneasca. Importanta acestui punct strategic pe drumul de
legatura dintre Tara Romaneasca si Transilvania, cu rol vamal confirmat documentar in
secolul al XV-lea — Cetatea Dambovitei reprezentédnd, dupa Nova Forro (Targsor) si
Targoviste, ultima bariera vamala spre Rucar, este ilustrata prin intensa viata economica
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a asezarii in care, printre diverse urme materiale, a fost descoperit un atelier de fierarie
extrem de dotat pentru epoca medievala.

Vestigiile Complexului medieval de la Cetateni sunt formate din ruinele celor trei
edificii ecleziastice si ale unor constructii civile reflectdnd un cadru existential de
exceptie.

Biserica initiala, formata din altar si naos, cu dimensiunile de 10,30 x 6,20 m, ,a
fost construita din blocuri de piatra cioplita, legate intre ele cu mortar”, in prima jumatate
a secolului al Xlll-lea, fiind considerata de catre specialisti ,cel mai vechi monument
feudal de zid din Tara Romaneasca descoperit pana acum.”.

Biserica a
fost distrusa, din
cauza prabusgirii
unei stanci de pe
monticol. Sub
raport  cronologic,
urmatoarea biserica
apartine sfarsitului
secolului al Xlll-lea
sau inceputului
secolului al XIV-lea,
iar cel de-al treilea
locas ecleziastic
(din secolul XV) va
fi dezafectat cultului
peste 300 de ani.

Relevand
importanta centrului
,economic, religios
si cultural” de la Ceta;em arheologul Teodor Mavrodin considera ca acesta apartinea
»unei formatiuni politice care a existat inainte de unificarea tuturor formatiunilor politice
de catre Basarab I".

Caracterul fortificat al asezarii a facilitat Ilui Dragomir, ,castelanus de
Domboyka”, sa repurteze, in anul 1368, o victorie de prestigiu, cu larg ecou in epoca,
impotriva voievodului Transilvaniei, Nicolae Lackfi, in cursul campaniei organizate de
catre Ludovic |, regele Ungariei, contra domnului Tarii Romanesti, Vladislav | Vlaicu.
[Istoria Roméniei in date, Bucuresti, 1971, p. 76].
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Parcalabul din Cetatea Dambovitei, Dragomir, si-a inscris, astfel, cu stralucire,
numele sau, alaturi de numele cetati de pe Arges in cronica luptelor pentru
independenta ale poporului roman.

Cetatea Dambovitei reapare, in documentele istorice, in anul 1396, cand Viad
Uzurpatorul se refugiaza in fortificatie, dar este capturat de oastea voievodului
Transilvaniei, $tibor, si dus peste Carpati, iar Mircea cel Batran raméne singurul
domnitor al Tarii Romanesti. [ldem, p. 83].

Cetatea Dambovitei — desi nu este exclus ca referirea sa se faca la Targoviste
I- a fost cucerita, la 24 noiembrie 1473, de catre $tefan cel Mare care instaleaza, ca
domn al Tarii Romanesti, pe Laiota Basarab. [I[dem, p. 103].

Statiune vamala pentru negustorii din Transilvania, Cetatea Dambovitei era
sediul unor vamesi si slujitori domnesti atestati in documentele secolului al XV-lea.

In cetate, se asigura adapostirea negustorilor si meseriasilor, precum si
protectia locuitorilor de catre un grup organizat militar condus de un parcalab. [Lepadat
Al. — Doua vechi cetati romanesti: Poenarii si Ddmbovita, BCMI, 1910, pp. 177-181].

Cetatea Dambovitei este mentionata, de asemenea, in anul 1595, cu ocazia
retragerii oastei lui Mihai Viteazul, pe langa ,ruinele cetatii lui Negru Voda”, spre
Stoenesti.

Cetatea Oratia

n contextul aceluiasi sistem de aparare a hotarelor Tarii Romanesti, a fost

inclusa Cetatea Oratia, situata in apropierea vechiului drum roman care urca

sinuos panta abrupta a Oratiei. Conceputa, potrivit unor supozitii nu lipsite de
motivatie, ca avanpost al Cetatii Bran in Muntenia, Cetatea Oratia a fost construita de
catre cavalerii teutoni in jurul anului 1220. De altfel, pentru aceasta ipoteza, pledeaza
denumirea anterioara, pe care traditia orala a mentinut-o: Cetatea Neam{ului.

Intrucat cavalerii teutoni nu respectasera conditiile colonizérii lor stipulate prin
privilegiile acordate in anul 1222, de catre regele maghiar Andrei al ll-lea lui Herman,
maestrul Ordinului teuton stabilit in Tara Barsei, ,construind cetati din piatra si depasind
limitele teritoriale acordate”, coroana Ungariei intervine cu forta armata si alunga pe
cavalerii teutoni in anul 1225. [Istoria Romaniei in date, Bucuresti, 1971, p. 65].
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In acest context politic, Cetatea Oratia va fi inregistrat o prima faza a dec&derii
rolului sau strategic, pentru a intra, apoi, in conul de lumina si de umbra al istoriei, in
cursul marii invazii tatare din 1241, in perioada in care corpul expeditionar tatar a pradat
teritoriul roméanesc. Nu-i exclus ca o rezistenta acerba sa fi fost opusa, in aceasta zona,
tatarilor, deoarece, potrivit semnalarilor din cronica rimata a lui Filip Mousket, in anul
1242, ,a venit veste despre tatari, cu mare bucurie in lumea toata, cum ca regele din

tara vlahilor i-a invins la trecatori”. [idem, p. 67].

Distrusa, Cetatea Oratia va renagste din propria cenusa in epoca de inchegare
si consolidare a statului feudal Tara Romaneasca.

Pentru a controla acest important drum de legatura dintre Cémpulung si
Brasov, se considera ca ,principala cetate refacuta din initiativa lui Mircea cel Batran a
fost aceea de la Rucar”.

Cercetarile arheologice intreprinse, in anul 1905, de Grigore Tocilescu si
reluate, intre anii 1968-1971, confirma ca Cetatea Oratia a fost teatrul unor operatiuni
militare, in incinta si in afara fortificatiei, descoperindu-se numeroase bucati de sabii,

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 125




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

varfuri de sageti si bolti de arbaleta, unele dintre acestea infipte in ziduri, precum si
pinteni, potcoave, catarame etc.

Amplasata pe un teren stancos, cu peretii abrupti in zona de vest si nord-vest,
si prevazuta cu ziduri masive de piatra, groase de peste 2 m pe laturile de sud si est,
precedate de un sant de aparare sapat in stanca, adanc de circa 4 m si lat de 10 m,
Cetatea Oratia prezinta o forma planimetrica poligonala neregulata, cvasiromboidala, cu
dimensiunile exterioare de 19 x 22 m.

In zona sud-estica a fortului, donjonul de forma circulara construit din bolovani
de piatra fara mortar constituia punctul principal de observatie si servea drept locuinta.
in apropiere, o cisternd adanca de 5,35 m cu diametrul de 3,40 m asigura apa necesaréa
pentru detagsamentul de paza al cetatii.

In decursul existentei sale, Cetatea Oratia a reprezentat un important bastion
pe vechiul drum de legatura dintre Tara Romaneasca si Transilvania, prin culoarul
Rucar-Bran.

Cetate de paza pe drumul comercial Campulung-Brasov, in secolul al XV-lea,
fortificatia feudala constituia un punct vamal pentru negustorii brasoveni, dar si un loc de
organizare a rezistentei voievozilor romani in contextul luptei antiotomane.

Considerata de catre otomani un obstacol in cursul incursiunilor de jaf spre
Transilvania, Cetatea Oratia a fost daramata la mijlocul secolului al XVI-lea. [Lepadatu Al.
— Doua vechi cetéti romanesti: Poenarii si Dadmbovita, BCMI, 1910, p. 177-181].

De-a lungul vremii, cetatea s-a distrus si mai mult, prezentandu-se,
actualmente, sub forma unor ruine ale micului fort construit din ziduri groase de 2-3 m
din piatra, cuprinzand un donjon de sectiune circulara, cu sant imprejur si curte extinsa
limitata de zid.

Adevarate cuiburi de vulturi, cetatile medievale argesene de la Poenari, Oratia
si Dambovita au constituit, in istoria necurmatelor lupte ale poporului roman pentru
independenta, locuri de straja si de jertfa pentru cei care au pazit, de dugsmanii neamului
romanesc, seninul cerului patriei noastre libere.
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CULE - CONACE

n patrimoniul arhitectural al Argesului, s-au pastrat, pentru viitorime, marturii

elocvente ale unor perioade de instabilitate, coincizand cu epoca fanariota,

marcata de anarhie interna si de continua eclipsare a puterii Imperiului
otoman determinata de loviturile succesive aplicate Semilunii de catre celelalte imperii
rivale: tarist si habsburgic.

Expeditile de jaf ale cetelor turcesti din pasalacurile razvratite de la sud de
Dunare se intensifica sub conducerea lui Pasvant-Oglu, in iarna 1801-1802 si in anul
1806.

In acest context istoric, edificarea unor constructii boieresti fortificate, cu evident
caracter de aparare, era intru totul motivata. Tip de case-citadela, constructiile
cunoscute sub numele generic de «cule» <tc. kule> se caracterizau prin prezenta, in
structura lor, a unor elemente constitutive: pereti grosi si plini, strabatuti de ferestruici-
metereze care permiteau efectuarea unor masuri de aparare, dar si prin totala absenta a
incintei delimitate de ziduri masive concepute in acelasi scop, in maniera conacelor
boieresti din secolele anterioare.

Referindu-se la o evidenta influenta balcanica in constructia culelor — ipoteza
sustinuta de catre istoricul Nicolae lorga — care mentiona ca ,boierii olteni i nu numai ei
au luat exemplu de la turcii dunareni si pentru nevoile apararii, si-au facut astfel de
case”, Radu Creteanu considera ca se pot admite ,interferente de stil’, argumentand
prin existenta unor conditji istorice similare atat pe teritoriul Romaniei cat si in Balcani,
care au favorizat aparitia unor locuinte cu caracter fortificat.

Ipoteza unor istorici ai arhitecturii nationale, potrivit careia culele de pe teritoriul
Romaniei isi au originea in locuintele-turn dacice si in donjonul cetatilor medievale are,
in zona Argesului, un temei probatoriu.

Similitudinile constructive ale culelor cu casele taranesti din zona subcarpatica
a Argesului si Muscelului: soclu masiv de piatra prevazut cu metereze, dispunerea
retrasa a nivelului superior comparativ cu parterul constituie elemente care confirma
elocvent influente autohtone.
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Cula Racovita

ituat pe malul stdng al Argeselului, satul Racovita este atestat documentar

initial intr-un hrisov emis de catre cancelaria domneasca a voievodului Vlad

Vintila, la 29 decembrie 1532, prin care se intareste lui jupan Vlaicu
Clucerul si fratilor acestuia stapanirea unor proprietati in localitate.

Dominand platoul din apropierea raului, prin silueta sa neobignuita, Cula
Racovita a infruntat, de circa doua secole, vicisitudinile vremurilor.

Informatiile referitoare la momentul edificarii culei sunt contradictorii. O
inscriptie datand de la sfarsitul secolului al XIX-lea, incizata pe o placa fixata pe peretele
sudic, consemna urmatoarele elemente de referinta cu privire la istoricul constructiei:
LZidita in anul 1806 septembrie 18, arsa in anul 1877 decembrie 13, renovata in anul
1878 iunie 15”.

Acceptand ca exacta datarea mentionata, se poate atribui, in acest caz,
ctitorirea casei-citadela din Racovita, polcovnicului Nicolae Racoviceanu. Preluand,
insa, elementele informationale pastrate in traditia orala, prin care se sustine ca acest
obiectiv a fost edificat in acelasi an cu biserica-monument din localitate [1786], se
presupune ca jupan Dumitragco Bratianu, principalul stapéanitor al mosiei Racovita, este
comanditarul initial al culei.

Intrucat o asemenea supozitie este plauzibila, nu poate fi exclus ca aceasta
locuinta fortificata sa fi fost construita concomitent cu biserica si sa fi fost restaurata in
anul 1806 de catre Nicolae Racoviceanu, ginerele lui Dumitragco Bratianu.

Cu toata grija polcovnicului pentru siguranta familiei sale manifestata prin
edificarea unei constructii intarite, masurile de precautie ale acestuia au fost, insa,
inutile, ntrucat, dupa cum notifica loan Racoviceanu pe un Apostol al bisericii din sat:
,La leat 1811 septemvrie, in noosprezece, marti sara, la jumatate de ceas din noapte,
au calcat hotii pe raposatul taica al nostru, Nicolae Racoviceanu, si din multa si
tiraneasca cazna ce au loat de la o ceata da hoti nooa, ce au calcat in satul Racovita, si,
pana la nooa ceasuri din noapte, s-au dat si sfarsitu” in chiar cula sa din Racovita.

O renovare de proporiii a constructiei efectuata prin grija lui Grigore
Racoviceanu este consemnata documentar in anul 1878, pentru ca, ulterior, I. A.
Dobrovitz, noul detinator al culei, sa intreprinda, in anul 1925, lucrari de tencuire,
precum si de refacere a acoperigului.

Readucerea culei la forma originara, implicand refacerea celor trei niveluri,
recompartimentarea interioarelor, reamplasarea accesului in locul initial, precum si
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efectuarea unor operatiuni de consolidare, electrificare si de amenajari exterioare au
reprezentat obiectivele amplei restaurari initiate de catre Directia patrimoniului cultural
national in anul 1975, pe baza proiectului arhitectei loana Bartes.

Sub raport arhitectural, Cula Racovita prezinta o forma paralelipipedica, de plan
patrat, cu latura de 8,50 m. Dimensiunile impresionante (peste 20 m inal{ime si circa un
metru grosimea zidurilor) 1i confera un aer de maiestuozitate, iar, prin strapungerile
inguste, evazate spre interior si prin usa masiva de fier, caracterul fortificat al
constructiei este puternic accentuat.

Parterul este compartimentat in doua camere egale ca suprafata, cu legatura
directa intre ele; accesul din exterior fiind asigurat printr-o deschidere practicata in
peretele vestic.

Celalalt element constituent al parterului il reprezinta beciul scund de pe latura
estica, cu pardoseala din piatra de rau si intrare separata pe latura nordica a culei.
Accesul la etaj se efectueaza pe o scara interioara amplasata in camera de nord-est.

Inclusa in circuitul turistic de vizitare, Cula Racovita oferea, prin expozitia
permanenta de ceramica populara argeseana organizata de catre Complexul muzeal
Golesti, imaginea vie a unei stravechi indeletniciri zonale, piesele expuse provenind din
centrele ceramice: Cosesti, Stroesti, Poienita, Curtea de Arges.

Cula Racovita
ofera, actualmente, un
spatiu generos de
documentare, prin
»,Muzeul Taranului
Roman» organizat, cu
eforturi apreciabile, la
20 septembrie 1970, de
catre  profesorul de
matematica si fizica
Constantin |. Nastase,
in  memoria parintilor
sai, cu convingerea ca
,Un muzeu, oricat de
mic ar fi el, reprezinta o
fila din viata parintilor si
bunicilor nostri.”.

ldeea este
reluata printr-un aforism
al  ctitorului  acestui
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imens act de restituire a unor inegalabile valori materiale create de inaintasi, urmasgilor
acestora, beneficiarii de facto ai patrimoniului muzeal colectionat cu migala, cu un imens
spirit de sacrificiu, dar si cu un laudabil discernamant de catre ,modelatorul” de
constiinte din Racovita, constient el insusi ca: ,Satul este locul sfant unde s-a pastrat
neatinsa bogatia spirituala a poporului nostru.”.

In acest fantastic demers de a da viatd unui monument medieval in ruind —
martor al unor vremi de restriste din zbuciumata noastra istorie nationala — demers pe
care I-am dori molipsitor si pentru alfi slujitori de nadejde ai invatamantului, distinsul
profesor Constantin |. Nastase a fost ajutat de fiul sau, profesorul Constantin C.
Nastase, un intelectual entuziast, care a mostenit, de la parinti, respectul pentru zestrea
culturala a neamului romanesc.

Organizatorii muzeului s-au bucurat de un sprijin substantial din partea unor
colaboratori si donatori generosi: colonelul farmacist Gheorghe Savulescu, familia Petre
Siminel din Sibiu, elevii Scolii de 10 ani Racovita, locuitorii din Mioveni si Racovita s. a.

Conceput ca ,un moment din stilul de viata al taranului roman, spre aducere
aminte generatiilor viitoare”, Muzeul etnografic din Cula Racovita a fost amenajat pe
structura urmatoarelor sectii: port popular, indeletniciri, numismatica, obiecte de arta,
marturii religioase, ceramica, arme, elemente de arta populara, unelte de tamplarie si
dogarie, insumand peste 800 de exponate care ,degaja un aer de taina, mister si de
respect fata de traditiile si obiceiurile locuitorilor acestor plaiuri stramosesti”.

Cula Retevoesti

n peisajul pitoresc al Argesului, salba de stravechi asezari de pe valea Raului

Doamnei ilustreaza graitor ingemanarea dintre traditie si contemporaneitate,

avand ca element comun determinant valori estetice remarcabile.

Tradifionalele case de lemn inaltate pe pivnite, cu parapet masiv de zid si intrarea

dispusa pe o latura, au, in cochetele vile etajate, replici contemporane de exceptie,
relevand acelasi deosebit har artistic al constructorilor locali.

in acest exceptional cadru arhitectural, Cula Retevoesti constituie o prezenta

inedita, ecou al unei perioade de nesiguranta consecutive miscarii din 1821 conduse de

130 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Tudor Vladimirescu, cand abuzurile ocupatiei otomane ating un punct critic, dar si o
expresie elocventa a artei constructive nationale.

Ea reflecta, de asemenea, gustul rafinat al comanditarilor = renumita familie
boiereasca a Druganestilor, care isi edificasera in secolul al XVlll-lea in satul de origine,
Druganesti, din vecinatatea Bucurestilor, o impunatoare cladire conceputa in stilul
palatelor de la Potlogi si Mogosoaia.

Acest important edificiu situat in centrul satului Retevoesti, la circa 38 km de
municipiul Pitesti, prezinta elemente de particularizare evidente in raport cu celelalte
cule din tara.

O pisanie originara, cu text excizat in piatra, este fixata deasupra intrarii. Textul
redactat in limba roméana si daltuit cu caractere chirilice mentioneaza comanditarul si
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Pictura exterioara reprezinta, de asemenea, un alt element specific Culei
Retevoesti. Din pictura, s-a conservat partial o fresca in motive ornamentale viu
colorate, sub cornisa, extinsa sub raportul suprafetei, la colturile cladirii. O scena de
vanatoare, conceputa pe latura vestica, intereseaza, mai ales, printr-un element de
autentic umor: personajul dominant al scenei fiind un drac in postura de vanator care
ocheste cu pusca o caprioara.

Constructorul culei ar fi fost, potrivit unor mentiuni documentare, Gheorghe
Ghinea, descendent dintr-o renumita echipa de zidari originari din Valsanesti-Arges,
care inaltasera biserica satului Retevoesti.

Sistemul constructiv consta din zidarie de bolovani si caramizi tencuite,
exceptand bolta beciului realizata numai din caramida; planseele sunt construite din
lemn, iar invelitoarea din sindrila de brad. De plan patrat, Cula Retevoesti se inalta pe
trei niveluri. Primul nivel este format dintr-un beci in demisol separat, cu bolta
semicilindrica, pe latura sudica, un antreu incadrat de doua camere, cu scara de acces
la etajul intai, intrarea in marele hol segmentat de o arcada in plin cintru efectudndu-se
printr-o arcada in acolada amplasata la capatul scarii. Pe latura vestica a etajului |, sunt
dispuse doua incaperi, iar, pe partea opusa a holului, o scara asigura accesul la ultimul
nivel al culei format dintr-un palier si trei camere cu ferestre inguste, construite sub
forma de metereze. In exterior, zona delimitativa dintre etaje este marcaté printr-un tor
cu trei profile rotunde, care subliniaza retragerea din plan a etajului superior cu
aproximativ 15 cm.

Desi a fost restaurata in anii 1965-1966, spatiul culei fiind afectat, in anul 1970,
organizarii unui interesant muzeu de istorie si etnografie locala, de catre invatatorul
Vasile Popescu, constructia s-a deteriorat din cauza seismelor din anii 1977 si 1986,
consolidarea edificiului devenind de stringenta actualitate.

Initial, proprietate a familiei Druganescu, Cula Retevoesti a apartinut, intre anii
1862 si 1864, lui Nicolae Laptev; fiul acestuia, Eugeniu Laptev, licitdnd-o, in anul 1884,
bancherului Jianu, care a oferit-o ca zestre fiicei sale, Ecaterina, casatorita cu colonelul
Alexandru Caracaleteanu. in anul 1949, din dispozitia regimului comunist, Cula
Retevoesti a fost nationalizata.
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Culele din Suici

e Valea Topologului, casele se inlantuiesc ca intr-o hora imensa in

asezarile statornicite de o parte si de alta a raului. La Suici si la Tigveni,

imaginea unor tulburatoare vremuri de neliniste este evocata arhitectural
prin fostele cule care si-au schimbat intre timp aspectul lor fortificat, ori s-au naruit,
staruind doar in amintirea inca vie a localnicilor, precum si in memoria de necontestat a
insemnarilor de calatorie.

Cula Bratienilor

Cercetator pasionat si avizat al ,antichitatilor” din districtul Arges, Alexandru
Odobescu consemna, in anul 1860, pe itinerarul sau argesean, popasul la Cula
Bratienilor din Suici, al carei proprietar era un Tomita Plesoianu, casa parandu-i-se ,0
zidire foarte originala si de un stil mai arhaic decéat varsta gazdei. Prea ingusta si prea
inalta cat se poate, cu ferestre prea mici si numai la catul de sus, care a fost ardicat, cu
acoperis inalt de sita si cu proptele de zid imprejur”.

Aceasta constructie fortificata, edificata din piatra, cu ziduri groase de 80 cm,
pe un teren denivelat, formata din doua corpuri distincte de cladire (corpul principal
etajat, destinat locuintei si corpul secundar, pe trei niveluri si consolidat prin contraforturi
constituind bastionul de aparare cel mai bine amenajat), prezenta, sub raport
constructiv, un caracter unitar, comunicatia dintre ele asigurandu-se la nivelul primului
etaj.

Turnul fusese prevazut cu un balcon de lemn in consola, la etajul al doilea, in
legatura directa cu o sala in care se putea accede, pe o scara fixa, de la primul etaj, de
unde, o alta scara mobila asigura comunicatia cu un beci, din care, printr-un tunel, era
posibila o evacuare in exteriorul cladirii, in cazuri extreme.

,Prin aceasta dispozitie, potrivit aprecierii istoricului de artd Radu Creteanu,
cula din Suici era adaptata atat nevoilor de viata ale unei famili numeroase, cat si
exigentelor de autoaparare ale vremurilor de altadata”.

Amplasata pe malul estic al Topologului, Cula Bratienilor a fost distrusa in urma
unui puternic incendiu in anul 1913.
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Cula Sultanica

mplasata, in comuna Suici, pe malul opus al raului Topolog, cula fusese

inaltata in prima jumatate a secolului al XVlll-lea, de vreme ce,

mitropolitul Tarii Romanesti, Neofit, in cursul calatoriei sale din anul 1747,
consemna, cu referire la localitatea mentionata, urmatoarele: ,Am trecut raul spre apus
si am mers la casele lui Stefan capitan Balota. Are case mari de piatra si cula de zid
inalta pentru hoti”.

Monumentul actual a inregistrat trei faze constructive: faza initiala-
reprezentand edificarea nucleului edificiului, tip cula; etapa intermediara— constand din
adaugarea iesindurilor de pe laturile de nord-est si sud-est, si etapa finala — marcata
prin adaugarea aripei sud-vestice.

Nucleul originar prezinta ziduri masive si bolfi semicilindrice caracteristice
secolului al XVllI-lea. Prin completarile efectuate in secolul al XIX-lea, planul edificiului
capata contururi cruciforme, partea centrala constituind-o cula propriu-zisa. Accesul in
cula este practicat in iesindul de nord-est al constructiei, unde se afla si scara de lemn
spre etaj. lesindul sud-estic prezinta un zid strapuns de trei arcade, la parter, iar, la etaj,
se afla o singura camera. Nucleul culei este rezervat camerelor de locuit, din care doua
sunt boltite semicilindric, la parter, si una - la etaj.

A Aspectul fortificat al cladirii este subliniat
de metereze si de reminiscentele altor metereze
inzidite.

Un brau exterior in forma de tor si o
ornamentatie interioara in stucatura la plafoane
constituie elemente simple de décor arhitectural.

Apartinand initial familiei Bratienilor, cula
din Suici a devenit proprietatea Sultanei
Tigveanu, care a intreprins lucrari de extindere a
spatiului acesteia, fiind, din aceasta cauza,
asociata, de catre localnici, cu numele sau
diminutivat. Cula Sultanica a avut, printre
detinatorii succesivi, pe: nepoata Sultanei,
Alexandrina, casatorita cu renumitul fizician
Constantin Miculescu, si, ulterior, pe fiica lor,
Violeta, sotia inginerului N. Adrian, care a fost obligat sa cedeze cula, in anul 1950,
statului comunist.
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Amenajata de catre un ilustru medic, Eftimie, ca Muzeu etnografic al Vaii
Topologului, cu un patrimoniu divers (roti imense din lemn pentru car, teasc de ulei,
mobilier taranesc, precum si textile de interior specifice zonei) — piese extrem de
valoroase care, insa, dupa moartea acestuia, au disparut, Cula Sultanica a fost puternic
afectatda de seismele din ultimele decenii, consolidarea constructiei devenind o

operatiune de extrema urgenta. [Radu Creteanu — Culele argesene de la rasdarit de Olt, Arges, an |l
(1967), nr. 2 (9), p. 20].

0000000000000 Q 0000000000000

Cula-conac Tigveni

s-a dezvoltat in jurul nucleului initial al unei constructii fortificate edificate
post 1750, de catre boierul din localitate Dinca Bratianu.

Forma originara a constructiei de plan patrat incorpora un beci din piatra, cu
acces pe latura nord-estica, prevazut cu o bolta semicilindrica de caramida sustinuta pe
doua arce dublou beC|uI fiind surmontat de doua incaperi cu bolfi in luneta.

- In perioada anilor 1860-1870,
intreprinzatorul urmas al Iui Dinca
Bratianu, maiorul Theodor Bratianu,
d care a fost preocupat de tragerea la
| linie a satului Tigveni, a extins edificiul
adaugandu-i iesindurile de pe laturile
de sud-est si nord-est.

Constructie impunatoare,
a8 Cula Theodor Bratianu etaleaza,
deasupra intrarii, un foisor deschis cu
1 scara de acces interioara. Planul
- "7 1 | amplificat cuprinde, in partea centrala,

“““E""’W‘\m o sala incadratd de cate doua
incaperi, un dormitor deasupra
iesindului nord-estic si alte incaperi
despartite prin arcade largi, doua dintre acestea fiind acoperite cu bolti in lunete.

’ituaté pe firul Topologului, in centrul satului Tigveni, Cula Theodor Bratianu
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Cula Theodor Bratianu se dezvaluia in intreaga sa splendoare, lui lon |. C.
Bratianu, care facuse o vizita in locurile ce evocau pe ascendentii faimoasei sale familii
atat de implicate in actul fauririi Romaniei moderne.

Descinzand, in anul 1878, din diligenta ce lega Bucurestii cu Ramnicu Valcea,
lonel Bratianu sublinia, in memorialul sau de calatorie, ca ,sub zidurile ihconjuratoare
ale batranelor curti in fundul carora se vede micul turn al bisericii, iar la mijloc, intre
batatura si ograda cu pomi, se ridica casele cu foisor si cu inalt acoperis sindrilit”.

Marele politician roman releva faima caselor din Tigveni: ,Ele gazduisera prin
veacuri calatorii de seama ce intrau in tara prin Caineni, in ele copilarise tata si locuia
fratele lui mai mare, Theodor Bratianu”.

,In lungile grajduri care inchideau pe doud laturi spatioase” curtea lui Theodor
Bratianu, el admira herghelia Tigvenilor ,neincetat primenitd cu sange arabesc si
englezesc, vestita pana la Tarigrad”, herghelie din care provenea calul pe care regele
Carol | intrase triumfator in Plevna.

Dintr-o temnita boltita, se asigura ,printr-un subteran, iegirea in fundul ogradei”,
tainita servind ca ascunzatoare si loc de refugiu: ,Aici se pitise ispravnicul lonita comisul
Tigveanu cand el scapase de la manastirea din Arges, unde il impresurasera turcii in
1777... Turcii spanzurara in locul sau pe un nenorocit globnic de tigan, care astfel plati
scump cinstea de a fi luat drept boier, pentru prima si ultima oara in viata Iui". [Anastase
lordache, Marian Stefan - In plaiurile Lovistei, Magazin istoric, an XVIII (1984), nr. 2(203), p. 37].

Dupa exproprierea mosgiei in anul 1949, Cula-conac Theodor Bratianu a fost
destinata organizarii unei scoli speciale pentru copii handicapati.

Cula Budeasa

lemente specifice acestui gen de arhitectura se regasesc si in structura

Culei Hagi Tudorache din Budeasa construite ante 1762, pe malul estic al

raului Arges, la circa 5 km nord-est de municipiul Pitesti. De plan
dreptunghiular, organizat in jurul unei axe longitudinale care reuneste foisorul cu
sacnacsiul pentagonal, constructia include doua niveluri: un beci in demisol boltit in
leagan cu arce-dublouri, peste care se inalta etajul format din doua dormitoare, la vest,
bucatarie si sufragerie (est), precum si un balcon construit, ulterior, in consola, din lemn.
Modificarile efectuate recent au constat din: desfiinfarea scarii interioare a
foigorului, construindu-se, in locul acesteia, o scara exterioara, modificarea sarpantei si
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renuntarea la decoratia murala, urmarindu-se, prin lucrarile efectuate, exclusiv
consolidarea constructiei, obiectivul pierzandu-si, astfel, aspectul sau initjal.

Cula Furnicosi

n arealul geografic al Muscelului, Cula din Furnicosi — sat situat pe valea

Raului Targului —, a fost construita din ratiuni identice de catre medelnicerul

lon Socolescu, in anul 1810. Demolata de catre oficialitatile locale in anul
1930, cula apartinuse boierilor Socolesti, cei care ctitorisera si biserica satului Furnicosi.
in pisania in versuri a bisericii mentionate, se confirma preocuparea ctitoriceasca a
medelnicerului lon Socolescu: ,Cel Preaputernic / cu a sa milostivire, m-au invrednicit: /
cateva acareturi si zidiri am ispravit”.

Amplasata in imediata apropiere a bisericii, cula ,avea trei etaje fara bolii,
numai cu planseuri de lemn. Scarile urcau de la un etaj la altul de-a dreptul, din camera
in camera, fara a recurge la salite”. [Draghiceanu Virgil - Cateva monumente din Muntenia, BCMI,
an XXIV, fasc. 69, 1931, p. 133].

Disparitia unor cule, modificarea brutala sau starea precara de conservare a
altora afecteaza integritatea patrimoniului arhitectural al Argesului, prin distrugerea unor
marturii incontestabile ale unui trecut marcat de necurmate framantari sociale si
nationale.

Caracteristici ale culelor argesene

In studiul sdu sintetic intitulat «Culele argesene de la rasarit de Olt», Radu
Creteanu particulariza constructile de acest gen din zona: ,elemente de intarire —
ridicarea cladirii, in toate cazurile, pe trei niveluri, izolarea pivnitei de spatiul interior si,
indeosebi, caracterul mai inchis al cladirii, ce rezulta din lipsa cerdacului, incapere semi-
deschisa ce confera culelor din Oltenia un farmec deosebit”.
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+URBANISMUL" PIETREI

eferindu-se la extinsa arie geografica in care arta sculptorilor in piatra din

Albestii Muscelului s-a manifestat ca un mesaj de frumusete statornica in

orizonturile existentiale ale neamului romanesc, lon Andreitd consemna: ,in
dragostea lor pentru tara, pietrarii din Albesti si-au inzidit truda si numele in mai toate
edificile mari ale tarii: de la Curtea de Arges si Cozia la Podul de la Cernavoda, Muzeul
Peles, Arcul de Triumf, Universitatea din Bucuresti, Mausoleul de pe muntele Mateias,
ridicat intru cinstirea eroilor cazuti pentru faurirea Romaniei unite, Casa Scanteii, Sala
Palatului — multe alte edificii social-culturale, a caror fata spre lume este placata cu
vestita, prefuita, cautata piatra de Albesti”.

Operele lor de exceptie — rod al unei munci extrem de dificile, care implica
activitati solicitante sub aspect fizic, dar si finete de bijutier — se integreaza creatiei
artistice nationale: ,Generatii de pietrari — mesteri anonimi si talentati — si-au zidit
talentul si dorul in coloanele infinite ale fiintei noastre nationale... Din palmele pietrarilor
din Albesti, continua sa coboare minuni in piatra: opere de fiecare zi — atatea si atatea
edificii social-culturale — opere de zile mari, sarbatoresti, opere in care dalta devine
penel...”.

Casa Poporului

ntentionand — potrivit propriilor sale declaratii — sa realizeze, pe plan

arhitectural, ,,0 reprezentare simbolica a celor doua decenii de lumina pe care

le-am parcurs; am nevoie de ceva maret, ceva foarte maref, care sa reflecte
ceea ce am realizat”, ideea de centralizare a puterii fiind o obsesie paranoica, Nicolae
Ceausescu, temandu-se de consecintele nefaste ale unui seism distrugator precum cel
din 4 martie 1977, a solicitat arhitectilor sa propuna, pentru edificarea Centrului
administrativ, un teren rezistent la cutremure.

Amplasamentul Centrului administrativ a fost stabilit, din aceasta cauza, in zona
inaltda a cartierelor bucurestene: Uranus, Antim si Rahova, in componenta sa
arhitecturala fiind incluse noile edificii ale: Casei Poporului, Casei Stiintei si Tehnologiei,
Ministerului de Interne, Arhivelor Statului si Bibliotecii Nationale.

Realizarea acestui plan faraonic a dus la disparitia unor monumente de
arhitectura reprezentative, edificate dupa planurile unor celebri arhitecti romani, precum
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lon Mincu si Horia Creanga, a unor elegante case familiale din aceasta splendida zona
rezidentiala, care au fost demolate cu buldozerele ,epocii de aur”, precum si la disparitia
din zona a unor monumente ecleziastice demolate sau translate pe alte terenuri.

Nucleul noului Centru administrativ il constituia ,Casa Poporului” — un edificiu
mamut, realizat dupa proiectul tinerei arhitecte Anca Petrescu, absolventa a Institutului
de Arhitectura din Bucuresti.

Dimensiunile constructiei sunt impresionante. Casa Poporului ,este inaltd de
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86 metri, cu fatadele lungi de 276 metri, intinzandu-se pe o suprafata de 6, 3 hectare”.
Interiorul fascineaza prin multitudinea spatiilor destinate celor 440 de birouri, zecilor de
sali si saloane imense pentru organizarea unor manifestari stiintifice, cultural-artistice,
social-politice etc. — spatii care totalizeaza 265.000 m?, situandu-se pe locul al doilea in
lume dupa cladirea Pentagonului din Washington (604.000 m?). Sub raportul volumului
construit, ocupa locul al treilea pe mapamond (2,55 mil. m3), dupa cladirea in care se
monteaza rachetele din Cape Canaveral (SUA) si Piramida lui Quetzalcoatl din Mexic.
[Dan Ghinea — Enciclopedia geografica a Roméaniei, Bucuresti, 2002, p. 291].

LArhitectul sef al Romaniei socialiste”, precum il gratulau adulatorii interesati din
anturajul sau, vadea o rezerva totala fata de arhitectii de profesie, desi era obsedat de
realizarea proiectului; ,el arata o consideratie mai mare muncitorilor decat arhitectilor,
strangdnd mana mesterilor, vorbind neprotocolar cu maistri’, precum consemneaza
autoarea controversata, de catre unii dintre colegii de breasla, a acestui proiect faraonic.
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Printre cei care s-au bucurat de atentia speciala a ctitorului acestei imense
constructii amplu decorate cu sculpturi monumentale in piatra si marmura, se aflau si
pietrari din Albestii de Muscel, de altfel, autorii unor lucrari exceptionale de arta

sculpturala decorativa. [Mihai Barbulescu, Dennis Deletant, Keith Hitchins, Serban Papacostea,
Pompiliu Teodor — Istoria Romaniei, Bucuresti, 1998].

Casa Scanteii

Actualmente, Casa Presei Libere, a fost construitda in perioada anilor 1949-
- : === 1953, conform proiectelor unui colectiv
=y de arhitecti remarcabili condus de catre
arh. Horia Maicu. Edificiul este format din
.patru corpuri distincte care comunica
......... intre ele, corpul central fiind dominat de
un turn de 90 m. inaltime”. in edificarea
acestei impunatoare constructii, a fost

2 i Tncorporata si munca plina de abnegatie,
innobilata de talent a me§terllor sculptorl in piatra din Muscel.

Ateneul Roman

1888, dupa planurile arh. francez Albert Galleron si arh. roman Constantin
Baicoianu. Prevazut cu o fatada realizata in stil neoclasic si cupola de
factura baroca, ,are aspectul unui templu ionic cu 6 coloane frontale si doua laterale”,
sala mare de concerte (cu diametrul
de 28,50 m, inalfimea de 16 m si
capacitatea de 1000 de locuri) este
decorata cu o imensa fresca, opera
pictorului pitestean Costin Petrescu,
compozitie inspirata din momente
fundamentale ale istoriei Romaniei.
Pietrari renumiti, originari din
Albestii  Muscelului, au Tinzestrat
splendida constructie cu pecetea
autentica a frumosului daltuit in
calcar.

!dificiu emblematic pentru Capitala Romaniei, a fost construit, intre anii 1886-

140 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL



GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Primaria orasului
Campulung-Muscel

COnstructia monumentala prevazuta cu: demisol, parter si etaj, a fost

conceputa de catre arhitectul cAmpulungean Dimitrie lonescu-Berechet, ca

sediu al Prefecturii judetului Muscel. Cladirea reprezinta ,o stralucita
exemplificare a conceptiei sale arhitecturale, prin asimilarea armonioasa, intr-o sinteza
roméneasca, de nuanta «brancoveneasca» a stilurilor: bizantin, gotic gi baroc”.

L

= |
Decorul arhitectural amplu, constdnd din sculpturi in piatra de Albesti cu
reprezentari zoomorfe, unele dintre acestea fiind preluate din motivistica unor edificii
medievale zonale, precum: leul, grifonul, corbul, acvila etc. confera monumentului
valente artistice remarcabile.
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Vila Mathei
Draghiceanu

onstructie edificatd pe platoul superior al Gruiului, in Campulung-Muscel,

superba vila a ilustrului geolog roman releva ,notabila contributie a

megterilor italieni” adusi de catre Mathei Draghiceanu in vederea exploatarii
carierei de piatra de la Albesti. Somptuozitatea cladirii prilejuieste prof. Carmen
Oprescu, in articolul sdu «Monumente de arhitectura campulungene — expresie a
ambiantei cultural-istorice a anilor 1890-1910» [SCMCM, 1989], reflectii de natura sa
motiveze valoarea arhitecturala, dar si documentara a acestei constructii:

,Ni se pare exemplar, in comentarea semnificatiilor incifrate in arhitectura acestei
constructii a carei maretie te
ingheata, te copleseste, modul
cum se manifestd, In acest caz,
relatia comanditar —constructor
— obiect de arhitectura.

Oricine poate intelege,
strabatadnd incaperile imense,
cu sobe monumentale de
faianta, importate, cu scafe de
ipsos turnate dupd modelul
palatelor sau moscheilor
Orientului, cu dictoane latine
sapate in piatra si cu initialele
«M.D.» sau cu ecusoane-
blazon fixate pe toate fefele
vazute sau mai putin vazute ale
casei, inclusiv pe cosuri, ca
proprietarul avea o fire obisnuita sa domine, era constient de propria-i valoare, nu fsi
economisea resursele de bani si energie cand voia sa demonstreze sau sa obtina ceva,
calatorise mult si avea intentia sa isi valorifice, ostentativ chiar, impresiile, relatiile, experienta de
viata acumulate prin aceste calatorii.”.

Preceptele diriguitoare ale existentei comanditarului care au fost incrustate pe
vila din Grui: ,Deus nobis heac otia facit”, reproducand un vers din Virgiliu, pe latura
vestica a turnului constructiei, si ,Labor improbus omnia vincit” din Tacit, pe latura de
nord erau considerate, de catre Mathei Draghiceanu, ,cele doua capitole ale
testamentului s&u moral”. in vila Draghiceanu, a functionat, o perioada de timp, Scoala
Normal& de Invatatoare. Ulterior, a devenit pavilionul principal al Spitalului T.B.C.

r‘h
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In toate aceste constructii monumentale de referintd pentru istoria arhitecturii
nationale, precum si in extrem de multe altele nementionate in acest context din ratiuni
de ,economisire a spatiului tipografic” este incorporata munca plina de darurire si talent
a sculptorilor in piatra din Albestii Muscelului.

Concluzii

nalizand, sub raport compozitional, ,arhitectura de piatra”, arhitectul

Constantin Joja definea, in opera sa «Sensuri si valori regasite» [Bucuresti,

1981, p. 36] ,atributele casei de zid si de piatra” comparativ cu ,arhitectura
de lemn”: siguranta, dar si raceald, opacitate, masivitate, sentiment al duratei”. In aceste
coordonate, se inscriu casele si bisericile construite aproape, in exclusivitate, din piatra
in judetul Arges: bisericile Flamanda, Sf. Gheorghe-Olari, Fundeni, Negru Voda din
Campulung Muscel; Podu Dambovitei, Florica si altele. Considerand materialele utilizate
in constructii prin prisma relatiei care se stabileste intre constructia propriu-zisa si
natura, in realizarea acelui ,contact poetic’ ce confera o anume particularitate satelor
romanesti, arhitectul Constantin Joja aprecia ca, spre deosebire de lemn, ,piatra tot atat
de supla la modelaj ca si lemnul, dar cu alta textura, are o raceala in culoare si aspectul
ei, care o fac apta pentru accente sobre”. [Op. cit, p. 78].

Sub raportul rezistentei, balanta inclina evident in favoarea pietrei, care, ca
material de constructie, are o rezistenta aproape nelimitata. ,Expresia” pietrei — relevand
stendinta spre eternitate” prezinta o frumusete ,inghetata fata de a lemnului”, deoarece
Lpiatra primeste lumina soarelui si o reda cruda” comparativ cu lemnul care ,incalzeste,
coloreaza si indulceste lumina”, deoarece ,piatra e mata, rugoasa si cand capata luciu,
devine stridenta”. O primordialitate a utilizarii lemnului in constructii, in cursul evolutiei
civilizatiei umane este incontestabila, intrucat ,a fost materialul cel mai abundent, cel
mai usor de extras si de lucrat”, de aceea, ,arhitectura in lemn s-a dezvoltat cu mult
inaintea pietrei”, iar ,formele plastice, decorul au fost inventate intai in lemn si apoi
copiate in piatra”. Stalpul si coloana din piatra confera ,noblete compozitiei arhitecturale,
monumentalitate, indiferent de dimensiune, prin intermediul jocurilor de proporiie;
rigiditate, subtilitate sau finete, prin jocul grosimii sau subtirimii diametrului”.

»~ocCulptura arhitecturala in piatra este monumentala, fiindca e in stransa
consonanta cu o arhitectura inzestrata in cel mai inalt grad cu monumentalitate. Ea nu e
obiectiva, cu alte cuvinte, nu este propriul sau scop; si nu este nici «obiect», adica un
lucru distinct, separat in univers. Ea nu e legata de imitatie, de simularea modelului, fie
ca este vorba de om, de vietate sau planta. Ea este comandata de un sistem din care
face parte.”. [Henri Focillon — Arta sculptorilor romantici, Bucuresti, 1989, p. 55].
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CRUCI DE PIATRA

preciind la superlativ, in mod absolut obiectiv, volumul «Monumente
memoriale din Arges. Cruci de piatra» — care a constituit teza de atestare

in specialitatea «Monumente memoriale si de arhitectura» a autorului
acestui studiu despre civilizatia pietrei —, prof. univ. dr. doc. Radu Florescu de la
Universitatea din Bucuresti mentiona, printre altele, in «Cuvant inainte»: ,Trainicia si
eficienta lucrarii sunt consecinta directa a faptului ca este cuprinzatoare si sistematica,
rod al unei indelungate si temeinice investigatii documentare si de teren, care nu a lasat
s& scape nici o marturie... Imbracat in haina unui repertoriu, studiul acesta ofer&, cu

multa si staruitoare truda, o adevarata comoara desprinsa din
simtirea si gandirea stramosilor”.

Repertoriul include 356 de monumente votive din
judetul Arges, incepand cu cel mai vechi ,document in piatra”
din anul 1546 pana la obiectivele mai importante din perioada
de mijloc a secolului al XIX-lea.

Repertoriul nu se rezuma la transcrierea elementelor
de identificare a pieselor lapidare inregistrate, ci include
comentarea unor aspecte vizand: semnificatia, structura si
limba inscriptiilor, onomastica, ornamentica etc.

In concordantd cu caracterul religios al crucilor de
piatra, conditionat de functia acestora — reflex al unui mod de
gandire specific perioadei in care au fost create —, operele de
acest gen constituie, atat prin modalitatea de realizare cat si
prin programul ornamental, o expresie viabila a unei arte
traditionale viguroase, iar inscriptiile lor reprezinta veritabile
documente de limba roméaneasca.

Repertoriul este considerat de catre autorul sau ,O
carte pentru eternitate, prin binomul fundamental: «cruce —
piatra», crucea semnificand spiritualitatea si eternitatea
celesta, iar piatra — materialitatea si, implicit, eternitatea
terestra.”.

Referindu-se la importanta studierii crucilor de piatra,
distinsul istoric de arta Radu Florescu releva o realitate

144 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

istorica evidenta: ,Judetul Arges ocupa in contextul problematicii crucilor de piatra un loc
de predilectie, atat datorita vechii traditii in lucrul artistic al pietrei care-I caracterizeaza,
cat si numarului mare de monumente medievale care-l acopera.

Micile monumente dau informatii cu privire la viata sociala si economica;
jaloneaza drumuri pe care au circulat oameni, bunuri, dar si idei si forme, legand intre
ele provinciile istorice ale Romaniei; concentrarea lor marcheaza centre cu viata
economica si sociala activa, dinamica si diferentiata; inscriptile cu abundenta lor de
nume proprii vorbesc despre viaia sociala a comunitatilor, despre structura si
complexitatea lor. Incd mai bogatd se dovedeste problematica crucilor de piatra
intelese ca documente de istoria culturii.

...Multa vreme crucile de piatra au fost incadrate in categoria obiectelor
etnografice, adica a produselor tipice ale culturii taranesti. La o examinare numai
sumara a datei la care au fost ridicate si a continutului inscriptiilor apare clar ca, de fapt,
ele sunt produsele unei activitati mestesugaresti de inalta specializare, raspunzand unei
comenzi diverse si diferentiate in cadrul specific al societatii feudale romanesti.

Frecventa lor mai mare in mediul rural nu poate fi straina nici de imprejurarile in
care monumentele s-au pastrat si au ajuns pana la noi, dar, pe de alta parte, este
semnificativa pentru procesul de transformare a satului feudal, mai ales mosnenesc, in
sens urban si in cel al aparitiei unei burghezii rurale, proces franat de jugul otoman si de
perioadele de conflicte pustiind teritoriul tarilor romane in evul mediu tarziu. Evident, in
perioada ceva mai tarzie de trecere de la feudalismul tardiv la capitalismul incipient, in
pragul secolului al XIX-lea, si acest gen, ca si multe altele de creatie medievala a fost
integrat in cultura taraneasca si a ajuns pana la noi, fiind receptat in contemporaneitate
mai ales sub infatisarea de bun etnografic. Dar toata aceasta traiectorie nu-l face decat
si mai interesant sub aspectul sociologiei culturii, sau, altfel spus, sub cel al
antropologiei culturale si mai cu seama in cadrul marii probleme a preluarii mostenirii
culturale.

Fara indoiala insa ca cea mai complexa dintre toate problemele este aceea
artistica. Felul cum au aparut si s-au constituit modelele formale si decorative, originea
motivelor si temelor, conditiile in care au ajuns in arta pietrarilor medievali romani, felul
in care au fost ulterior dezvoltate, traiectoria schimbarilor tematice si stilistice si modul in
care au aparut aspecte specifice, integrate artei romanesti.

...Inscriptiile, la randul lor, cuprind numeroase si interesante informatii si ridica
un variat evantai de probleme. Ele aduc stiri, in primul rand despre viata comunitatilor si
despre circulatia bunurilor, ideilor si formelor. Dar textul lor ascunde si alte foarte
interesante date: date de limba romaneasca veche, incepand cu onomastica si
terminand cu deformarea specifica a formulelor epigrafice rituale slavonesti; date de
prosopografie si genealogie — posibilitatea de a contura o intreaga lume, mai de graba
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mijlocie decat marunta, care, la vremea ei, a jucat un rol insemnat in viata sociala
profunda a tarii. In sfarsit, ultimele dar nu cele mai putin importante, inscriptiile aduc
date de ordin epigrafic, inlesnind o ordonare a formelor scrisului, permitdnd datari si
incadrari zonale.”.

In concluzie, monumentele lapidare de acest tip reprezintd surse importante de
istorie locala, intrucat informatiile furnizate, cu caracter votiv, in pofida laconismului
inscriptiilor, atesta apartenente familiale comune unor persoane incluse in pomelnicul
redactat de un comanditar, dar si posibilitatile materiale ale acestuia, realizarea unor
asemenea insemne memoriale din piatra presupunénd cheltuieli consistente.

In arealul etnocultural Arges-Muscel, frecventa crucilor de piatra incluse pe
Lista monumentelor memoriale din judeful Arges este considerabila:

ALBESTII DE ARGES m~satul Albesti Pamanteni: 1694.

ALBESTII DE MUSCEL w~satul Albesti: 16600 XVIlle 1721e 1819 m~satul Bughea de
Sus: 1782 m~satul Candesti: 1704e 1723 X|Xe XIX.

ALBOTA =~satul Mosteni: 1703e 1848.

ANINOASA m~satul Aninoasa: XVlile 1840.

AREFU m~satul Capataneni-Pamanteni: XVII.

BASCOV wm-~satul Bascov: 1802.

BALlLE§T| m~satul Bajesti: 1662 m~satul Balilesti: XVIII.

BARLA w~satul Lereni:1841 m~satul Urluieni: 1731.

BELETI-NEGRESTI m~satul Beleti: XVIle 1719 m~satul Negresti: 1707.

BEREVOESTI m~satul Berevoesti: 1602e 1660 1664e 1711e 17150 1730e 1743e 1757
17800 17870 1828 1868.

BOGATI m~satul Bogati: XVII.

BOTENI u~satul Boteni: 1656 1747.

BRADULEI m~satul Bradet: 1788 m~satul Bradulet: 1584.

BUDEASA m~satul Budeasa: 1647e 1675e 1828.

BUGHEA DE JOS m~satul Bughea de Jos: % XIXe ; XIX m~satul Hulubegti: 1757 1766
m~satul Mlaci: 1839.

BUZOESTI m~satul Cornitel: 1733 m~satul Vulpesti 1846.

=

CALINESTI m~satul Calinegti: 1691e 1711e XVllle 1837m~satul Carstieni: 1660 m~satul
Ciocanesti: 1711e 1712e¢ 1723e 1758 m~satul Draghicesti: XVllle 1826 m~satul Gorganu:
1726e XVllle 1849 m~satul Rancaciov: 1745 m~satul Valeni-Podgoria: 1662e 1663e 1666e
1673e XVII-XVllle 1715 1719e 1727 m~satul Vranesti: 1662e 1662e 1760

CAMPULUNG-MUSCEL m~cartier Apa Sarata: 1660e 1660e 1660e 1661e 1664e 1684 e
Ya XIXe 1848 m~Campulung-Muscel: 1576e 1593e 1593e 15960 16150 1632e 16368 16556
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1657 16610 1662 1664016640 16670 16740 1678 @ 16880 1697e 1699e XVlle XVIle 17116
17170 1719e 17200 17240 17520 17560 1790 XVlIlie XViile XVille XVille 4 XIXe 1828e
1845e 1850e 18650 1868.

Extrem de importantele monumente lapidar-epigrafice: Crucea juraméantului [1674] si
copia sa, Crucea pargarilor [1790], reprezinta documente autentice atestand privilegiile de
autoadministratie limitatd economice si jurisdictionale ale orasului. in fata Crucii juramantului, se
oficia ceremonia de investitura in functia de judet. Demnitarul ales depunea juramantul de
credinta si saruta crucea, in prezenta celor 12 pargari si a orasenilor.

CEPARI m~satul Urluiesti: 1734.
CETAI ENI m~satul Cetateni: 1660e 1736e 1779 m~satul Laicai: 1647e 1715 1715.
CORBENI m~satul Corbeni: 1766.

CORBI w~satul Corbi: 1699e 1789e 1838 m~satul Corbsori: 1804 m~satul Poenarei: 1660e
1660e 1775 1790e XVlille 1/4 XIXe 1/4 XIXe Vi XIXe 1823 m~satul Stanesti: XVile 1724 e
17810 1785 1785 1787e V4 XIXe 1802e 1810e 1813 @ 1820e 1821e 1828 1831e 1831.

COSTESTI: v XIXe 1850.

COSESTI m~satul Jupanesti: 1739e¢ 1739e 1828 m~satul Leicesti: 1806.
CURTEA DE ARGES: 1661 XVII-XVIlle XVII-XVIlle 1796e 1842e 1852.
DAVIDESTI w~satul Voroveni: V4 XIX.

DAMBOVICIOARA =~satul Ciocanu: 1688 1815 m~satul Podu Dambovitei: 1691e 1709e
17100 17110 17150 1766.

DARMANESTI m~satul Darmanesti: 1711 m~satul Valea Nandrii: 1810e V4 XIX.
DOBRESTI m~satul Dobresti: ¥4 XIX.
DOMNESTI m~satul Domnegti: 1716e 1723e 1755¢ 1756 1803 ¢ 1821.

DRAGOSLAVELE wm~satul Dragoslavele: 1632-1654e 1642e¢ 1664 1675 1692e 1716e
1719e 17230 1723.

GODENI m~satul Godeni: 1662¢ 1667 XVlle 1759.

HARSESTI n~satul Harsesti: 1824.

HARTIESTI m~satul Barzesti: 1831 m~satul Hartiesti: 1842 m~satul Lucieni: 1747.
LEORDENI m~satul Glambocata: 1746 m~satul Leordeni: 1771.

LUNCA CORBULUI m~satul Padureti: 1866.

MALURENI w~satul Milureni: 1788 m~satul Zirnesti: 1718e 1718.

MERISANI m~satul Borlesti: 1661.

MICESTI m~satul Micesti: 1719.

M|HAE§T| m~satul Mihaesti: 1546e XVII-XVIlle 1714 1849.

MIOARELE wm~satul Chilii: 1727 wm~satul Cocenesti: 1721e 1850 m~satul Matau: 1688e
17510 17740 18020 1835 1837 e 1846 m~satul Suslanesti: 1831.
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MIOVENI ~Cartier Colibasi: 1647e 1676 m~satul Faget (Vieros): 1838 m~cartier Mioveni:
1730 m~cartier Racovita: /2 XIX.

MOSOAIA m~satul Piscu Mosului: 1741.

MUSATESTI m~satul Costesti-Valsan: 1781 m~satul Musétesti: 1714 m~satul Prosia: 1750
m~satul Stroesti: 1755 m~satul Valsanesti: 1820.

NEGRASI s~satul Barlogu: 1642.

NUCSOARA =~satul Grui (Secaturi): XVllle % XVIIl m~satul Nucgoara: 1729e 1759.
OARJA m~satul Ceausesti: 1791 m~satul Oarja: 1814.

PIETROSANI m~satul Badesti: ¥ XIX m~satul Retevoesti: XVIle 1720e 1740e 1759.
PITESTI: XVile 1714e 1722 1780e XVile 1813e 1832.

POENARII DE MUSCEL w~satul Jugur: 1724e i XIX m~satul Poenari: 1818e ¥ XIXe
Y4 XIXe V4 XIX.

POPESTI w~satul Bucov: 1863 m~satul Popesti: 1821.

RATE§T| m~satul Ciupa Mavrodolu: 1632.

RECEA =~satul Deagu de Sus: 1714 m~satul Recea: 1828e 1829e 1844,

RUCAR#=~satul Rucir: XVile 1613e 1632¢ 1669¢ 1670e 1673 ¥% XVile 1678e 17096
1722e 1735 1828 ¢ 4 XIX.

SALATRUCU =~satul Salatrucu: XVIII.

SAPATA w-~satul Lipia: 1646 m~satul Martesti: 1848.

SCHITU GOLESTI m~satul Lazaresti: 1632 m~satul Schitu Golesti: XVII-XVIII.
STALPENI s~satul Radesti: 1593e 1848 m~satul Stalpeni: 1761.

STOENESTI m~satul Badeni: 1726e 1791e 1844 m~satul Stoenesti: 1593 1621e 4 XIX.
STEFAN CEL MARE w-~satul Glavacioc: 1834e 1837.

STEFANESTI u~cartier Enculesti: 1740 m~cartier Golesti: 1597e 1665 1722¢ 1757 1758
m~cartier Stefanesti: 1628e 1632e XVile 17160 17300 XVllle 1848e 1736 1782e 1844.

SUICI m~satul Suici: 1736 e 1782 e 1844,

TOPOLOVENI: 1661 1661 1662 1712 17140 2 XVIle 1756 m~cartier Tiganesti: 1643.
[ITESTI w~satul Bucgenesti-Lotasi: 1721 m~satul Valea Manastirii: 1850.

UNGHENI m~satul Humele: 1814e 1848.

VALEA IASULUI w~satul Cerbureni: 1729.

VALEA MARE-PRAVAT w-~satul Namaesti: 1659e 1702e¢ 17240 17910 XVllle 4 XIXe
1812e 1816 m~satul Valea Mare-Pravat: 1663e 1740e 1756e 1835.

VLADESTI w~satul Viadesti: 1600e 1844.
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MONUMENTE ALE EROILOR

“~n monumentalul volum «Arges. Cartea eroilor», aparut la Pitesti, in anul 1984,
Isub coordonarea stiintifica a prof. dr. Petre Popa, presedinte al Comitetului
judetean Arges pentru cultura si educatie socialista, si redactarea prof. Grigore
Constantinescu, coordonator al Oficiului judetean Arges pentru patrimoniul cultural
national, se consemneaza in extenso uriagul tribut de sange al eroilor din localitatile
actualului judet Arges care s-au jertfit in luptele pentru apararea ,hotarelor vecinice ale
Romaniei intregi”, in cursul Razboiului pentru Independenta, Primului Razboi Mondial si
3 celui de-Al Doilea Razboi Mondial.

Cronica libertatii poporului s-a scris
dintotdeauna cu sangele unor nestiuti eroi pe
care i-a plamadit, in vremuri de pace, sau de
cumpana, pentru a-l apara, pamantul generos al
patriei. Le-a fost dat eroilor sa inchida ochii pe
zari necunoscute lor, pentru ca soarele libertatii
sa nu fie acoperit de norii intunecati purtati de
vantul cotropirii starnit de dusmani. Din plaiurile
Argesului si Muscelului, au pornit, spre
orizonturile pangarite de ganduri vrajmase,
coloane nesfarsite de eroi.

Au plecat la Razboiul de intregire a
neamului, cu simiamintele pe care linistea
tulburatda de arme le-o toarna in sufletele de
plugari obignuiti sa dea, prin munca, doar viata,
chiar si pamantului.

Multi nu s-au mai intors, insa, la casele
lor !... S-au incolonat pentru vecie in pamantul
sfant al tarii, sau in pamant strain, pe piatra rece
a unui monument inaltat de obste langa scoala
unde au invatat ca ei sunt patria pe care trebuie
s S-0 apere, la nevoie, cu insagi viata lor.

Le-au purtat amintirea scumpa, ani in sir, mamele, cu inimile cernite de durere,
pana cand s-au stins ele insele in eternitate. Altora, care abia isi cladisera un cuib al lor,
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tinere femei ramase vaduve, ori micutii orfani. Apoi, amintirea lor s-a stins, pe nedrept,
in uitare. Le murmurau, candva, numele, de ziua lor, a Eroilor, buzele unor copii, nepoti
sau stranepoti de eroi.

...A aminti despre lupte, despre infrangeri si biruinte inseamna a face o cronica.
A scrie despre eroi inseamna a daltui, in constiinte, istoria.

Cu aceste ganduri, rascolim prin anii care ne-au luminat existenta nationala cu
faclia intregirii neamului romanesc...

Jertfindu-se sub steagul sfant al patriei prin timp durate, alaturi de alii fii ai tarii,
eroii cazuti in luptele, deseori, inegale cu dusmanii au aparat libertatea eternei noastre
Romanii.

Recunostinta fata de eroii neamului nu se stingea odata cu inaltarea unor opere
comemorative, in semn de omagiu, pentru jertfa lor suprema. Flacara acestei
recunosgtinte era viu intretinuta, stralucind tot mai puternic prin organizarea unor
festivitati memorabile de Ziua eroilor — devenita sarbatoare nationala. Campania de
edificare a unor monumente memoriale s-a derulat pe fondul unei participari masive si
congtiente a populatiei rurale din judetele Arges si Muscel.

Listele de subscriptie lansate de catre comitetele de initiativa locala, create ad—
hoc, erau insotite de apeluri strabatute de un vibrant patriotism: ,Eroilor — se mentiona
in apelul comitetului de initiativa din Buzoesti - li se cuvine admiratia generatiei actuale
si a celor viitoare, ca unora ce au faurit Romania Mare. Prin sangele lor, ne vom oteli in
lupta cu viata si cu dusmanii din afara !”...

Slavind gloria lor nemuritoare, este o datorie de onoare sa dam glas poemului
de profunda simtire patriotica «Imn mortilor», inchinat eroilor stiuti si nestiuti ai neamului
romanesc, de catre poetul martir din Campulung-Muscel, Radu Gyr:

,Morminte dragi, lumina vie,
sporite-ntruna, an de an,

noi v-auzim curgand sub glie,
ca un suvoi subpamantean.
Ati luminat cu jertfe sfinte
pamantul, pana-n temelii,

caci arde tara de morminte,
cum arde cerul de faclii.
Ascunse-n lut, ca o comoara,
morminte vechi, morminte noi,
de vi se pierde urma-n tara,
va regasim mereu in noi !

De vi s-au smuls si flori si cruce
si, daca locul nu vi-l stim,
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tot géndul nostru-n el v-aduce
ingenuncheri de heruvim.

Morti sfinti in temniti si prigoane,
morti sfinti in lupte si furtuni,

noi am facut, din voi, icoane

si va purtam, pe frunti, cununi.
Nu plangem lacrima de sénge,

ci ne mandrim cu-atati eroi !...

Nu ! Neamul nostru nu va plange,
ci, se cumineca, prin voi ! ”.

In cronica interbelicad a asezarilor din arealul Arges-Muscel, s-au inscris cu
majuscule momentele inaugurarii operelor comemorative de razboi — momente ce
constituiau, in esenta, evenimente de exceptie cu ecou considerabil in viata cotidiana a
localitatilor din zona.

Pentru a se preintdmpina alegerea unor amplasamente necorespunzatoare,
Prefectura judetului Arges si Prefectura judetului Muscel solicitau primariilor din
subordine respectarea prevederilor legale referitoare la obtinerea autorizatiei de
edificare a monumentelor memoriale, proiectul lucrarilor implicand efectuarea ,planului
terenului destinat monumentului cu strazile invecinate, precum si o fotografie aratand
locul si cladirile din jur”.

Pentru asigurarea calitatii artistice a monumentelor consacrate eroilor neamului,
se impunea ca ,autorul lor sa fie absolvent de arte frumoase, un artist de reputatie bine
stabilita sau un arhitect diplomat”.

Ministerul Apararii Nationale atragea atentia Departamentului Cultelor si Artelor
asupra efectuarii, in diverse localitati din tara, a unor lucrari necorespunzatoare care
contravin semnificatiei acestor opere comemorative: ,Se ridicda monumente ale eroilor
lipsite de frumusete si maretie, cari, in loc sa intareasca sentimentele pioase de inaltare
nationala, mai mult le micsoreaza...”

O opinie similara fusese exprimata, inca din 1919, de catre |. lordanescu,
presedintele Societatii artistilor sculptorilor romani, care, relevand faptul ca ,pe paméantul
tarii noastre, s-au ridicat, din nefericire, monumente care nu ne fac cinste din punct de
vedere artistic, fiind executate de pietrari”, apela la diriguitorii vietii politico-administrative
din judete sa comande operele comemorative de razboi artistilor sculptori romani —
,singurii in masura de a executa in mod artistic monumentele ce vor imbogati arta
noastra”.

Se recomanda o listd cuprinzand 25 artisti sculptori romani, printre care: lon
Jalea, Dumitru Matauanu, G. D. Mirea, Paciurea, Medrea s.a., eliminandu-se artistii de
origine straina, pe considerentul absolut exclusivist, ca ,ar constitui un sacrilegiu ca, la
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capataiul eroilor patriei noastre sa se ridice un monument facut si semnat de un nume
ca Oscar, Fritz, Wilhelm, contra caruia vitejii au luptat cu atata entuziasm”.

Formularea retorica a presedintelui Societatii artistilor sculptorilor romani: ,,Cine
poate intipari mai bine in bronzul rece, sentimentul si sufletul soldatului nostru decat
romanul insusi ?” a avut, se pare, ecou in decizia prefectului de Muscel, care a pus, pe
adresa, urmatoarea rezolutie: ,Se va avea in vedere cand se va face comanda de
monumente pentru judet !”. Comanda de monumente ale eroilor pentru judetul Muscel s-
a adresat nu numai unor artisti consacrati — in imposibilitate de a realiza, in termen
scurt, asemenea insemne memoriale, ci si sculptorilor in piatra din Albesti renumiti
pentru lucrarile lor de arta executate la edificii administrative sau comerciale din judet.

Dintre sculptorii consacrati, au raspuns comenzilor: D. BARLAD - autorul
monumentului eroilor din orasul Costesti; ION JALEA — autorul monumentului eroilor din
Jugur, si DUMITRU MATAUANU care va executa sculptura monumentelor eroilor din:
Campulung-Muscele Balilesti @ Budistenie Rucare Valea Popii.

Sculptorul FREDERIC STORK va semna monumentul dedicat eroilor din
Dragoslavele.

O remarcabila colaborare intre un arhitect, . TROIANESCU, si un sculptor, D.
PAVELESCU, se semnaleaza in realizarea «Statuii Independentei» din Pitesti. Dintre
arhitectii romani, se va implica, in aceasta opera de glorificare a eroismului ostasilor
romani, DIMITRIE IONESCU-BERECHET care va elabora planul initial al celei mai
reprezentative opere comemorative de razboi din zona: Mausoleul de la Mateias.

Intrecandu-se pe ei insisi, mesterii pietrari vor dura pentru eternitate opere de o
certa valoare artistica inchinate eroilor neamului romanesc. Simpla mentionare a
numelor acestora releva modul in care s-au implicat in actiunea de cinstire a memoriei
eroilor neamului romanesc originari din zona. Astfel, intr-o ordine alfabetica a numelor
autorilor lucrarilor de acest gen executate in localitatile mentionate din actualul judet, se
inscriu sculptorii pietrari:

ARGANINI ST. [Bratiae Bradulete Cateascae Costesti-Valsane Galege
Gliganu de Suse Poiana Laculuie Receae Stroestie Serboienie Uda] BALASOIU
D. [Launele de Sus] BARBULESCU |. [V&carea] BIZON GH. [Malu e Rucar]

CAROL R. [Budeasa Mare] DOLTETEANU I. [Burlusi] FILIP N. [Suseni]
FLOREA |. [Hartiesti] GAVA |I. [Carpenig] GEORGESCU F. [Furduiesti]
GEORGESCU I. [Enculesti] GHEORGHE GH. [Neajovelu e Valeni-Podgoria]
GRIGORIADE [Ciresu] IVASCU AL. [Inuri] KAGHIORGHIS [Ciupa-
Manciulescue Stefan cel Mare] KAGHIORGHIS N. [Albesti-Pamantenie Botestie
Bradu de Jose Bradu de Suse Cocue Corbie Dealul Braduluie Dobrestie Draganue
Furestie Gainugsae Humelee Malurenie Morarestie Paduretie Paduroiue Pitesti-Prundue
Richitele de Jose Rajletu-Govorae Salisteae Sloboziae Stolnicie Stefanestie Teiue
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Udae Unghenie Vitichestie Zarnesti] KAGHIORGHIS 1. [Bunegtie Buzoestio
Cersanie Corbenie Draghicie Harsestie Mozaceni-Valee Pitesti-Gavanae Serbanestie
Tiganestie  Tufulesti] MEZZAROBA [Valea Pechii] MEZZAROBA E.
[Retevoestie Varzaroaial MEZZAROBA G. [Stalpeni] MEZZAROBA J.

[Badestie Barzestie Mihaestie Miovenie Pietrosanie Valea Stanii] MOICEANU GH.
[Bughea de Jose Hulubestie Miaci] NEAGU T. [Purcareni] PANTAZI |
[Domnesti] PAPARA A. [Valea Marului] PAVONI I. [Nucsoara] POPESCU
GH. [Aninoasae Lerestie Pietrosani] RIZESCU FL. [Deagu de Sus] SAMOILA
. [Contesti] SANTION N. [Jupanesti] SIMION N. [Priboieni] SULCA I
[Davidestie Gaujanie Rociu] VLAD M. [Galasesti] ZANIEL [Racovita].
Colective formate din sculptori pietrari au executat monumente ale eroilor in
localitatile: Albestii de Muscel [MEZZAROBA V. — GAVA N. — FLORESCU 1.]
Berevoesti (2) [MEZZAROBA P. — PARSIC C] Boteni [MEZZAROBA G. -
PARSIC R.] Bradet [BALESU P. — RADU GH. — RADU I. — TITU 1] Cepari
[BALOTESCU I. — POPA 1] Gavana-Pitesti [KAGHIORGHIS |. — LAMNEDITIS TH.]
Livezeni [MEZZAROBA J. — MEZZAROBA V.] Micesti [BIZON A. — FLOREA 1]
Radesti [MEZZAROBA G. - PARSIC R|] Valea Manastirii [MEZZAROBA J. —
PARSIC R.] Vulturesti  MEZZAROBA J. — PARSIC C.].
Monumente ale eroilor si alte remarcabile opere comemorative de razboi s-au
inaltat de-a lungul anilor in actualul judet Arges:

ALBESTII DE ARGES — satul Albesti-Pamanteni; langa primarie ~Monumentul
eroilor din 1916-1918; autor: N. Kaghiorghis [1922].

ALBESTII DE MUSCEL — satul Albesti, langa biserica ~Monumentul eroilor
din 1916-1919 si 1941-1945; autori: V. Mezzaroba, N. Gava, |. Florescu [1943] satul
Bughea de Sus; langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918 si 1940; autor: N.
Barbulescu [1922] satul Candesti; in centrul satului; ~Monumentul eroilor din 1916-1918 si
1941-1945; autor: |. Bizon [1940].

ALBOTA — satul Cerbu; langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918; 1941-
1945; [1945]; satul Cerbu; langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-1918 si 1941-1945.

ANINOASA — satul Aninoasa, langa Complexul comercial ~Monumentul eroilor din
1916-1918 si 1941-1945; autor: Gheorghe Popescu [1923] satul Slanic, langa biserica
~Monumentul eroilor din 1916-1918 si 1941-1945; autor: Parsic [1922] satul Valea Silistii,
langa Magazinul satesc ~Monumentul eroilor din 1916-1918 si 1941-1945; [1920].

AREF — satul Aref, 1anga biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918; [1935]
satul Aref, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1941-1943; [1943].

BASCOV — satul Bascov, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1919;
[1920] satul Bascov, langa Biserica de lemn Bascov ~Monumentul eroilor din 1941-1945.
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BABANA — satul Valea Caprii; langa bisericd ~Monumentul eroilor din 1916-1918
si 1941-1945 [1984] satul Slatioarele, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918
si 1941-1945 [1941].

BAICULESTI — satul Valea Brazilor; 1anga bisericda ~Monumentul eroilor din
1916-1918 [1984].

BALILESTI — satul Balilesti, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-
1918, 1941-1945; autor: D. Matauanu satul Poenita, in centrul satului ~Monumentul eroilor
din 1916-1918, 1941-1945.

BELETI-NEGRESTI — satul Beleti, langd Magazinul alimentar Beleti
~Monumentul eroilor din 1877, 1913, 1916-1918, 1941-1945; autor: V. Mezzaroba [1946].

BEREVOESTI — satul Berevoesti, 1angad Caminul cultural ~Monumentul eroilor din
1877, 1916-1918, 1941-1945; autori: P. Mezzaroba si C. Parsic [1926] satul Berevoesti
~Monumentul eroilor din 1877, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1941-1945; autori:
P. Mezzaroba si C. Parsic [1921].

BARLA — satul Barla, 1anga primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1925]

satul Ciocesti, langa cooperativa ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1925] satul
Mozaceni-Vale, langa fosta primarie; autor: |. Kaghiorghis [1923] satul Urlueni, langa
scoala ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1925].

BOGATI — satul Bogati, langd Magazinul universal ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1918 [1938] satul Bogati, langa Biserica Valea Zimbrului ~Monumentul eroilor din
1877, 1916-1918, 1941 [1966].

BOTENI — satul Boteni, l1anga scoald ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-1918;
autori: G. Mezzaroba si R. Parsic [1927]. satul Boteni, langa scoala ~Monumentul eroilor
din 1941-1945 [1946].

BOTESTI — satul Botesti, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1877, 1913, 1916-
1919; autor: N. Kaghiorghis [1926].

BRADU — satul Bradu, langa Biserica Bradu de Sus, ~Monumentul eroilor din
1916-1919; autor: N. Kaghiorghis [1930] satul Bradu, in centrul satului ~Monumentul eroilor
din 1916-1919, 1941-1945; autor: N. Kaghiorghis [1942].

BRADULET — satul Bradet, langa Biserica schitului Bradet ~Monumentul eroilor
din 1916-1918; autori: . Radu, G. Radu, |. Titu, P. Balesu satul Bradulet, langa primarie
~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: St. Arganini [1932] satul Gales, langa Muzeul
satesc ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: St. Arganini [1938].

BUDEASA — satul Budeasa, langa Biserica Budeasa Mare ~Monumentul eroilor
din 1916-1918; autor: R. Carol [1935] satul Galasesti, langa biserica ~Monumentul eroilor
din 1877, 1916-1918, 1941-1945; autor: M. Vilad [1978] satul Valea Marului, langa Gradinita
de copii ~Monumentul eroilor din 1913, 1916-1918; autor: A. Papara [1923].

BUGHEA DE JOS — satul Bughea de Jos, langa Caminul cultural ~Monumentul
eroilor din 1916-1918, 1941-1945; autor: Gh. Moiceanu [1949] satul Hulubesti, in centrul
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satului ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945; autor: Gh. Moiceanu [1932] satul
Miaci, in centrul satului ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: Gh. Moiceanu [1936].

BUZOESTI — satul Buzoesti, in centrul satului ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945; autor: |. Kaghiorghis [1920] satul Serboieni, in centrul satului ~Monumentul
eroilor dinv1913v, 1916-1918, 1941-1945; autor: St. Arganini [1940].

CALDARARU — satul Caldararu, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-
1918, 1941-1945 [1941].

CALINESTI — satul Calinesti, 1anga Caminul cultural ~Monumentul eroilor din
1941-1945 satul Calinesti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945
satul Gorganu, langa spital ~Monumentul eroilor din 1877, 1913, 1916-1918 satul
Rancaciov, langa biserica —~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945 [1966] satul
Valeni-Podgoria, langa biserica —~Monumentul eroilor din 1877, 1913, 1916-1918; autor: Gh.
Gheorghe [1943] satul Vitichesti, in centrul satului ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: N. Kaghiorghis [1924] satul Vranesti, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1918 [1932].

CATEASCA — satul Cateasca, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945; autor: St. Arganini [1926]. ,Realizat din piatra de Albesti, este compus dintr-un soclu
de plan patrat, in trei trepte, si o coloana masiva de forma unui trunchi de piramida patratica,
evazat la baza si la partea superioara. Pe fatada principala, se afla inscriptiile: «Pe aici nu se
trece ! / Jiu, Oituz, Mar&sti, Marasesti / in memoria eroilor din comuna Cateasca, judetul Arges,
morti in razboiul pentru intregirea neamului. 1916-1918» satul  Ciresu, langa scoala
~Monumentul eroilor din 1877, 1916-1918, 1941-1945; autor: M. Grigoriade [1943]. ,Realizat
din piatra, se compune dintr-un soclu masiv, paralelipipedic, de plan patrat (2,35 m inaltime), pe
care se sprijina statuia, ronde-bosse, inalta de 1,80 m a unui ostag roman in {inutd de campanie,
cu arma la picior.” [Colonel dr. Florian Tuca, Mircea Cociu — Monumente ale anilor de lupta si jertfa,
Bucuresti, 1983, p. 132].

CEPARI — satul Carpenis, langa bisericd ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945; autor: |. Gava [1968] satul Cepari, langa biserica ~Monumentul eroilor din
1916-1918, 1941-1945; autori: I. Popa, |. Balotescu [1945].

CETATENI — satul Cetateni, langd Caminul cultural ~Monumentul eroilor din
1941-1945 . satul Laicai, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918.

CICANESTI — satul Cicanesti, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1918 [1920] satul Cicanesti, langa bisericd ~Monumentul eroilor din 1941-1945
[1942].

CIOFRANGENI — satul  Burlusi, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-
1918, 1941-1945; autor: |. Dolteteanu [1942] satul Ciofrangeni, langa primarie
~Monumentul eroilor din 1916-1918.

CIOMAGESTI — satul Bratia, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: St. Arganini.
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CAMPULUNG-MUSCEL — cartier Apa Sarata, ~Monumentul eroilor din 1916-
1918, 1941-1945; autor: Mezzaroba [1939] langa piata centrala —~Monumentul eroilor din
1916-1917; autor: D. Matauanu [1928]. Text inscriptionat, pe o placa de marmura: ,Campulungul
Muscelului, omagiu etern eroilor sai care au pecetluit, cu sangele si viata lor trecatoare, hotarele

vesnice ale Romaniei intregite si nepieritoare”. Regiment ~Monumentul eroilor din  1916-
1919 [1935]; ~Monumentul eroilor din 1877 [1897]; ~Monumentul eroilor din 1913; Turnatoria
I. Trifulescu-Bucuresti [1930] cartier Valea Romanestilor ~Monumentul eroilor din 1916-

1917, 1941-1945 [1923].

COCU — satul Cocu, langa scoalda ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: N.
Kaghiorghis [1931] satul Richitele de Jos, in centrul satului ~Monumentul eroilor din
1916-1918; autor: N. Kaghiorghis [1930].

CORBENI — satul Bucsanesti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1941-1945
[1979] satul Corbeni, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: I.
Kaghiorghis [1927].

CORBI — satul Corbi, langa Caminul cultural ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: N. Kaghiorghis [1923] satul Corbsori, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-
1918 [1934] satul Poenarei, langa Biserica de lemn «Cuvioasa Paraschiva» ~Monumentul
eroilor din 1916-1918, 1941-1945 [1920] satul Stanesti 1916-1918, 1941-1945; Placa
comemorativa din satul Stanesti dedicata eroilor cazuti in cursul evenimentelor din 1916-1918;
amplasata la Caminul cultural Stanesti.

COSTESTI — langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: D. Barlad
[1937] satul Podu Brosteni, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1938].

COSESTI — satul Jupanesti, langa cooperativa de consum ~Monumentul eroilor
din 1916-1918; autor: N. Santion [1922] satul Leicesti, langa biserica ~Monumentul eroilor
din 1916-1918 [1938] satul Pacioiu, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945 satul Petresti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1922].

COTMEANA — satul Cotmeana, in cimitir ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945 [1975].

CUCA — satul Cuca, langa scoalda ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1922]
satul Launele de Sus, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: D. Balasoiu
[1939] satul Macai, langa Caminul cultural ~Monumentul eroilor din 1913, 1916-1918
[1939].

CURTEA DE ARGES — Cimitirul eroilor din Primul Razboi Mondial, amplasat pe
str. Eroilor. De forma patrulatera, in terase; zid de incinta din bolovani de rau, la intrare, zid de
caramida. Troitd de lemn sculptata de N. Babic. Text: ,Ridicata de Societatea Mormintele
Eroilor. St. Balos, arhitect; N. Babic, sculptor Bucuresti” Troita eroilor din 1916-1918,
amplasata langa ruinele Bisericii San Nicoara Placa comemorativa 1916-1918, fixata in
holul Scolii nr. 1, Tn anul 1937. Inscriptii: ,Jertfa neamului, eroii orasului Curtea de Arges cazuti
in razboiul de intregire 1916-1918. Patria recunoscatoare. Comanditar: D. Udrescu, directorul

156 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

scolii”. [Colonel dr. Florian Tuca, Mircea Cociu — Monumente ale anilor de lupta si jertfa, Bucuresti, 1983,
p. 169-170].

DAVIDESTI — satul Contesti, 1anga scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945; autor: I. Samoila [1948] satul Davidesti, langa scoala ~Monumentul eroilor
din 1916-1918, 1941-1945; autor: |. Sulca [1923].

DAMBOVICIOARA — satul Podu Dambovitei, langa biserica ~Monumentul
eroilor din 1916-1918.

DARMANESTI — satul Darmanesti, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1941-
1945 [1947].

DOBRESTI| — satul Dobresti, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945; autor: N. Kaghiorghis [1921] satul Furesti, langa scoala ~Monumentul eroilor
din 1916-1918, 1941-1945; autor: N. Kaghiorghis [1935].

DOMNESTI — langa Casa de culturd ~Monumentul eroilor din 1877-1878, 1916-
1918; autor: |. Pantazi [1936].

DRAGOSLAVELE — in centrul localitati ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: Frederic Stork [1925]. ,Construit din piatra de Albesti, monumentul este format dintr-o
prisma dreptunghiulara, sprijinita pe un postament dreptunghiular, avand in terminatie un vultur
de bronz cu aripile stranse. intreg monumentul are inaltimea de 4,50 m. Pe fatada principala a
monumentului, este sapatd urméatoarea inscriptie: «in amintirea luptatorilor din Dragoslavele
morti in razboiul pentru intregirea neamului 1916-1918. Comuna recunoscatoare fiilor ei». Pe
cele patru fatade, sant inscrise numele a 94 de militari din localitate cazuti la datorie pe
campurile de lupta”.

[Colonel dr. Florian Tuca, Mircea Cociu — Monumente ale anilor de lupta si jertfa, Bucuresti, 1983,
p. 183].

DRAGANU — satul Draganu, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: N. Kaghiorghis [1936].

GODENI — satul Capu Piscului, 1anga bisericd ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945 [1922] satul Cotesti, langa Caminul cultural ~Monumentul eroilor din 1977-
1878, 1916-1918, 1941-1945 satul Godeni, ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor:
Barbo Luigi satul Malu, in centrul satului ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945;
autor: Gh. Bizon [1920].

HARSESTI — satul Harsesti, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: |. Kaghiorghis.

HARTIESTI — satul Barzesti, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: J. Mezzaroba [1936] satul Hartiesti, in parcul satului ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1918,1941-1945; autor: |. Florea [1940] satul Margesti, langa Scoala generala ~Placa
comemorativa a eroilor din: 1877, 1916-1918; [1932].

IZVORU — satul lzvoru de Jos, langa bisericdc ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1918, 1941-1945 [1981] msatul lzvoru de Sus, langa scoala —~Monumentul eroilor din

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 151




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

1877-1878, 1916-1918; autor: T. Radulescu [1927]; langa biserica —~Monumentul eroilor din
1916-1918; autor: Trandafirescu [1946].

LEORDENI| — satul Budisteni, 1angd Caminul cultural ~Monumentul eroilor din
1913, 1916-1918; autor: D. Matauanu, C. Danila [1922] satul Ciulnita, langa biserica
~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945; autor: |. Olteanu [1970] satul
Glambocata, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1932] satul Leordeni,
langa Caminul cultural ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945; autor: ,Societatea
Remyery-Galati” [1928].

LERESTI| — satul Leresti, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor:
anonim din Albesti [1920]. ,Pe un postament de beton, in mai multe trepte, se inalta o coloana
din piatra, care are in terminatie un vultur cu aripile intinse. La partea superioara a
monumentului, pe toate laturile sale, sant fixate elemente decorative, care reprezinta simboluri
ale vitejiei ostasesti: o casca ostdseasca, doua sabii incrucisate, teava unui tun s. a. Pe
monument, sant inscrise numele a peste 60 de militari din localitate cazuti eroic la datorie in
luptele din primul razboi mondial si urmatoarele inscriptii: «Pravat», «Marasti», «Marasesti»,
«Oituz». «in amintirea eroilor morti in razboiul 1916-1918, pentru reintregirea neamului».
satul Leresti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945 [1946] satul
Voinesti, langa Ateneul Voinesti ~Monumentul eroilor din 1877, 1913, 1916-1918 [1920]
satul Valea Foii ~Monumentul eroilor din 1916-1918 [1920]. Cimitirul eroilor cazuti in luptele
din zona in anul 1916.

LUNCA CORBULUI = satul Padureti, 1anga Gradinita de copii ~Monumentul
eroilor din 1916-1918; autor: N. Kaghiorghis [1939]. Placa comemorativa ,1907”, langa Gradinita
de copii Padureti.

MALURENI — satul Bunesti, ~Monumentul eroilor din 1877-1878, 1916-1919;
autor: |. Kaghiorghis [1921] satul Malureni, langa magazin ~Monumentul eroilor din 1916-
1918, 1941-1945; autor: N. Kaghiorghis [1923] satul Zarnesti, langa scoala ~Monumentul
eroilor din 1877-1878, 1916-1918; autor: N. Kaghiorghis [1933].

MARACINENI — satul Maracineni, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-
1918; [1921].

MERISANI| — satul Borlesti, langa biserici ~Monumentul eroilor din 1916-1918
[1937] satul Dobrogostea, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945.

MICESTI — satul Micesti, 1anga scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-
1945; autori: |. Florea si A. Bizon [1945] satul Purcareni, langa biserica ~Monumentul
eroilor din 1916-1918; autor: T. Neagu [1939)].

MIHAESTI — satul Draghici, in centrul satului ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-
1918, 1944; autor: |. Kaghiorghis [1929] satul Mihaesti, langa Magazinul universal
~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1944; autor: J. Mezzaroba, R. Parsic [1926] satul
Valea Popii, langa Gradinita de copii ~Monumentul eroilor din 1877-1878, 1916-1918, 1941-
1945; autor: D. Matauanu [1927] satul Vacarea, langa Magazinul universal ~Monumentul
eroilor din 1916-1918, 1941-1945; autor: |. Barbulescu [1925].
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MIOARELE — satul Matau, 1anga primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: D. Matauanu; Burnescu [1921].

MIOVENI — Colibasi, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1877-1878, 1916-
1918; autor: N. Kaghiorghis Mioveni, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945; autor: J. Mezzaroba [1929] Racovita, langa spital ~Monumentul eroilor din
1916-1918, 1941-1945; autor: Zaniel [1920].

MIROSI — satul Mirosi, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1941-1945 satul
Surdulesti, IAnga scoala ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-1918, 1941-1945 [1978].

MORARESTI — satul Moraresti, langa bisericd ~Monumentul eroilor din 1916-
1919; autor: N. Kaghiorghis satul Dedulesti ~Monumentul eroilor din 1916-1919 [1927].

MOSOAIA — satul  Mosoaia, langd Caminul cultural ~Monumentul eroilor din
1916-1918 [1922].

MOZACENI — satul Mozaceni, langa primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918
[1931].

MUSATESTI — satul Costesti-Valsan, langa bisericda ~Monumentul eroilor din
1916-1919; autor: St. Arganini [1924] satul Musatesti, in centrul satului ~Monumentul
eroilor din 1916-1919 [1936] satul Stroesti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-
1919; autor: St. Arganini [1920] satul Valsanesti, langa Caminul cultural ~Monumentul
eroilor din 1877, 1916-1919, 1941-1945 [1972].

NUCSOARA — satul Nucsoara, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1918, 1941-1945; autor: |. Pavoni.

OARJA — satul Oarja, amplasat langa ramificatia spre Rociu ~Monumentul eroilor
din 1916-1918 [1919] satul Oarja, langa biserica —~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945 [1939].

PIETROSANI — satul Badesti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: J. Mezzaroba [1937] satul Pietrosani, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-
1918, 1941-1945; autor: J. Mezzaroba [1936]. Placa comemorativa a eroilor din satul
Pietrosani cazuti in cursul evenimentelor din anii: 1916-1919; amplasata la Scoala generala
Pietrosani, in anul 1939 satul Retevoesti, langa Cula Druganescu —~Monumentul eroilor din
1916-1918, 1941-1945; autor: E. Mezzaroba satul Varzaroaia, langa Caminul cultural
~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945; autor: E. Mezzaroba [1947].

PITESTI| —

Statuia independentei consacrata eroilor din 1877-1878, amplasata langa fantana
din str. Crinului; autori: arhitect I. Troianescu; sculptor D. Pavelescu [1907]. Soclu inalt fixat pe o
platforma in trepte; in partea superioara, este montata o sfera cu un vultur din bronz cu aripile
larg deschise.

Poarta eroilor ~Monument original consacrat eroilor din 1877-1878, 1916-1918;
amplasat in parcul Trivale; edificat in anul 1927, cu ocazia semicentenarului Razboiului pentru
Independenta, sub forma unei porti roméanesti din zidarie, pe fundatii si soclu de piatra.

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 159




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Pe placi de marmura, sunt inscrise numele celor peste 1100 de eroi din Regimentul 4
Arges cazuti pe campurile de lupta pentru apararea patriei si infaptuirea unitatii nationale.
Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941, amplasat in cartierul Prundu
<actualmente, Petrochimistilor>; autor: N. Kaghiorghis [1929]. in august 1981, a fost reamplasat
pe o pozitie dominanta din parcul amenajat in cartierul Petrochimigtilor, construindu-se, o scara
de acces din beton. ,Monumentul este realizat din piatra. Pe fatada coloanei, in partea sa
superioara, este montat un relief din marmura alba care reda figura unui ostas in pozitie de
tragere. Pe placi de marmura alba, se afld urmatoarele inscriptii: «In amintirea eroilor cazutj
pentru patrie», «Comuna Prundu recunoascatoare fiilor sai jertfiti pentru patrie in razboiul 1916-
1918», precum si textul incizat pe o placa de marmura alba: «Jertfindu-va sub steagul sfant / al
patriei prin timp durate, / a{i semanat acest pamant / cu dor nestins de libertate», text redactat
de prof. Grigore Constantinescu, la solicitarea autorului proiectului de restaurare a
monumentului, arhitectul sef al municipiului Pitesti, Nicolae Ernst [1981].

Monumentul eroilor din 1916-1919 din fosta comuna urbana Gavana; autori: |.
Kaghiorghis, Th. Lamneditis [1920]; reamplasat in 1983, pe colina din apropierea
Cinematografului «Lumina».

[Colonel dr. Florian Tuca, Mircea Cociu — Monumente ale anilor de lupta si jertfa, Bucuresti, 1983,
p. 302-303].
POIANA LACULUI — satul Dealul Viilor, 14nga biserica ~Monumentul eroilor din

1916-1918 satul Paduroiu, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: N.
Kaghiorghis [1936] satul Poiana Lacului ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: St.
Arganini satul Samara, in centrul satului, 1941.

POENARII DE ARGES — satul Poenari, langa scoald ~Monumentul eroilor din
1916-1918, 1941-1945 [1943].

POENARII DE MUSCEL — satul Grosani, langa scoald ~Monumentul eroilor
din 1916-1918 [1928] satul Jugur, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918,

1941-1945; autor: |. Jalea [1923] satul Poenari, langa Caminul cultural ~Monumentul
eroilor din 1916-1918 satul  Poenari, langd Caminul cultural ~Monumentul eroilor din
1941-1945.

POPESTI — satul Slobozia, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918,
1941-1945 [1952].

PRIBOIEN|I — satul Priboieni ~Monumentul eroilor din 1877-1878, 1913; autor: N.
Simion [1914].

RATESTI — satul  Ciupa Manciulescu, langa scoald ~Monumentul eroilor din
1916-1918; autor: Kaghiorghis [1926] satul Furduiesti, langa scoala ~Monumentul eroilor
din 1916-1918, 1941-1945; autor: F. Georgescu [1929] satul  Nejlovelu, langa scoala
~Monumentul eroilor din 1941-1945; autor: Gh. Gheorghe [1945] satul Tigveni, langa
primarie ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945 [1932].
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RECEA — satul Deagu de Jos, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-
1918, 1941-1945; autor: Fl. Rizescu [1940] satul Recea, langa primarie ~Monumentul
eroilor din 1916-1918; autor: St. Arganini [1925].

ROCIU — satul Gliganu de Sus, langd Caminul cultural ~Monumentul eroilor din
1877,1916-1918, 1941-1945; autor: St. Arganini [1930] satul Rociu, langa primarie
~Monumentul eroilor din 1916-

1918, 1941-1945; autor: |. Sulca satul Serbanesti, langa scoala ~Monumentul eroilor din
1916-1918; autor: |. Kaghiorghis [1925].

RUCAR — satul Rucar, in parcul comunal Podigor, din centrul localitatii
~Monumentul eroilor din 1877-1878; autor: anonim din Albestii de Muscel [1912]. ,Postamentul
de plan patrat, in trei trepte, este surmontat de un piedestal de forma unei prisme patrate,
evazat inferior si ornat superior cu un brau cu motive geometrice, pe care se sprijina o coloana
in stil doric, avand in terminatie un vultur de bronz cu aripile intinse montat pe o sfera metalica.
Intreg monumentul este realizat din piatrd de Albesti si are inéltimea de 3,40 m. Pe fatadele de
nord si de vest ale piedestalului, sant fixate placi de marmura pe care sant inscrise numele a 8
militari din localitate mor{i in timpul razboiului de independenta.” in centrul satului
~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: Dumitru Matauanu [1926]. ,Piedestalul, de forma
paralelipipedica, in trepte, din piatra de Albesti [3,15 m inaltime] este surmontat de statuia
ronde-bosse, din bronz, inalta de 1,85 m, a unui soldat infanterist roman in tinuta de campanie.”

langa primarie ~Monumentul eroilor din 1941-1945; autor: Gheorghe Bizon [1957].

[Colonel dr. Florian Tuca, Mircea Cociu — Monumente ale anilor de lupta si jertfa, Bucuresti, 1983,
p.327-328].

SALATRUCU — satul Salatrucu, langa Biserica Salatrucu de Sus ~Monumentul
eroilor din 1916-1918 [1935].

SAPATA — satul Banarasti, 1anga scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918
[1935] satul Dealul Bradului ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: N. Kaghiorghis
[1933] satul Gainusa, langa scoala —Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: N.
Kaghiorghis [1932].

SCHITU GOLESTI = satul Lazaresti, 1anga biserica ~Monumentul eroilor din
1916-1918, 1941-1945 satul Schitu Golesti, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-
1918, 1945 [1932] satul Schitu Golesti, la primarie ~Placa comemorativa a eroilor din
1916-1918 satul Valea Pechii, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-
1944; autor: Mezzaroba [1943].

SLOBOZIA — satul Slobozia, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: N. Kaghiorghis [1925].

STALPENI — satul Livezeni, in centrul satului ~Monumentul eroilor din 1877-
1878,1916-1919; autori: V. Mezzaroba, J. Mezzaroba [1922] satul Radesti, langa
Magazinul universal ~Monumentul eroilor din 1877-1878, 1916-1919, 1941-1945; autori: R.
Parsic, G. Mezzaroba [1928] satul Stalpeni, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1877-
1878, 1916-1919, 1941-1945; autor: G. Mezzaroba [1923].
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STOENESTI — satul Stoenesti, 1anga primarie ~Monumentul eroilor din 1877,
1916 [1935].

STOLNICI — satul Stolnici, 1anga scoalda ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: N. Kaghiorghis [1931].

SUSENI — satul Cersani, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor:
|. Kaghiorghis [1926] satul Suseni, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1877, 1913,
1916-1918; autor: N. Filip [1972] satul Tutulesti ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: |. Kaghiorghis [1925].

STEFAN CEL MARE — satul Stefan cel Mare, langa scoald ~Monumentul
eroilor din 1916-1918; autor: Kaghiorghis [1929].

STEFANESTI — satul Enculesti, 1anga bisericd ~Monumentul eroilor din 1916-
1918, 1941-1945; autor: |. Georgescu [1972] satul  Stefanesti, langa biserica
~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945 satul Stefanesti, langa primarie
~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: N. Kaghiorghis [1923] satul Valea Mare-
Podgoria, langa biserica~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945.

SUICI — Cimitirul eroilor cazuti in cursul evenimentelor din anul 1916; amplasat in
extremitatea nordica a satului; amenajat in anul 1916.

TEIU — satul Teiu, 1anga primarie ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-1918; autor:
N. Kaghiorghis [1922].

TIGVENI — satul Barsesti, langa bisericd ~Monumentul eroilor din 1916-1919
satul Tigveni, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-1918, 1941-1945.

TOPOLOVENI — Placa comemorativa a eroilor din satul Golestii Badii cazuti in
cursul evenimentelor din anii: 1916-1918 satul Inuri, langa scoala ~Monumentul eroilor din
1877, 1916-1918, 1941-1945; autor: Al. Ivascu [1951] satul Tiganesti, langa scoala
~Monumentul eroilor din 1916-1918; autor: |. Kaghiorghis [1921].

[ITESTI — satul Bucsenesti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1877, 1916-
1918, 1941-1945 [1972] satul Valea Manastirii, langa Caminul cultural ~Monumentul
eroilor din 1916-1918; autori: R. Parsic, J. Mezzaroba [1933] satul Valea Stanii, langa
bisericda ~Monumentul eroilor din 1916-1919; autor: J. Mezzaroba [1937].

UDA — satul Réjletu-Govora, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918;
autor: N. Kaghiorghis [1934] satul Salistea, langa scoala ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1919; autor: N. Kaghiorghis [1931] satul Uda, Ianga scoala ~Monumentul eroilor din
1913, 1916-1919; autor: St. Arganini [1920] satul Uda, langa scoalda ~Monumentul eroilor
din 1916-1919; autor: N. Kaghiorghis [1930].

UNGHENI — satul Gaujani, langd moara ~Monumentul eroilor din 1877-1878,
1916-1919, 1941-1945; autor: I. Sulca [1947] satul Humele, langa scoala ~Monumentul
eroilor din 1877-1878, 1913, 1916-1918; autor: N. Kaghiorghis [1921] satul  Ungheni,
langa scoala ~Monumentul eroilor din 1916-1919, 1941-1945; autor: N. Kaghiorghis [1937].
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VALEA DANULUI — satul Valea Danului, langa primarie ~Monumentul eroilor
din 1916-1919, 1941-1945 [2000] satul Vernesti ~Monumentul eroilor din 1916-1918
[1927].

VALEA IASULUI — langa biserica ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-

1945 [1946]. 5
VALEA MARE-PRAVAT — satul Bilcesti, Dealul Cucului ~Monumentul eroilor
din 1941-1945; autor: Spaneci [1945] satul Valea Mare-Pravat, langa primarie

~Monumentul eroilor din 1916-1919. MAUSOLEUL EROILOR DE LA MATEIAS construit
intre anii 1927-1935, din calcar numulitic de Albesti, dupa proiectul arhitectului cAmpulungean
Dimitrie lonescu-Berechet, antreprenori fiind fratii De Nicolo si Jean Mezzaroba. Mausoleul are
doua niveluri: la parter, o sala acoperita cu o calota sferica si largita spre nord de o absida
semicirculara, iar, la subsol, o incapere cu cripta si osuar. Accesul la foisorul ridicat deasupra
parterului se asigura printr-o scara ingusta, in spirala. Spatiul a fost extins prin edificarea unei
sali muzeale prevazute cu o diorama imaginand o scena de lupta din zona Mateiasului, in cursul
toamnei anului 1916.

VEDEA — satul Vata, langa scoald ~Monumentul eroilor din 1916-1918.

VLADESTI — satul Vladesti ~Monumentul eroilor din 1916-1918, 1941-1945.

VULTURESTI — satul Vulturesti, langa biserica ~Monumentul eroilor din 1877,
1916-1918, 1941-1945; autori: J. Mezzaroba, C. Parsic. Placa comemorativa a eroilor din
1916-1918 din satul Vulturesti; amplasata la Scoala Vulturestii de Sus.

Coloane ale recunostintei fara sfarsit faid de eroii neamului, operele comemorative de
razboi din Muscel si Arges reprezinta uriase urne sacre in care s-au pastrat cu sfintenie,
incrustate in memoria pamantului strabun, numele a mii de eroi, care, precum se exprima
extrem de plastic marele istoric Vasile Parvan, ,au inmulfit cu anii lor cei tineri anii nesfarsiti ai
patriei”.
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SCULPTURA N PIATRA
DIN MEDIUL CITADIN ARCESEAN

Traditie
sSi modernism m

bordand problematica amplasarii unor opere sculpturale moderne, George

Sbarcea consemna, printre altele, in articolul sau «Monumentele de arta

in contextul citadin», ca ,arborii, gradinile, fantanile sant elementele
naturale prin care orasele se infrumuseteaza”, reludnd sintetic aprecierea ilustrului
arhitect Le Corbusier, potrivit caruia localitatile ,respira prin ele”.

,Ceea ce da personalitate orasului, in afara arhitecturii propriu-zise, este
monumentul de artd” — isi argumenta observatia sa pertinenta autorul. Modalitatile si
formele in care se poate exprima monumentul de arta sunt diferite, dar ,cea mai
adecvata dintre ele ramane sculptura lucrata in piatra, sau marmura, sau metal
destinata, prin insasi firea ei, aerului liber”, intrucat ,daltuitorii ei au imaginat-o sub cerul
liber intr-o perspectiva vegetala, arhitecturala sau mixta”.

Localizand, autorul observa ca ,Pitestiul incepe sa-si defineasca un stil
urbanistic propriu, orientat inspre monumentul cu valente de folclor”.

Opinia sa este ilustrata prin statuia «Odihna» de Florica loan — amplasata in
parcul Trivale — pe care o considera ,0 emblema corespunzatoare a rezervatiei
naturale”, opera in care autoarea, ,utilizand stilistica artei populare, sugereaza
destinderea odihnei”. Statuia constituia, in ultima instanta, ,o intoarcere la simplificare
si esentializare, cautarea izvoarelor primitive si patriarhale care caracterizeaza intreaga
arta mondiala”. Ecouri ale artei sculpturale populare se regasesc — conform aprecierii
autorului — in lucrarea lui S. Pasima «Odihna».

Asocieri imaginative spontane cu desenele geometrizate specifice artei

populare releva compozitia operei «Femeia» de Covalschi.
[Sbarcea George — Monumentele de artd in contextul citadin, Secera si ciocanul, an XVII
(1967), nr. 4088].
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Tabara internationala
de sculptura din Pitestim

n tezaurul de valori sculpturale al arealului etnocultural Arges-Muscel, se

pastreaza monumente lapidare funerare care reprezinta, dupa opinia artistei

plastice Mariana Senila-Vasiliu, ,inceputurile artei figurative romanesti, actul
de nastere al acesteia: gisantul lui Radu | (sec. al XIV-lea), lespedea de mormant a lui
Radu de la Afumati (1529), precum si piatra de morméant a boierului Albu ot Golesti (m.
1576)”, context in care organizarea, de catre sculptorul Gh. lliescu-Calinesti, in anul
2001, a unei tabere de sculptura in oragul Pitesti, resedinta judefului Arges, avea
motivatii istorice certe.

.Patronul spiritual-artistic’ al taberei, Gheorghe lliescu-Calinesti, propunea
realizarea unui ,impozant monument de 30 m Tinaltime, intitulat sugestiv «Nodul
generatiilor» care ar fi urmat sa fie amplasat in capul de perspectiva al Caii Eroilor”, insa
trecerea sa prematura in eternitate a determinat abandonarea sine die a proiectului. O
varianta la scara redusa a «Nodului generatiilor» confera scuarului din fata Galeriei de
arta o accentuata perspectiva estetico-urbanistica.

Operele sculpturale realizate in cursul celor sase editii de catre artisti romani,
dar si straini, in Parcul Strand, au fost amplasate in diferite spatii verzi din municipiu, in
care ,albul marmurei face un contrast tonic” dand personalitate, sub acest aspect,
orasului roméanesc al lalelei. Nu intdmplator, ultima editie si-a fixat ca tematica motivul
floral al plantei devenite simbolul municipiului Pitesti.

Coordonatorul artistic al taberei, sculptorul Radu Adrian, s-a preocupat, alaturi
de Jean Dumitrascu, directorul Centrului cultural, de organizarea expozitiei in care s-au
prezentat sculpturile realizate in perioada 17-31 iulie 2006: «Baba with tulip» de Emil
Adamec (Cehia); «Tulip of Turkez» de Dervis Ergun (Turcia); «Puterea lalelei» de Radu
Adrian; «Laleaua franta» de Gh. Dumitru; «Capiteliu» de Gheorghe Muresan; «Germeni
de lalea» — sculptura pitesteanului Marius lvanovici.

,Cronica” ultimei editii a taberei de sculptura va consemna, cu certitudine,
contributia ,cioplitorului in piatra de la Albesti, Benone Bizon” care a ajutat efectiv pe
sculptorul turc, neobisnuit cu ,marmura cristalina autohtona”, sa termine, inainte de
vernisaj, laleaua sa imaginata in marmura.

Aspecte semnificative din editiile anterioare ale taberei de sculptura au fost
imortalizate pe pelicula interesantului documentar «Pitesti, epoca marmurei» al
cineastului Epaminonda Temistocle, film care releva, in complexitatea sa, fenomenul
artistic pitestean, dar si preocuparea esentiala a edilului municipiului, Tudor Pendiuc —
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sustinatorul fervent al acestei tabere de sculptura — pentru infrumusetarea urbei de pe

Arges, prin amplasarea, in cartiere, a acestor splendide opere de arta.
[Senila-Vasiliu Mariana — Un pariu onorat: a Vl-a editie a Taberei internationale de sculptura
Pitesti — 2006, ,Buletin cultural argesean”, nr. 3[7] / 2006].

Tabara de sculptura
din Campulung-Muscel =

calatorie ,in lumea frumosului, cu atat mai mult acolo unde se naste el, e

intotdeauna fascinanta” — afirma si confirma, intr-un articol referitor la

«Tabara de sculptura din Campulung», semnatarii acestuia, etnologul
lulian Rizea si distinsul publicist Mihai Golescu, sub impresia unei excelente actiuni
culturale in premiera zonala

Organizarea, din initiativa edililor orasului muscelean si a C.J.C.E.S., a
«Taberei de sculptura Albesti-Muscel ‘80» — prima de acest gen in judetul Arges, a fost
generata de intentia efectuarii unui obiectiv extrem de generos: ,readucerea, in atentia
oamenilor de artda monumentala, a carierei de piatra de la Albesti si realizarea unor
proiecte de arta monumentala, grupuri statuare decorative si integrarea lor in ambianta
arhitectonica a unui oras cu vechi radacini istorice”.

In contextul corelarii procesului de invatdmant cu practica sociald, mai multe
cadre didactice impreuna cu 22 de studenti de la Institutul «Nicolae Grigorescu» din
Bucuresti — sub competenta coordonare a rectorului institutului, prof. univ. Vasile Dragut
— au organizat un autentic ,santier” in curtea Liceului Pedagogic din Campulung,
realizand opere durabile, incarcate de miracolul frumosului etern, printre care:
«Omagiu» de Gabriel Popian, «Victorie» de Emil Nutu, «Cavaleri traci» de Romelo
Pervolovici, «Piatra eroilor» de Aurel Vlad, «Floarea Muscelului» de Gabriel Taicutu,
«Fruct» de Alexandru Nancu si altele, opere ce vor intra in ,,dialog viu cu lucrarile de
acest gen peste care s-a asternut deja valul celebritatii: monumentul lui Negru Voda, al
eroilor, cele sapte busturi din gradina publica”.

Relevand sursele de inspiratie care au generat aceste opere sculpturale, prof.
univ. Vasile Dragut mentiona, printre altele: ,,sugestiile unui trecut glorios, ale unei
bogate traditii folclorice si culturale care meritau sa fie ,,cantate” in piatra de Albesti”,

insistand, de asemenea, asupra ,,sinuosului si laboriosului drum al materiei spre forma”.
[Secera si ciocanul, an XXX (1980), nr. 6550].
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ARTA PEISACISTICA

Arta monumentala reprezinta
,0 arta de for, prin excelenta, Tn masura sa influenteze eticul prin intermediul esteticului”.

Campulung-Muscel m

«Radu Negru» — Bustul din bronz reprezentand pe legendarul intemeietor
al Tarii Romanesti — opera sculptorului cdmpulungean Dimitrie Demetrescu-Mirea, este
fixat pe un piedestal din calcar de Albesti, conceput in maniera baroca, conform
proiectului arhitectului Alexandru Stefanescu. Monumentul este amplasat in fata Casei
municipale de cultura din Campulung-Muscel.

Pe Aleea personalitatilor din Gradina publica a orasului, au fost amplasate
busturile unor oameni de seama, pe care, cu exceptia lui Nicolae Balcescu, orasul
Campulung-Muscel i-a dat neamului romanesc.

In afara busturilor de bronz ale unor personalitati precum: Constantin Baraschi,
Nicolae Balcescu, Tudor Musatescu, George Oprescu, celelalte busturi au fost
sculptate in calcar de Albesti:

«C. D. Aricescu» — opera sculptoritei Florica Hociung, datand din anul
1967; inscriptie pe soclu: ,Scriitorul si istoricul cdmpulungean C. D. Aricescu [1823-
1886], luptator pentru unirea Tarilor Romane si ridicarea culturii poporului”;

«lon Barbu» - sculptura de Alexandru Deacu, realizata in anul 1974;
inscriptie pe soclu: ,lon Barbu (Dan Barbilian) [1895-1961]. Poet de seama si creator in
stiintele matematice”;

«lon Negulici» - sculptura realizata de Eugen Lungu, in anul 1966;
inscriptie pe soclu: ,Pictorul cimpulungean lon D. Negulici [1812-1851], fruntas al
revolutiei de la 1848, activist pe taramul culturii romanesti;

«C. 1. Parhon» —opera sculptorului |. Nastasescu, datand din anul 1970;
inscriptie pe soclu: ,Academician prof. dr. C. |. Parhon [1874-1969]. Eminent om de stat
si creator de reputatie mondiala in stiintele medicale”.

In imediata apropiere a Muzeului etnografic al zonei Muscel, este amplasata o
cruce de piatra in memoria lui « Radu lu’ Anghel».
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Figura proeminenta de haiduc, Radu Iu’ Anghel din Greci [1827-1865] a
actionat in deceniile de mijloc ale secolului al XIX-lea, intr-o vasta arie geografica a
Muscelului si Dambovitei, impreuna cu ,doisprezece voinici panduri” — printre care:
Soare din Hulubesti, lonita din Contesti, Pisicaru din Dobresti, Udrea de la Furesti si un
Ciuca din Botesti, ,haiduci ca ei nu gasesti”.

Figura sa legendara, imortalizata prin baladele: ,Radu Iu’ Anghel” si
Jmpuscarea lui Radu de poter&”, a inspirat pe pictorul brasovean Mihai Popp, care a
realizat un excelent portret, in ulei pe panza, al haiducului.

Crucea haiducului Radu Iu' Anghel cu textul: ,Radu / Angel / mort / in var/sta de
/ani 38. / 1865 / okto.” este incastrata in postamentul construit din calcar numulitic de
Albesti, deasupra caruia este fixat un bust, din acelasi material, reprezentand pe haiduc
|n viziunea unui sculptor naiv, Globa Vadim, din Schitu Golesti.

: - Preluate din baladele populare zonale, versurile
urmatoare sunt incizate pe o placa fixata pe monument:

,Capitane Palada

si zapciule Surcea,

eu n’am sa ma dau legat
unui ciocoi gulerat

care-l bag noaptea sub pat
si-i iau galbeni cat imi plac.
Eu cumpar pluguri si boi
celor cazuti in nevoi,

la sarmani in saracie,

ca sa scape din robie.”

«Obeliscul eroilor revolutiei» — Inaltat la 20 mai 1999, in
proximitatea Cimitirului Flamanda, obeliscul a fost realizat din calcar de Albesti, iar pe
troita edificata din acelasi material este inscriptionat textul: ,Glorie vesnica eroilor
revolutiei din decembrie 1989. General de armata Vasile Milea; erou Georgeta Moloiu
Gherasim; erou Costel Constantinescu’.

Curtea de Arges m

«Neagoe Basarab» - statuie executata de Doina Lie, in anul 1968;
amplasata pe un soclu [100/98/60 cm], in scuarul de la intrarea in incinta Manastirii
Curtea de Arges. Incizat, pe soclu: ,Neagoe Basarab, 1512-1521”. Voievodul carturar
este redat intr-o atitudine meditativa, solemna; imbracat intr-o mantie ornamentata cu
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motive florale si astrale; coroana voievodala pe cap; par lung, ondulat. Mana dreapta cu
degetele impreunate a binecuvantare; in mana stanga, tine un rotulus.

«Vlaicu Voda» - statuie de circa 3 m, sculptata de Constantin Foamete,
in anul 1968; statuia amplasata in Parcul tineretului, este fixata pe un soclu format din
trei module prismatice; modulul central fiind supradimensionat [145/145/85 cm].
Voievodul este imbracat intr-o cdmasa ,de zale”; mantia faldatd in spate. in mana
dreapta, tine un scut pe care se reda stema voievodala: un vultur pe un pisc, cu o floare
cu cinci petale excizata. Par lung, lins, terminat in bucla lasata pe umeri. Un blazon
marcat pe camasa stransa in cingatoare.

Pitesti m

«Tudor Viadimirescu», bust sculptat in piatra de V. Nastasescu;
amplasat pe un soclu masiv din beton. Inscriptii pe placi de marmura alba: ,Tudor
Vladimirescu, erou al poporului roman pentru libertate” (fatada); ,Tudor Vladimirescu,
conducatorul revolutiei din Tara Romaneasca Muntenia” (latura dreapta); ,Patria se
cheama norodul, iar nu tagma jefuitorilor” (latura posterioara); ,Glorie eterna eroilor
poporului roman” (latura stanga). Amplasat la inceputul strazii Trivale.

«Nicolae Balcescu», bust de C. Foamete [1958] cu dimensiunile:
115/56/57—- expus la Colegiul National ,I. C. Bratianu”;

«1907», statuie de llica Veturia [1959], reprezentdand un taran rasculat
descult, ,monumental” prin proportiile sale: 300/100/70 cm; o scena in relief plat, fixata
pe soclu, reda un grup de rasculatj; text: «1907. In memoria t&ranilor rasculati in 1907
impotriva regimului burghezo-mosieresc pentru pamant si libertate”; amplasata initial in
Gradina publica din fata Muzeului judetean Arges, reamplasata la Havuzul de apa, in
anul 2007, pentru a fi inlocuita cu statuia de bronz a lui |. C. Bratianu (amplasata pe
vechiul soclu);

«Otelar», bust, de Constantin Lucaci [1967], cu dimensiunile: 200/75/60 cm,
amplasat in fata Scolii generale nr. 8;

«Hora», compozitie, de Gheorghe lliescu-Calinesti [1966], cu dimensiunile:
80/44/29 cm, amplasata in scuarul de langa Teatrul ,,Alexandru Davila”;

«Odihna», compoziiie, de Gheorghe lliescu-Calinesti [1971], cu
dimensiunile: 96/174/21 cm, amplasata in scuarul de langa Teatrul ,,Alexandru Davila”;

«Pamanteanca», compozitie, de Gheorghe lliescu-Calinesti [1967], cu
dimensiunile: 131/46/76 cm, amplasata in scuarul de langa Teatrul ,,Alexandru Davila”;

«Mama si copilul», compoziie, de Mihai Onofrei [1967], cu
dimensiunile: 89/60/63, amplasata in Expo-parc;
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«Noaptea», compozitie, de Mihai Onofrei [1967], cu dimensiunile: 63/30/50
amplasata in Expo-parc;

«Mama cu copiii / Copiii nostri sant pacea», compozitie, de Lelia Zuaf
[1967], amplasata in fata Casei casatoriilor;

«Gingasie», compozitie, de Gavril Covalschi [1967], cu dimensiunile:
153/125/42 cm, amplasata pe Calea Bucuresti;

«Joc», compozitie, de Vladimir Predescu [1967], cu dimensiunile: 100/114
cm, amplasata in str. Panselelor;

«Compozitie», de D. Passima [1966], cu dimensiunile: 139/144/75 cm,
amplasata in str. Nicolae Grigorescu;

«Copil cu mingea», compozitie, de Martin Leizer [1966], cu
dimensiunile: 150/36/45 cm, amplasata in fata Casei copiilor din Trivale;

«Fetita», compozitie, de Marghit Miclos [1966], cu dimensiunile: 150/43/33
cm, amplasata in fata Casei copiilor din Trivale;

«Femeie sezandy», compozitie, de Peter lacob [1966], cu dimensiunile:
100/40/46 cm, amplasata in Parcul Strand ;

«Ingemanare», compozitie, de Gheorghe lliescu-Calinesti [1966], cu
dimensiunile: 165/75/ 24 cm, amplasata in Parcul S$Strand;

«Terra», compozitie, de Corina lonita [1966], cu dimensiunile: 100/52/86 cm,
amplasata in Parcul Strand;

«Femeia si pasarea», compozitie, de Gheorghe lliescu-Calinesti
[1971], cu dimensiunile: 85/123/40 cm, amplasata in Parcul $Strand;

«Mesterul Manole», compozitie, de Ovidiu Maitec [1967], cu
dimensiunile: 500/75/90 cm, amplasata in Parcul Trivale;

«Odihnay», compozitie, de Florica loan [1966], cu dimensiunile: 147/234/50
cm, amplasata in Parcul Trivale.
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FANTANI MONUMENTALE

antanile reprezinta obiective de extrema importanta ale programelor

arhitecturale traditionale, potrivit opiniei arh. Andrei Panoiu, intrucat

.asigurarea surselor de apa potabila a fost dintotdeauna atent urmarita de
administratie, introdusa si in preocuparile de infrumusetare a localitatilor”.

Ideea formulata de specialist este sustinuta prin monumentele de acest gen din
zona etnoculturala Arges-Muscel: ,Fantana Mesterului Manole din Curtea de Arges, cele
doua fantani de la Golesti sau fantana de la Manastirea Vierog”, care, printre altele,
ccertifica faptul ca toate lucrarile de facere a fantanilor respectau un anume tipic,
urmarind prevederile unor proiecte precise”.

O statistica din anul 1834 atesta existenta in judetul Arges a 1194 fantani si 72
puturi, iar, in Muscel, a 764 fantani si 294 puturi.

Specializati in efectuarea unor asemenea lucrari, mesterii fantanari erau
,organizati in breasla”, ,rosturile facerii fantanilor” implicand, in afara edificarii acestora,
,captarea izvoarelor si cumpanirea apelor”.

Sistemul de aductiune a apei in fantani presupunea, uneori, efectuarea unor
lucrari de sapare a santurilor in care se fixau ,imbucate” ,urloaie” din olane ceramice
asezate pe un ,pat” continuu de caramida si erau protejate lateral de caramizi dispuse,
pe toata lungimea conductei in unghi ascutit fatda de baza, fiind acoperite, apoi, cu
pamant.

Operatiunea extrem de dificila pentru construirea unei fantani implica, dupa
efectuarea sapaturii pana la sursa de apa, ,imbracarea” peretilor putului in interior cu
,bucati de piatra cioplita in forma de «obezi», 4-5 bucati formand «colanul» ce marginea
adancimea fantéanii de jos pana sus.

Zidaria putului de apa culmina cu partea de deasupra, o piatra lucrata «de-a-
ntregu’» cum se spune, dar, de cele mai multe ori, si aceasta era lucrata in «obezi»,
adica tot din bucati mari de piatra cioplita in forma curbata si stranse de jur-imprejur
prin cercuri de fier («balot») ca sa nu se desfaca”. [Chelcea I. — Op. cit., p. 140].
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Materialele de acest gen confectionate din piatra in atelierele din Albesti erau
extrem de solicitate intr-o arie geografica extinsa, care includea nu numai judetele:
Muscel, Arges, Dambovita, ci si localitati din Campia Baraganului.

In Béaragan, costul lor era compensat in sistem troc, pe grdu sau porumb —
cereale deficitare in zona de nord a Muscelului. Transportul se efectua, in cazul
distantelor mari, cu trenul pana in garile cele mai apropiate de destinatari.

O astfel de fantana terminata la suprafata solului in «colac» se pastreaza in
conditii excelente in incinta unei gospodarii din satul Jugur-Muscel.

Fantana
Mesterului Manole =

testata documentar inca din anul 1524, existenta ei este asociata legendei
Manastirii Argesului, potrivit careia, celebrul mester Manole, confirmand
voievodului ca poate zidi o biserica si mai frumoasa decét ctitoria sa, este
parasit pe acoperis impreuna cu cei ,noua mesteri
mari, calfe si zidari”, luandu-li-se schela. Mesgterii isi
construiesc, asemenea mitologicului lcar, aripi cu
ajutorul carora zboara de pe acoperig, incercand
zadarnic s& se salveze. in locul unde a cazut
Manole, a tasnit, din sol, un izvor limpede,
semnificand, 1in viziunea populara, ,lacrimile
pamantului pentru soarta harazita mesterului de
catre voievod”.

Amenajarea existenta dateaza de |Ia
inceputul secolului al XlX-lea, pisania in versuri
relevand osteneala ctitoriceasca a episcopului
carturar al Argesului, losif |, si a egumenului
manastirii, Meletie. In partea superioara a fantanii,
este incastrata in structura constructiei, o pisanie in
care sunt excizate litere de 5 cm, vopsite cu rosu
inchis pe un fond alb.

. - Textul se refera la comanditari si la anul
edificarii fantanii — mtrate in tradl‘;la locala, sub numele de Fantana Mesterului Manole:

,cursul apei din fantana, cand iaste rece si buna,
La ia mult norod s-aduna ca setea sa-s(i) potoleasca,
Inima sa-s(i) racoreasca, vederea sa-g(i) veseleasca,
Si cine bea multameste si pre ctitori proslaveste,
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Cu totii 1i fericeste; si pana cand apa curge,
Pomenirea nu sa stinge, ci si mai mult sa adaoge,
Ca curge cu-ndestulare; aceasta sfarsit nu are;

Sa ia sa bea fiescare. Acest izvor era tainuit,

Din vechime negandit, pana acum cand s-au innoit,
Facandu-sa intaiu cercare, pentru gustul care-l are;
Asa au si gasit cu cale, ca-ndata cum o au aflat,
Intr-acest loc 0 au mutat. Bun lucru, cu-adevérat.
Prea sfinfiia sa stapanul losif 1-<ul> episcopu cu Meletie iconomu,
Caci si aici s-au ostenit si nu putin au cheltuit,

La cigsmelele ce au facut, cum si alte lucruri multe,
Cu mairi cheltuieli facute, pre afara si in curte”.

In volumul s&u, «Inscriptii medievale si din epoca moderna a Romaniei. Judetul
istoric Arges (sec. XIV-1848), epigrafistul Constantin Balan dateaza inscriptia ,in
perioada de la prima atestare a zidirii unei fantani de catre episcopul losif si pana in jurul
anului cand s-au terminat o buna parte din constructiile ridicate de inaltul prelat in
Arges”.

Textul initial a fost retusat, iar Pavel Chihaia, in «Din cetatile de scaun ale Tarii
Romanesti», Bucuresti, 1974 — considera ca pisania de pe o piatra de dimensiunile
80,5/65 cm, cu litera in relief, care se pastreaza in Muzeul municipal Curtea de Arges,
ar fi pisania originara, (cu numarul de inventar 146).

Textul acesteia reprezinta o sinteza a actiunii inifiate de catre episcopul losif si
iconomul manastirii, Meletie:

»<Aceasta apa limpede si lina, / din firea ei rece si buna, vederii mult veselitoare /
si setii potolitoare; / din izvoarele adancului, / s-au scos in fata pamantului, / de losif
smeritu episcopul / cu Meletie, bunu iconomul, / ca cine va bea sa multameasca / si pre
el sa-i pomeneasca; / ca pentru aceasta s-au indemnat / si la-cestu locu bun o au
mutat, / unul, adeca dandu cheltuiala, / iar celealaltu puindu osteneala. Annul 1800”.

Fantana_Manastirii Vieros
Fantdana Manastirii Vieros edificata din piatra de Albesti era admirabil
proportionata si prezenta o decoratie ,cu o horbota de inspiratie orientala, potrivit modei
ce se insinua in ornamentica arhitectonica a secolului al XVlll-lea”. Ca modalitate
constructiva, fantana constituia, in esenta, ,0 mica visterie de apa prevazuta cu doua
turturoaie”.
Genul acesta de fantani se generalizase in mediul urban, ori in asezamintele
monahale — fiind ctitorite de boieri sau negustori, ori de calugari.
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Fantana Conacului Golestilor

Efectuand o incursiune in evolutia fantanilor la romani, in articolul «La izvoarele
creatiei populare: frumusetea fantanilor», [Contemporanul, nr.15/1430 din 5 aprilie 1974]
istoricul de arta Vasile Dragut considera ca secolul al XVlll-lea — ,epoca de triumf a
barocului” — a fost extrem de ,rodnic” in edificarea unor astfel de constructii destinate
unei populatii care depasea numeric cadrul familial al comanditarului.

,La intrarea in curte, in locul strajerilor cu vorba aspra, au fost asezate fantani
cu apa buna de baut, insemn neindoielnic de ospitalitate, de omenie” — observa autorul,
evocand, 1n acelasi
timp, spiritul traditional
care a generat
orientarea spre ctitorirea
unor astfel de
constructii: .aceste
fantani au fost faurite de
aceiasi oameni care au
asezat in poarta
merindarul  in  care
adasta ulciorul cu apa,
painea si ceapa pentru
trecatorul sarac”.

,pDecorate  cu
motive ornamentale de
inspiratie baroca,
prietenoase si  fara
parada, asa te intdmpina — remarca Vasile Dragut — fantanile de la conacul din Golesti-
Arges”. indemnand pe drumeti la popas, fantanile care incadreaz& poarta de intrare in
conac isi dezvaluie obarsia si rosturile, glasuind prin versurile sapate in piatra: ,Obarsia
mi se afla in nourii de sus, / Dar faima lui Golescu, aici m-au fost adus. / Un om cu
haruri multe, sosind aflat-am jos; / Un iubitor de tara, de oaspeti bucuros. / Frumos
lacas Tmi dete, ca unda-mi de clestar, / Sa dea la toti drumetii curatul ei nectar. /
Porunca lui mi-e lege, din ea, nu ma clintesc, / Fantana lui Golescu, de-aceea, ma
numesc ! // Un om cu mare faima si mila de cei mici, / Golescu Radul vornic m-au
asezat aici. / Ca inima lui buna de oaspeti sa i-o-ncant, / Drumetului dau apa-mi ce vine
din pamant. / De cumva ti-este foame, mananca-aici si bea ! / Fantana lui Golescu si-
odihna iti va da. Si daca vrei, mai vino; prieteni poti pohti, caci casa lui Avram aici parca
arfi !”.
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Fantana
generalului Minciaky m

Construita in anul 1835, in perioada ocupatiei ruse a Principatelor Romane, cu
cheltuiala generalului Matei Minciaky, consul rus in Valahia si Moldova, care fusese
impresionat de peisajul natural al Campulungului si imprejurimilor sale, monumentul
este format dintr-un soclu patrat, un alt soclul octogonal, un tambur cilindric si un
acoperis conic cu decor in solzi.

Fantani ale eroilor m

in albumul calendar «Arhitectura populard din Muscel. Leresti-Voinesti»
[Campulung, 2001], sub genericul ,Inedit’, se insereaza o informatie, evident, inedita,
relevand ratiunea edificarii unor fantani din piatra de Albesti, cu caracter comemorativ,
dejucandu-se, astfel, vigilenta unora care se opuneau, din motive exclusiv politice
construirii unor insemne memoriale care elogiau eroismul celor ce s-au jertfit pe frontul
de est, in luptele purtate impotriva ,bolsevismului” sovietic:

,Din 1945 1incoace, oricine putea admira fantanile din ,piatra de Albesti”
construite de sateni pe marginile drumului Leresti-Voinesti, doar localnicii stiau insa ca
acestea erau monumente comemorative inscriptionate cu numele unor localnici — eroi
din al doilea razboi mondial — cei mai multi morti in campania din est.

Scapand, pe rand, ochiului vigilent al N.K.V.D.-ului si puterii de ocupatie, multe
au rezistat pana astazi; printre ele si cea care-l mentioneaza pe invatatorul capitan N.
Cojocaru, mort pe frontul de est.”.
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TROITE DE PIATRA

onstructii monumentale din piatra sau lemn, troitele — cu semnificatji

religioase determinate — sunt amplasate la margini de drum, la fantani, in

curtile bisericesti etc. Elementul compozitional central il constituie crucea de
forma latina incadrata lateral de elemente de structura care sustin sarpanta unui
acoperig protector. Materialul utilizat este piatra, care confera soliditate ansamblului
compozitional dispus rectangular sau circular. Ansamblul prezinta o gama ornamentala
inspirata din amplul repertoriu decorativ al bisericilor de piatra: torsada — bordand, in
unele cazuri, limitele elementelor constituente ale troitei.

Troitele de piatra prezinta, pe langa valente artistice incontestabile, si un
evident caracter documentar, intrucat sunt mentionati comanditarii, cu referiri speciale la
pomelnicul familial. Mesterii executanti apartin unor scoli de meserii specializate in
efectuarea unor asemenea insemne religioase.

Troita de pe Grui

Monumentala troita din piatra este amplasata pe
Dealul Grui, in stanga drumului care coboara spre
localitatea Bughea de Sus. Ansamblul sculptural realizat
din calcar de Albesti este format dintr-o arcada trilobata cu
rol de ancadrament protector al crucii masive pe care este
sculptat in basorelief Mantuitorul lisus Hristos rastignit.
Crucea este incadrata, sub bratul orizontal de doua blocuri
paralelipipedice de piatra pe care sunt reprezentati,
aceeasi tehnica sculpturala, Sfintii Constantin si Elena.
Impresionantul monument religios a fost sfintit la 21mai
2002, cu ocazia sarbatoririi acestor sfinti.

Autorul splendidei troite de pe Grui, Constantin
Stefan, este ,un talentat si abil maestru de sculptura in
piatra”, insa autorul ,moral” al monumentului a fost —
potrivit marturisirii sculptorulw — preotul loan Bratulescu: ,Eu n-as fi realizat nimic fara
sprijinul acordat de parintele paroh, iar parintele paroh nu ar fi facut nimic fara mine.”

116 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL



GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Troita prezinta valente artistice remarcabile: un stil arhitectural inedit al
ansamblului, o compozitie de un evident rafinament, ingeniozitatea realizarii unui sistem
de protectie integrat armonios ansamblului sculptural.

Fascinat de eleganta executiei, de rafinamentul artistic al operelor de acest gen
durate in piatra de catre sculptorii musceleni, prof. loan Mares remarca, in articolul «La
Bughea de Sus, meleagurile muscelene s-au imbogatit cu o troita mareata»:
,concretizarea ideilor, materializata prin edificarea diferitelor obiective sau in
exprimarea artistica a unor imagini menite sa innobileze sufletul, sunt doar stanci din
muntele civilizatiei, care se inalta mereu gratie si celor infratiti cu piatra in munca lor”.
[Cultura, 2003, nr. 1-4, p. 27-29].

Troita Bisericii Mavrodolu

Simbol al recunostintei fata de ascendentii comanditarului, arhitectul Pompiliu
Soare, troita sculptata in calcar de Albesti de catre mesterul Constantin Serban confera
spatiului de religiozitate al Bisericii Mavrodolu din Pitesti elemente de arta autentica.
Conceputa sub forma unei cruci latine cu capitel detasabil, pe care este reprezentat in
basorelief Sf. Duh in chip de porumbel, iar, in zona de intersectare a bratelor, in
altorelief, capul lui lisus Hristos rastignit, troita prezinta un ancadrament format dintr-un
panou din calcar de sectiune rectangulara cu arcada semicirculara. La baza panoului,
sunt figurati, intr-o stilizare conventionala, doi lei afrontati. Pe postamentul prismatic al
crucii, sub genericul: ,Nadejdea — credinta — dragostea”, este excizata pisania: ,Cu
ajutorul lui Dumnezeu a / fost ridicata aceasta troita / de noi Mihaela Andrei si / Pompiliu
Soare, arhitect. / Anul mintuirii 1997.”. Pe partea posterioara, sub siglele in medalioane
circulare cu bordura torsadata: IS, HS, NI, KA, un text excizat: ,Eu sunt calea / adevarul
si / viata. loan 14.6".

Troita japonezilor

Amplasata la bifurcatia, din Bulevardul Petrochimistilor, a strazilor: Fratii Golesti
si Republicii, «Troita japonezilor» este realizata din calcar sub forma unei cruci latine
dispuse central, incadrate, sub bratele transversale, de doua cruci similare,
subdimensionate, fixate intr-un postament prismatic din beton mozaicat. Pe bordura
crucii centrale, este sculptata o torsada, iar spatiul frontal al crucilor este decorat in
motive florale stilizate, cu exceptia unui medalion circular neornamentat, in zona de
intersectare a bratelor. Pe postamentul crucilor, este excizat textul: ,Cu binecuvantarea
prea / sfintitului Calinic episcop de / Arges si Muscel s-a donat / aceasta sfanta cruce de
/ crestinii ortodocsi japonezi / Konstantinos, Hermina, Simeon.”.
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DRUMURI $I PODURT
DE PIATRA

PODUL DE PIATRA
DE LA PODU DAMBOVITEI

otrivit «Fisei tehnice privind starea tehnica a podului de pe DN 73 Pitesti-

Bran, km 78,910, la Podu Dambovitei» din arhiva Ministerului Lucrarilor

Publice si Amenajarii Teritoriului — Inspectia in Constructii, Lucrari
Publice, Urbanism si Amenajarea Teritoriului din judeful Arges, podul construit, in
anul 1886, din ,zidarie de piatra” — care traverseaza raul Dambovita — este, ca tip de
lucrare de arta, ,boltit”; incadrandu-se, dupa schema statica, in categoria podurilor cu
,bolta dublu incadrata”.

A K ¢
;?_;I o, T
e

Fisa tehnica a
constructiei  precizeaza:
numarul de deschideri gi
lungimea lor — ,1x22,00
4 m”; numarul de grinzi in
& sectiune transversala - ,1
bolta”; aparate de reazim
— ,directe”; tip fundatii —
% directe, din zidarie de
¥ piatra prelungite cu

. timpane de piatra”; iar, ca
elemente cale: parte
carosabila — latime: 6.20
m e trotuar — latime: 0,60

"

m e parapet — tipul: piatra ornamentala”.

Intrucat expertii au constatat: ,denivelari la rampele de acces; vegetatie
abundenta pe taluze; acces foarte greu si lipsa scari acces”, precum si existenta unor
»guri de scurgere fara gratare, infundate; calea pe pod denivelata, cu gropi, lipsa gurilor
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~

de scurgere; parapetul metalic cu deformari si pete de rugina”, pentru podul de piatra de
la Podu Dambovitei a fost ,prevazut un program pentru lucrari de intretinere si reparatie”
constand din: ,consolidarea si largirea podului; refacerea izolatiei si caii de pod;
eliminarea denivelarilor de la racordarea cu rampele de acces; executarea cu injectii cu
lapte de ciment in zonele bolfii cu infiltratii; repararea zonelor cu moloane degradate;
intocmirea cartii tehnice si asigurarea urmaririi comportarii in timp prin personal
specializat, potrivit prevederilor Legii 10/1995 si A.N.D 522/1994; executarea lucrarilor
de intretinere (RC, RK) dupa un program stabilit si respectarea planificarilor din acest
program.”. Lucrarile mentionate vor fi efectuate de catre administratorul construciiei:
A.N.D. Bucuresti — D.R.D.P. Bucuresti — S.D.N. Pitesti.

Salvarea acestui monument exceptional — care releva capacitatea creatoare a
constructorilor de drumuri romani — se impune cu acuitate, podul de piatra de la Podu
Dambovitei constituind, prin utilizarea ingenioasa a acestui material de constructie, un
obiectiv de interes turistic national.

PODUL DE LA CERNAVODA

Celebrul inginer roman, Anghel Saligny, a construit, intre Cernavoda si Fetesti,
in perioada 9/21 octombrie 1890 si 14/26 septembrie 1895, complexul de poduri
feroviare peste Dunare, Balta lalomitei si Bratul Borcea, in lungime totala de 4037 m
(din care, podul peste Dunare are 1662 m, iar podul peste Bratul Borcea — 920 m).
Inaugurat la 14/26 septembrie
1895, podul reprezenta ,una
dintre cele mai importante
constructii de acest tip ale
epocii”. [Ghinea Dan -
Enciclopedia geografica a
Roméniei, Bucuresti, 2002, p. 408].

in ansamblul
decorativ al podului, arta
mesgterilor din Albestii
Muscelului impresioneaza prin
monumentalitatea elementelor
constituente  sculptate  in
piatra.
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DRUMUL SPRE POENAREI

mplasata dincolo de podul peste Raul Doamnei de la Corbsori, la ramificatia

DJ Domnesti-Nucsoara spre satul Poenarei, o troifa de lemn sculptata,

aminteste trecatorilor despre un suflet ales, stins in floarea varstei: eleva din
ultimul an de la Liceul «Principesa Elena» din Brasov, Liliana Nanu, fiica generalului
Victor Nanu, descendenta, pe linie materna, din neamul Poenarenilor.

La ceremonia de inmormantare, a participat insusi primul ministru al Romaniei,
Armand Calinescu, prieten intim al familiei indoliate. Masina premierului s-a impotmolit,
insa, pe ultimul urcus spre centrul satului si distinsul om politic a fost nevoit sa urce prin
noroi, pana la biserica, iar automobilul a fost scos din glod cu ajutorul a doua perechi de
boi...

Dupa oficierea slujbei
religioase, primul ministru a promis
solemn ca drumul spre Poenarei va fi
un model pentru drumurile din judetul
Muscel. Dupa numai trei zile <!>,
drumari specializati in efectuarea unor
asemenea lucrari, insotiti de carutasi
care transportau piatra din Raul
Doamnei au inceput lucrarile de
modernizare a drumului.

Tehnica adoptata — cea a
,caldaramului din piatra de rau” -
utilizata Tn acea vreme doar in

F i _ resedinta judetului Muscel,
Campulung, a facut ca satul sa fie supranumit, desigur si datorita fascinantei sale
biserici de lemn, edificate dupa proiectul renumitului arhitect muscelean D. lonescu-
Berechet, ,Poenarei — picior de Paris” |... Din pacate, imediat dupa asasinarea primului
ministru de catre legionari, la 21 septembrie 1939, lucrarile au fost abandonate. Se
realizase, pana in acel moment, un tronson de circa 250 m de la ramificatia DJ
Domnesti-Nucsoara si un altul, de circa 50 m, in zona terminala a drumului, in centrul
satului, unde se preconiza amenajarea unei piete publice. Tn memoria localnicilor si nu
numai a acestora, acest drum este, de aceea, permanent asociat cu numele distinsului
om politic, Armand Calinescu...
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ARTISTI ‘
Al SCULPTURI IN PIATRA

Dimitrie Matauanu
[1889-1929]

escendent din neamul taranesc al Balalailor din satul Matau, Dimitrie
Matauanu s-a nascut in anul 1889, in Campulung-Muscel. Orfan de tata,
la numai 10 ani, dupa absolvirea Scolii primare nr 1

din orasul natal, se inscrie la Gimnaziul «Dinicu Golescu» — unde,
sub protectia motivata a ilustrului director Alexandru Musatescu, va s % i

demonstra inclinatii artistice pe care profesorul de desen, renumitul /
pictor George D. Mirea, le va remarca cu generozitate, indrumandu- -

A
i?‘"‘ !

i}

|, apoi, spre Scoala de Belle-Arte din Bucuresti. Talentul sau va fi
directionat spre executarea unor lucrari de arta sculpturala de catre
profesorul Dimitrie Paciurea, tanarul artist plastic obtinand 14 medalii
de argint si de bronz in perioada studentjei.

Absolvind, Tn 1909, sectiunea de «Sculptura» cu
xdistinctiune”, Dimitrie Matauanu solicita Prefecturii judetului Muscel,
in 17 octombrie 1909, atribuirea unei burse pentru specializare in
strainatate, ,fiind lipsit de mijloace de a termina studiile intr-o scoala mai Tnalta”,
obligdndu-se ca, dupa terminarea acestora, ,a face o lucrare ca recunostinta judetului”,
constient ca ,prin increderea ce am in talentul meu si forta mea de munca, voi face
cinste judetului si tarii noastre”. Ministerul Instructiunii si Cultelor respinge interventia
Prefecturii de Muscel, pretextand ca ,bursele $coalei superioare de arte frumoase nu se
pot deturna”. Obtinand, totusi, o bursa acordata de catre ,Societatea Femeilor Romane”,
a carei presedinta era Sofia Andreescu, iar secretara, Elena Al. Musetescu, devine, la
Paris, discipol al marilor artisti francezi Bourdelle si Du Bois, desavarsindu-gi, astfel, arta
sa sculpturala. Revenit in tara, va ocupa, in calitate de profesor, o catedra de
specialitate la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti.

in atelierul din Calea Grivitei, se vor naste, prin ,d&ltuire”, din imaginatia sa
fertila, capodopere ale artei sale: «Silisteanca», «Al. Bellu», «M. Mirea», «Dr. Nanu-
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Muscel», statuile in bronz si marmura: «Aurel Vlaicu», «Generalul Maldarescuy,
«Soldatul in atac cu grenade», «Sora de caritate», «Ecaterina Teodoroiu» (la Slatina),
«Dorobantul roman la Pravat» (in Campulung-Muscel).

Impresionantele monumente ale eroilor din: Matau, Rucar, Mangalia etc.,
colaborarea, sub coordonarea lui D. Paciurea, la realizarea impunatorului «Arc de
Triumf» din Bucuresti releva grandoarea artei sculpturale a maestrului campulungean.

Moartea l|-a surprins, in anul 1929, in timp ce isi desavarsea o opera
monumentala: «Patria recunoscatoare», sculpturile constituente: «Apoteoza soldatului
roman intors victorios din razboi» si «Monumentul Tntregirii Neamului» ramanand, astfel,
in faza de proiect.

Dimitrie Mirea

[1864-1942]
ampulungul Muscelului inscrie cu majuscule, intre talentele pe care le-a
daruit patriei, pe sculptorul Dimitrie Mirea. Descendent din familia preotului
Dimitrie lonescu-Mirea, fratele mai mic al pictorului George D. Mirea,

sculptorul Dimitrie Mirea isi completeaza studiile de specialitate la Bucuresti, Minchen
si Paris, unde este initiat in subtilitatile artei sculpturale de catre maestri ai genului.

Membru fondator al Societatii «Tinerimea romana», Dimitrie Mirea s-a
manifestat constant ca un fervent sustinator al tinerilor artisti plastici, facilitdndu-le
afirmarea publica prin participarea la expozitii reprezentative
organizate in diverse centre culturale ale tarii. In calitate de
profesor la Gimnaziul «Dinicu Golescu» din Campulung-Muscel,
la un liceu din Craiova si la $Scoala de Belle Arte din Bucuresti,
Dimitrie Mirea a demonstrat remarcabile calitati de pedagog, de
indrumator competent al elevilor sai in creatia sculpturala.

Abordand cu predilectie sculptura de forme reduse
(,plastica mica de vitrina, de factura realista, cu elemente de
pitoresc”), Dimitrie Mirea a relevat virtuti artistice definitorii pentru
creatia sa si in operele expuse in aer liber, printre care bustul lui
Radu Negru si cel al maiorului Dumitru Giurescu — turnate in
bronz —, sculpturi realizate pentru orasul sau natal.

Monumentul dedicat ,memoriei maiorului Dumitru Giurescu, comandantul
batalionului Dorobanti Muscel, mort in rasbelul independentei la Rahova, 7 noiembrie
1877 a fost amplasat, in anul 1897, in incinta Regimentului de vanatori din Campulung-
Muscel, iar bustul legendarului Negru Voda, ,descalecator de tara”, in fata Palatului
Culturii din orasul sau natal, pe piedestale din calcar de Albesti amplu decorate de catre
sculptorul artist in motive de o remarcabila expresie plastica.

182 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Constantin Baraschi

[1902-1966]

n istoria culturii romanesti, numele lui Constantin Baraschi s-a daltuit pentru

eternitate, ca un simbol al creativitatii oamenilor al caror destin s-a logodit cu

vesnicia, prin operele pe care le-au lasat posteritatii. In cartierul Olari din
Campulung-Muscel, se nastea, la 27 noiembrie 1902, in familia lui Anton Baraschi si a
Zoiei Musat, viitorul mare sculptor roman, care si-a petrecut copilaria in lumina
fascinanta a atelierelor ultimilor olari cdmpulungeni, incercand
el insusi sa modeleze lutul, spre deliciul mesterului Copaescu,
primul sau indrumator in tainele ceramicii populare. Studiile
elementare de la Scoala generala nr. 1 din Campulung —
unde a fost coleg de banca cu dramaturgul de mai tarziu,
Tudor Musatescu — apoi, cele liceale si de specialitate vor
orienta, pe caile sinuoase ale artei, un talent autentic, ce se
va desavarsi sub ochiul atent al sculptorului si pictorului
francez Emile Antoine Bourdelle, de la care se va inspira in
conceptia arhitectonica de organizare a volumelor si de
incorporare a migcarii. Dar determinanta, in glefuirea
p03|b|I|tal;|Ior sale artlstlce va fi influenta exercitata de celebrul sculptor, pictor si gravor
iugoslav lvan Mestrovi€, a carui opera se caracterizeaza prin ,tensiune interioara,
concizie si puritatea formei, prin robustetea evidenta a volumelor”.

In ambianta atat de favorizanta pentru artist, lucrarile sale de artd plastica vor
impresiona prin tendinta spre o sculptura decorativa, abordand, ulterior, ,un larg registru
tematic intr-o viziune realista, ce manifesta predilectie pentru finisarea suprafetelor”.

Opere caracterizate prin ,finisarea pana la luciu a suprafetelor («Fiica
sculptorului», «Mihai Eminescu») releva stadiul definitoriu al artei sale sculpturale.

Conceptia sa artistica va fi receptata favorabil de publicul avizat, Constantin
Baraschi obtinand marele premiu de onoare la Expozitia internationala de la Barcelona
din anul 1929. Figura carturarului si patriotului revolutionar Nicolae Balcescu a fost
imortalizata in bronz, prin bustul expus in gradina publica din orasul natal si in
impunatoarea statuie realizata in ronde-bosse, din scuarul Galeriei de arta a
municipiului Pitesti. Autor al primului tratat de sculptura elaborat de un roman,
Constantin Baraschi a facut, din catedra universitara, o tribuna a educatiei estetice,
cursurile sale fiind o pledoarie pentru promovarea valorilor autentice in sculptura
romaneasca. Membru corespondent al Academiei Roméane, Constantin Baraschi s-a
bucurat de evidenta prefuire a contemporanilor, inaltdndu-se pe piedestalul creatiei
proprii, in eternitatea artei sculpturale nationale.
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_ CIVILIZATIA PIETREl
iN MITOLOGIA ROMANEASCA

Mitologia reprezinta ,totalitatea miturilor create de o entitate etnica sau
religioasa, constituind un sistem epic ce contine credintele si conceptiile arhaice ale
entitatii respective”. [Dictionar enciclopedic ilustrat, Chiginau, 1999].

Prefatand excelentul volum «Géandirea magico-religioasa la romani», Claude
Lecouteux conchidea: ,Opera lui lon Talos e o piatra asezata la temelia unei mari
intreprinderi: a intelege organizarea credintelor si legendelor stramosilor”.

Claude Lecouteux releva, in esenta, ca ,Elementele mitice structureaza o
societate rurald@”, iar ,mitologia roméneasca raspunde nevoii de explicare a lumii, a
originii si viitorului ei”.

PETROGENEZA

eferindu-se la secvente definitorii din viata Mantuitorului, mitologia populara

explica, printre altele, geneza Sa, lisus Hristos nascandu-se, asemenea

zeului oriental Mithra Petrogenius, dintr-o piatra. Raspandirea cultului lui
Mithra in spatiul Daciei Romane a fost considerabil facilitata de existenta, pe teritoriul
actual al Argesului si Muscelului, a castrelor romane care asigurau protectia Limesului
Transalutanus, unde propagarea religiilor orientale a fost determinata de stationarea
temporara a unor formatiuni militare apartinand legiunilor romane a V-a Macedonica si a
Xlll-a Gemina, care isi aveau sediul in Transilvania. In castrele romane din perimetrul
actualelor localitati: Urluieni, Falfani, Sapata de Jos, Albota, Pitesti, Purcareni, Apa
Sarata, Voinesti, Rucar, cultul zeului Mithra Petrogenius era dominant, iar oficializarea
acestei credinte ca religie de stat in imperiu de catre Tmparatul Aurelian, in a doua
jumatate a secolului al ll-lea, a asigurat perpetuarea cultului mentionat.

Cultul zeului Mithra nascut din piatra este argumentat lingvistic, dar si prin
folclorul autohton. Sub raport semantic, cuvantul fecioard are, dialectal, sens si de
piatré sau lespede. ,intre fecioard si piatrd, se pune semnul egalitatii’, intrucat vocabula
acopera ambele sensuri, ca un ecou al cultului nasterii din ,piatra-fecioara” a zeului
Mithra, potrivit consideratiilor etnologului lon Talos.
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Ecouri ale nasterii zeului Mithra din piatra se regasesc in colindele cu larga
circulatie in Transilvania. Desi, in colindele din arealul etnocultural Arges-Muscel, nu au
fost semnalate, pana in prezent, ecouri certe ale acestei credinte, este greu de acceptat
ca elemente mitice de acest gen nu ar fi fost preluate, odata cu masiva migrare a
ardelenilor, in a doua jumatate a secolului al XVlll-lea, din cauza intensificarii prigoanei
religioase din Ardeal determinate de neacceptarea ,Unirii cu Roma”, migrare
directionata prioritar spre sudul Carpatilor, unde refugiatii si-au intemeiat vetre
existentiale, adaugéandu-se, astfel, la denumirea satului in care s-au stabilit,
denominativul ,ungureni”.

Este, asadar, imposibil de admis ca ,ungurenii” si-au lasat, in localitatile
originare, bogata lor creatie folclorica, incluzadnd diversitatea colindelor dominate de
acest mit. O cercetare directionata in acest sens va releva, cu siguranta, ecouri mult mai
ample ale mitului si in folclorul din satele de ,ungureni” din aceasta arie geografica.

In fondul amplu al colindelor romanesti, care au circulat si in arealul etnocultural
Arges-Muscel, motivul nasterii din piatra este atestat, totusi, prin urmatoarea colinda in
care ,Maica Domnului ingenuncheaza in fata unei pietre si se roaga ca lisus sa se
nasca din piatra. Piatra raspunde ca el nu se va putea naste decat atunci cand Maica
Domnului va aduce tamaie si va tamaia piatra, spargand-o, ceea ce va face ca lisus sa
se elibereze de acolo”.

Valorile magice ale pietrei sunt evocate si in contextul urmaririi Sfantului loan
Botezatorul de catre ostasii lui Irod, pentru a fi prins: ,O piatra I-a inghitit pe loan
Botezatorul si a servit acestuia de ascunzatoare in fata urmaritorului Irod”.

Repertoriul ,nasterii din piatra” include si elemente mitice indepartate de
perspectiva biblica. Motivul unei astfel de nasteri se regaseste in basmul care are ca
,eroind” pe «Fata din piatra nascuta, de noua babe crescuta».

Interferenta dintre laic si sacru este evidenta in cazul evocarii nasterii unei
viitoare mirese: ,Un tanar trecu pe langa o piatra si deslusi o voce de femeie care-i ceru
s-0 ia In casatorie. Tanarul spuse ca e de acord, si, din piatra, iesi o fata nemaipomenit
de frumoasa”.

Extinzand registrul legendelor populare, in care piatra reprezinta elementul
central de sorginte mitica, legendele despre ouale rosii sunt semnificative si prezinta o
diversitate remarcabila.

Astfel, se crede ca ,Ouale sunt rosii de sangele ranilor lui Hristos, care a curs
intr-un cos cu oua asezat sub cruce de Maica Domnului; ele sunt pietre transformate in
oua rosii...

Pietrele cu care evreii voiau sa-l loveasca pe Hristos, pietrele cu care paznicii
mormantului au aruncat dupa apostoli sau dupa Maica Domnului s-au prefacut in oua
rosii”.
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Omul gandirii magico-mitice a motivat intr-un mod cu totul original ceea ce
parea dificil de explicat.

Potrivit unei legende consemnate de catre Irina Nicolau in «Ghidul sarbatorilor
taranesti», ,cainele a fost creat de Dumnezeu din aschiile de plop cioplite de diavol sau
el a luat fiinta din fluierul Sfantului Petru, din doua gheme, mere sau pietre, pe care
sfantul sau lisus le arunca inaintea lupului’. Numele Sfantului Petru este asociat cu
piatra.

Despre sfant, in mitologia populara, se afirma ca: ,Petru fierbe, framanta trei
zile piatra, ca sa nu se strice campurile oamenilor”.

Miturile surprind prin extrema fecunditate a imaginatiei populare. Producerea
pietrelor pretioase este explicata prin mitul originii balaurului: ,Vara sau toamna, serpii
se adund si se bat. In timpul acestei batdi, «ei fierb piatra», adicd produc o piatrad
pretioasa din spuma pe care o scuipa din gura. Sarpele care reuseste sa inghita o piatra
pretioasa mare cat un ou de rata va deveni balaur”.

Referirile la aceasta credinta sunt asociate, in zona, in special, de cultul
Sfantului Gheorghe.

Petrogeneza prezinta un rol considerabil in folclorul medical actual din arealul
etnocultural Arges-Muscel, fiind corelata unor credinte si obiceiuri privind actul nasterii.

Se atesta, in acest context, credinta ca ,sufletele copiilor inca neintrafi in
pantecele mamelor sant adapostite in pietre sau in stanci”.

Conform aprecierii prof. dr. V. L. Bologa inserate in articolul sau «Despre un
presupus stravechi obstretical: piatra de nasteri» din volumul «Istoria medicinei. Studii si
cercetari», ,Petrogeneza mitrica, petrogeneza etnoiatrica, nasterea pe pamant si
pietrele de nastere formeaza un sistem de referinte prin dominanta: pamantul-mama,
pamantul depozitar si generator al puterilor vietii concentrate in infafisarea lor cea mai
condensata: piatra si metalul”.

V. L. Bologa invoca, pe langa reminiscente mitraice, posibilitatea evocarii unui
.arhaic ritual de nastere”, nasterea in piatra constituind ,o0 straveche practica a
etnoiatriei, in special, a celei orientale, argumentand, prin studiul lui G. |. Engelmann
«Die Geburt bei den Urvolkern» [Wien, 1884], care se refera la pozitile nasterii la
femeia primitiva, pozitii ce implica prezenta pietrei: femeia aplecata pe o piatra; pe
jumatate culcata, sprijinita pe o piatra; chircita pe doua pietre plate; asezata pe jumatate
culcata, pe o placa lata de piatra (in Elada arhaica) etc.

,Piatra de nastere” sau ,piatra obstreticala” avea un rol practico-empiric, dar i
unul magic, considerandu-se ca o astfel de nastere asigura o legatura directa cu
pamantul sfintit prin sufletele stramosgilor morti, pamant-mama, sursa universala de
fecunditate. Insusi numele Sfantului Petru este asociat — asa cum se mentiona — cu

186 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL



GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

”y o~
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piatra, onomasticul Petre fiind ,creat
= piatra, stanca.

Simbolismului ancestral al pietrei, crestinismul i-a conferit — potrivit opiniei
formulate de N. A. Constantinescu in «Dictionar onomastic romanesc» — valori
emblematice esentiale, piatra devenind emblema insasi a bisericii, lisus Hristos fiind
considerat ,piatra din capul unghiului”.

n latina si greaca pentru a traduce ebraicul Kefa

ORIGINEA PIETRELOR

imbolizand ,solidaritatea, taria, statornicia si perenitatea”, piatra prezinta,

conform opiniei lui lvan Evseev consemnate in «Dictionar de magie,

demonologie si mitologie romaneascay, functii mitico-simbolice explicate prin
,2dubla apartenenta la sfera stihiei htoniene si la cea a aerului (cerului)”.

Originea pietrelor este, asadar, celesta (de provenienta meteoritica), dar si
terestra, in acest caz, prezentdndu-se sub doua ipostaze: naturala (stanci, varfuri
montane) si artificiala, in care contributia umana este determinanta: (coloane, menhire,
dolmene), a caror dispunere vizeaza spatiul celest, cu implicatii simbolice evidente, fiind
considerate un spatiu sacralizat sau imaginand zeitati mitologice.

Adorarea pietrelor sacre — litolatria — reprezinta o forma a religiei arhaice; la
geneza acestei credinte, situandu-se conceptia potrivit careia ,piatra e simbolul
pamantului sau al germenului roditor, care se afla in pantecul Terrei”, context motivand
aparitia unor zei si eroi legendari din insasi esenta pietrei. Prin aceasta conceptie
arhaica, se explica aparitia dintr-o stanca a zeului persan Mithra.

Pietrele de provenienta celesta, meteoritice, denumite popular ,pietrele ploii”
sau ,pietrele traznetului”, constituie — potrivit opiniei exprimate de catre reputatul etnolog
Tudor Pamfile in volumul «Vazduhul dupa credintele poporului roman» —, ,simboluri ale
fertilitatii”, fiind utilizate, din aceste ratiuni, in ,magia agrara si cea medicala”.

.Piatra traznetului” reprezinta, in conceptia etnologului lon Ghinoiu din
«Panteonul romanesc. Dictionar», ,personificarea pietrelor glefuite de natura sau de
oamenii preistorici. Pietrele traznetului ar fi fost zamislite de traznet si aruncate de
acesta in ape, in timpul furtunilor. Gasite intdmplator, in special, dupa ploi torentiale, ele
erau purtate ca amulete aducatoare de noroc, sau erau folosite de descantatoare pentru
alungarea magica a bolilor”.

In «invataturad fireascad spre surparea superstitilor norodului», iluministul
Gheorghe Sincai mentioneaza atitudinea omului din popor incarcata de o autentica
adoratie a pietrelor meteoritice numite de autor ,icuri de traznet”: ,Asadar, toate puterile
cele minunate ce se dau icurilor acestora, precum si pentru pilda, ca pe casile acelea in
care se {in petri de acestea, nu le loveste traznetul, ca vacile cele fermecate iarasi
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capata laptele de li se freaca ugerul cu piatra de traznet sau de se mulg prin gaura
petrei acestiia; sunt numai superstitie”.

Considerand ca pietrele perforate central sunt ,instrumente sau arme” realizate
de ,0amenii cei mai de mult”, Gheorghe Sincai relua, de fapt, ipoteza de larga circulatie
universala a existentei unei ,matrice feminine” asociate ritului fecunditatji.

Cu asemenea atribute ale fecunditatii, piatra perforata in zona centrala era
utilizata in majoritatea gospodariilor din zona nordica a Muscelului, unde, potrivit
informatiei furnizate de prezbitera Justina Constantinescu din satul Poenarei, in
manuscrisul «Obiceiuri si credinte populare din Poenarei-Muscel»: ,prima mulsoare de
la o vaca de curand fatata se facea numai dupa ce se introducea cea mai mare dintre
tate prin gaura pietrei mostenite in casa, cu credinta ca, astfel, vaca va avea lapte mult
si bun, iar starea de sanatate a celor din casa care il consumau va fi buna, de taria
pietrei”. Credinta ca ,0 data cu fulgerul, cad si pietre” este atestata in mitologia
popoarelor. ,La germani, se crede ca piatra cazuta din fulger se afunda, se duce 7
stanjeni in pamant si ca, pe fiecare an, se salta cu un stanjen, asa ca la 7 ani, dupa ce a
traznit, se salta la fata pamantului. Se crede, de asemenea, ca pietrele acestea sunt
bune de vrajit. Sunt bune si de leac: de aprinderi de piept. Se descéanta cu ele vitelor
bolnave. Ba se intrebuinteaza si ca talismane, ca leac pentru pomii care nu rodesc.”.

Desi nu este mentionata explicit, in contextul credintelor populare din arealul
etnocultural Arges-Muscel, ecouri ale acestei credinte exista, in zona, sub diverse
manifestari.

METAMORFOZA PIETREI

n ipostaza ipotetica de generatoare de viata, piatra este mentionata in practica

precrestina a daco-romanilor, intrucat se obisnuia ca, pe mormantul unui

membru al familiei, sa se puna o piatra considerata ,samanta a vietii”, in
speranta renasterii, din aceasta piatra, a celui decedat. ,Povestea clasica ne spune ca
pamantul fu repopulat, dupa potop, cu pietre metamorfozate in oameni”, potrivit
consemnarii lui Ovidiu in «Metamorfoze», 1, VIII, p. 222.

Credinta relevata de catre celebrul poet latin Ovidius Publius Naso [43 a. H. —c.
17 p. H.] — exilat la Tomis (Constanta de astazi), unde a si murit — este dezvoltata intr-o
maniera absolut fascinanta de catre originalul arheolog originar din orasul Curtea de
Arges, prof. Trifon Martinovici, 1n volumele sale de o remarcabila originalitate:
«Contributie la cunoasterea inceputurilor civilizatiei carpatine» [1975] si «Problemele
inceputurilor civilizatiei carpatine» [1992].

Studiile mentionate — in care piatra reprezinta elementul fundamental al
civilizatiei umane — socheaza, pe orice profan implicat in cercetarea acestui domeniu,

188 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

datorita unor idei, prin excelenta, surprinzatoare, implicand o abordare consistenta si
deloc subiectiva a unui aspect cu totul particular al civilizatiei pietrei de-a lungul istoriei
umanitatjii.

,Printre vechii vrajitori, unii din cei intelepti, stramosii oamenilor de stiinta,
crezura ca ceea ce este mai puternic pe lume este viata. Viata este manifestatia unei
forte comune tuturor animalelor, ca si plantelor, o forta pe care o are si fierul, si piatra, si
vantul, si apa, si focul. Sa adoram, deci, viata, sa adoram izvorul tuturor existentelor !”.

Aceasta credinta este universala, iar indemnul lansat de autor trebuie perceput
ca benefic pentru propria noastra existenta. [Reclus E. — Les croyances populaires, Paris, p.
13]. Dixit!...

PIATRA —
ELEMENT CULTURAL

onsiderata, in stare bruta, ,materie sau substanta pasiva si ambivalenta”,
piatra asupra careia s-a exercitat o interventie cu scop determinat devine
un element de manifestare a culturii, incluzand in ea semnificatii cu caracter
divers. Astfel, ea se poate transforma in opera sculpturala, ori in element de arhitectura
asigurand unui edificiu valente estetice considerabile.
Registrul semantic in care piatra constituie un gen de ax mundi este
impresionant, prin diversitatea contextelor semnalate in istoria civilizatiei umane.
Pietrificarea eroului unui basm sau al unei legende reprezinta o consecinta
punitiva, determinata de savarsirea unor erori fatale de catre personajul supus unei
astfel de pedepse, ori este consecinta unor vraji si blesteme care il vizeaza direct pe
subiectul ,inzestrat” cu atribute complet negative, care se opune fortelor pozitive, ce
intruchipeaza idealurile de viata ale poporului. Potrivit unei legende culese de catre
folcloristul universitar Sorin Mazilescu de la profesorul Cicerone Georgescu, in varsta de
82 de ani, originar din Jupéanesti-Cosesti: ,Batranii spun ca, pe aceste locuri, au trait
niste uriasi — jidovi — care sfidau puterea omeneasca, prin forta lor uluitoare. Ca sa-gi
demonstreze capacitatile miraculoase pe care le aveau, jidovii se apucara cu mainile de
cer, sustinand ca, numai datorita lor, cerul nu se prabuseste peste pamant. Pentru a le
arata ca nu sunt ceea ce par a fi, ca fortele lor sunt limitate, Dumnezeu i-a blestemat sa
nu mai poata atinge niciodata cerul, transformandu-i in stane de piatra. De atunci,
locului aceluia, unde au fost schimbati in pietre, «Pietrele de jidovi» i se spune.”.
Aceasta denumire a unui teren pietros aflat in vecinatatea splendidei bisericute
de lemn din Jupanesti a facut, printre altele, obiectul chestionarului lansat de catre
Alexandru Odobescu in anul 1873. In acest chestionar, se consemneazd de cétre
informatorii din localitate cu referire la pietrele mentionate: ,Pe frumoasele brate ale
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dealului, se vad niste pietre foarte admirabile, de o culoare albastra si destul de mari, ca
la un stanjen latime, iar lungimea de la 10 stanjeni numai una ce se vede, puse pe
bratele coastei de-a lungul, ce se zice «Pietre de jidovi», peste care este si comunicatia
oamenilor la padure”.

Descoperirea unui femur pietrificat de dimensiuni neobisnuit de mari, in
apropierea ,Pietrelor de jidovi”, a constituit un ,argument” considerabil pentru adeptii
ipotezei existentei anterioare, in acest spatiu, a unor uriasi.

Fragmente din acest femur au fost pastrate de generatiile din localitate, in
succesiunea lor, fiind folosite in practica magica.

Conferindu-li-se acestor relicve puteri supranaturale, localnicii le introduceau in
apa din copaia in care se facea prima scalda unui nou-nascut, in credinta ca pruncul va
deveni, din aceasta cauza, daca nu un uriag, cel putin un om puternic, Tnalt, cu o
sanatate robusta, de invidiat.

Unele studii de specialitate acrediteaza ideea ca ,pietrificarea e o stagnare a
evolutiei, o permanentizare a unei stari situate intre viatd si moarte”. In sprijinul tezei
mentionate, se semnaleaza o practica magica a romanilor aplicata in conditii speciale:
,Cand dusmanul se muta intr-o alta casa, trebuie sa-i pui, in tuspatru colturile casei,
cate o piatra, ca sa nu sporeasca asa cum nu sporeste piatra”.

Dintr-o perspectiva opusa, in obiceiurile ritualice ale poporului roman, este de o
relevanta incontestabila, Sorcova — colinda ce se practica, de catre copii, in cursul
sarbatorilor de iarna, in special, in ziua Anului Nou, care contine, in esenta sa, urari
vizand sanatatea celor colindati, comparabila in ,tarie” cu piatra.

SACRALITATEA PIETREI

ultul stramosgilor prezintda in toate culturile megalitice un rol extrem de
important. O reminiscenta a acestuia este evidenta si in conferirea unei
anumite sacralitati pietrei, ca insemn etern al preexistentei unei fiinte.
Relatia piatra-fiinta este conceptual acceptata si in modul de gandire al traitorilor din
acest areal etnocultural.
Imbratisarea unei cruci de piatrd are semnificatia, pentru descendentii unui
disparut, a unui act cultural de ,contactare directa” a insesi fiintei trecute in eternitate.
Mircea Eliade considera ca ,sacralitatea pietrei este valorizatd mai ales in
relatie cu post existenta”. ,Omul — mentiona filosoful — spera ca numele sau va fi
rememorat prin intermediul pietrei, legatura cu stramosii fiind asigurata prin memoria
numelor si a faptelor lor”.
Ideea transmutarii stramosilor in piatra, in contextul amplu al cultului megalitic
al mortilor, prin ,intermediul unui menhir — «substitut al corpului», fie integrand, in
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structura insasi a constructiei, un element esential al ,structurii” mortului: scheletul,
cenusa, ,sufletul”, intrucat mortul ,insufletea” piatra, el salasuia intr-un corp mineral,
deci, imperisabil”. Ecouri ale acestui act cultural se regasesc in credinta ca, dupa
moarte, sufletul nu dispare, crucea devenind, astfel, un simbol al vietii eterne.

.ldeile de perenitate si de continuitate intre viata si moarte” — care caracterizau
religiile megalitice — se regasesc in ,exaltarea stramosilor identificati sau asociati cu
pietrele”. O asemenea conceptie s-a perpetuat in credinta ca monumentele funerare
.servesc drept lacas sufletelor mortilor, cand se intorc sa-si viziteze satul”’, credinta
persistenta, in special, in mediul rural.

In conceptia populard, crucea este un insemn al existentei. in spiritul unei
viziuni profund optimiste, un batran pietrar din Albestii Muscelului compara crucea cu
,un stalp da hotar intre viata si moarte”, intr-o imagine remarcabila prin plasticitatea sa:
,crucea nu e doar piatra, e omul scris pa ea. Bratili crucii sant bratile omului daschise
catre zarile pa care parca vrea sa le imbratiseze”.

Ca stélp al existentei umane va fi conceput crucea din 1868 de la Berevoesti

Imaginea de ,stélp al existentei” se circumscrie ideatic in universal, crucea fiind
considerata ,in textele liturgice, arbore al vietii — potrivit lui Mircea Eliade —, arbore
cosmic, prin ea se facea legatura cu cerul si prin ea intreg universul era salvat. Notiunea
de salvare reia si completeaza pe cea de regenerare cosmica si de nemurire”.

PIATRA —
METAFORA FAMILIALA

,La popoarele asiatice, din cauza credintelor religioase, fiecare femeie trebuie
sa dea nastere la un baiat. Chinezii si anamitii, care trebuie sa aiba cel putin un baiat in
familie, care sa asigure cultul stramosilor, dau femeilor lor sa absoarba «iris
foetidissima», daca vor sa aiba un bloc de piatra pretioasa (un baiat), in loc de o
caramida ordinara ( o fata)”.

Desi nu se semnaleaza o perceptie de tip asiatic a diferentelor ,metaforice” de
acest gen dintre descendentii unei familii, in contextul materialului care face obiectul
acestui studiu, piatra este prezenta in expresia generalizata in arealul etnocultural
Arges-Muscel, intrucat o ,fatd” care a depasit varsta fireasca a maritisului reprezinta, in
acceptia populara, ,o0 piatra in casa”, probabil, din cauza dificultafii evidente de a se
rupe de matricea familiala, din varii motive.
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PIETRIFICAREA —
SEMNIFICATII FOLCLORICE

n conceptia populara, asocierea mitologico-simbolica dintre piatra si viata

transpare in legendele si basmele romanilor cu circulatie zonala, unii dintre

eroii acestora transformandu-se in adevarate ,stane de piatra”. Motivul
pietrificarii eroilor, frecvent in simbolistica universala si, implicit, in cea nationala, ca o
consecinta, in acest caz, a ,rolului cultelor litolatrice in spatiul carpato-danubian”, se
regaseste in mitul general al Babei Dochia, dar si in unele legende locale care confera
particularitate, sub acest aspect, zonei etnoculturale Arges-Muscel.

Semidivinitate mitologica, Dochia, era ,fiica lui Decebal’, care a implorat pe
Zamolxis ,s-0 prefaca in stanca, pentru a scapa astfel de urmarirea lui Traian”.
impératului roman i este atribuitd atitudinea meditativ-admirativd consemnata in
literatura romana: ,Pietroasa ei icoana / nu inceteaza a iubi; / pre ea pune a sa coroana,
/ nici se poate desparti. / Acea piatra chiar vioaie, / de-aburi copere-a ei san, / din a ei
plans naste ploaie, / tunet din a ei suspin”, potrivit «Dictionarului de mitologie greco-
romana si romaneasca» de Maria si Radu Cordoneanu.

Simbolizand, conform opiniei istoricului literar George Calinescu, ,constituirea
insasi a poporului roman”, Baba Dochia este prezenta in folclorul zonal, in ipostaza unei
pastorite care si-a dus oile la munte in zilele de inceput ale lunii martie, imbracandu-se
in noua cojoace, pe care le-a dezbracat rand pe rand, sfidand pe ,vestitoarea
primaverii”, luna martie, care a rugat pe prietena sa mai in varsta, luna februarie, sa ii
dea, din ,zestrea” ei, o zi foarte geroasa, napraznica, Baba Dochia si cele 20 de oi ale
sale degerand si transformandu-se in stane de piatra.

Baba Dochia - aceasta ,semidivinitate meteorologica din mitologia
romaneasca, purtatoare a prognozelor populare asupra schimbarilor vremii” — apare si
intr-o versiune in versuri a legendei culese de la Justina Grigore Grigorescu din satul
Poenarei, in 1934, de catre echipa studenteasca coordonata de Henri H. Stahl, reputatul
etnosociolog roman efectudand un studiu referential despre evolutia obstii satului
Poenarei, care includea si folclorul.

Din comoara de legende locale, «Legenda Babei Dochia» se remarca prin
particularitati evidente: ,Baba Dochia era / nici prea buna, nici prea rea, / da’ fadcea doar
ce ea vrea, / da mosu’ ei, n-asculta !... / I-au zis unii sa-l asculte / s& nu urce sus, la
munte, / cu turmita ei da oi / si s-0 pasca in zavoi, / ca vremea da s-o schimba, / va fi vai
Si-amar déa ea !... / Cum a venit luna marte, / baba a uitat da toate; / si-a-mbracat noua
cojoace / si-a plecat pa cale-n pace, / unde soar’li strélucea / si iarba verde cregstea, /
crestea si-n munte, si-n vai, / buna da pascut da oi... / A urcat, ce a urcat; / d-un cojoc,

192 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

S-a dezbracat... / Baba sa tot incélzea, / ca soarili dogorea ! / Cojoacili-gi lepada, / si-a
radmas doar cu ia!.../ O furtuna s-a pornit, / norii s-a rostogolit / cu grindina si cu ceata, /
baba simtea ca inghiata: / da grait, nu mai graia, / ghiata-n inima simtea, / oitele-i
ingheta, / in pietre, sé preféacea, / odat’ cu ele, si ea, / baba noast’d Dochia !...”

_ PIATRA —
PIATRA DE HOTAR

recventa unor insemne de delimitare a proprietatii confirma reminiscenta

cultului ,zeului hotarelor, protectorul proprietatii particulare”, Terminus — o

divinitate foarte respectata la romani, a carui imagine simbolica aparea pe
miezuina proprietatilor, fie sub forma unei pietre, fie a unei statui in miniatura. ,Hotarul
era considerat sfant; de aceea, uzurpatorul putea fi omorat pe loc, fara teama de
pedeapsa”. [Corduneanu Maria, Corduneanu Radu - Dictionar de mitologie greco-romand i
roméneascd, Bucuresti, 1998].

Documentele medievale atesta practica delimitarii mosiilor prin fixarea, in locuri
determinate, a unor pietre de hotar. Astfel, hotarnicia din 1754 [7262] iunie 21 vizand
mosia Netoti a Manastirii Trivale din Pitesti este semnificativa pentru confirmarea unei
practici generalizate in evul mediu, in contextul unor redistribuiri a proprietatilor funciare.

Procedeul de delimitare a hotarelor prin fixarea unor pietre de diverse
dimensiuni ca semne de recunoastere era atat de des utilizat in epoca, incéat, in limbajul
curent al multor acte de acest gen, verbul ,a impietri” are acceptiunea de ,a fixa, prin
pietre, limitele unei proprietati”. In documentul mentionat, se consemneaza textual: ,Si
pentru ca sa nu mai fie pricini si galcevuri cu mostenii de acum inainte, impietrindu-sa
de catre dansii mosia manastirii, am si ocolit-o de jur imprejur cu semne, dupe cum se
arata in jos: mergand drept tot pe camp catre apus, in padina, s-au pus o piatra mare.”

Surprinzatoare sunt, insa, procedeele utilizate: ,s-a ingropat o piatra micsoara
la radacina unui frasin” — care a fost varuit spre a fi mai usor identificat; marcarea
hotarului printr-o ,piatra veche” fixata cu mult anterior ca limita de mosgie, dar si plasarea
unei pietre nu direct pe sol: ,la curmatura lacului, intre lacuri, s-au pus o piatra sus intre
cracele unui frasin” varuit.

in ,Cartea de invoiald a boierilor Budisteni cu manastirea Trivale” din 2 mai
1778, se mentiona, printre altele: ,Sa aiba sfanta manastire a trece cu stapanirea peste
iazul cel nou, pana in casa lui Matei morarul, impotriva pietrii ce iaste in capul mosii(i)
Paiusastilor”. [Andreescu Mihail M. — Istoricul Ménastirii Trivale, Bucuresti, 2001, p. 309-313.].
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EROI MITOLOGICI ZONALI

JIDOVUL DE LA CORBI

rin articolul sau «Jidovul de la Corbi», spiritul inventiv al ing. Constantin

Samoila, originar din Poenarei, este evident in ,motivarea stiintifica”, pe

baza unei legende locale, a existentei unui ,jidov” incastrat in stanca

unde a fost amenajata biserica rupestra: ,Cu milioane de ani in urma, un sculptor

desavarsit a coborat in fundul Marii Sarmatice, unde, cu dalti si ciocane adecvate, a
inceput sa modeleze un urias care a locuit pe locurile unde sunt astazi Corbii de Piatra.

Cand ,buldozerele” epocilor de mult apuse au muscat nebuneste din namolul

fundului apelor devenit stadnca, poate si datorita cutremurelor vulcanice sau

scuturaturilor lui Atlas, care, de greutatea ce ii apasa pe umeri, a aruncat povara, pentru

a-si trage rasuflarea, stanca s-a despicat, o parte alunecand la vale, pentru ca Raul

Doamnei sa-si faca de lucru timp de milenii, faramitand-o in bolovani, iar oamenii sa

aiba din ce Tsi face case, iar cealalta parte a ramas sa-si arate miracolele in timp, sa

A T AN, L
descopere celor din vremea de astdzi cum ardtau stra- stram0§|| nostrl uriasii din
timpurile de mult apuse. Acum, cu privirea noastra iscoditoare, putem studia, cu ochiul
liber, uriagul care masoara sapte metri si jumatate in lungime, dormindu-si somnul de
veci rezemat de stanca inalta de circa 30 m. Printr-un jghiab anume construit de mama
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natura, un izvor de apa cristalina se revarsa in cascada, asigurandu-i uriagului cantecul
de leagan pentru somnul etern”.

Legenda mentionata reprezinta o ,prelucrare contemporana, inginereasca”, a
unei legende perpetuate din generatie in generatie in stravechea asezare musceleana
Corbii de Piatra, despre geneza unui ,jidov”, care impresioneaza, si in prezent, prin
dimensiuni, dar, mai ales, prin proportionalitatea unui ,membru inferior” care se distinge
perfect in stanca. O elocventa confirmare pentru investigatorii domeniului etnocultural ca
legendele care sunt adanc inradacinate intr-o zona nu pier circuland exclusiv pe cale
orala, ci imbraca doar alte forme lingvistice, in raport cu posibilitatile de exprimare
caracteristice unor informatori cultivatj.

SFINXUL DE LA CETATUIA

ituata in spatiul de straveche religiozitate al Bisericii rupestre «Negru

Voda» din Cetateni, unde, potrivit investigatiilor arheologice, se atesta

existenta ,unui important centru spiritual geto-dacic din secolul V a. H.”
Pestera Mosului ar fi constituit un obiectiv frecventat de Zamolxis, Iegendele Iocale
confirmand prezenta unor ,monahi daci” in zona. ; &
Silueta Cavalerului trac incrustata in stanca si ,cele doua
randuri de pasi uriagi vizibili in piatra” care, conform
acelorasi surse, ar fi apartinut lui Negru Voda si sotiei
sale, Marghita, reprezinta elemente revelatorii ale
diversitatii impresionante a elementelor care au suscitat
ipoteze pur fanteziste privind geneza acestora.

In acelasi context spatjal, o form& carstica a fost
asociata unei reprezentari animaliere pe care imaginatia
populara o defineste simplu ,cap de leu”, perceput, insa,
de catre ,cercetatorii’ cu o viziune sofisticata asupra
fenomenelor de acest tip, drept ,misteriosul Sfinx al

nostru” de la Cetatuia.

SFARMA-PIATRA

ersonaj mitologic din basmele populare ale romanilor, dar si ale altor

popoare, intrucat, numai in spatiul european, este prezent sub numele:

.oteinzerreiber, Felsenkripper la germani, Vertogor la rusi” — este, dupa
opinia lui George Calinescu, in «Estetica basmului» — un titan a carui forta fizica
exceptionala se remarca prin actiunile sale subordonate cauzei binelui in confruntarea
cu elementele reprezentand raul, in diversitatea situatiilor in care se manifesta.
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Erou extrem de popular, inzestrat cu calitati miraculoase, avand o forta iesita
din comun, sfarama stancile si tulbura apele raurilor, daca acestea puteau constitui
piedici in calea obfinerii victoriei finale a binelui, acest personaj mitologic apare si sub
numele de Freaca-Pietre. lvan Evseev considera ca postura conferita celebrului
personaj de ,sfaramator al pietrelor’ constituia un atribut esential al unui precursor al
sau, un zeu uranian care declansa tunetele, intrucat, in viziunea arhaica, ,norii erau
imaginati ca niste imense stanci de gheata, sau de piatra care se izbeau intre ele,
producand grohotul tunetului si caderea «pietrei» (grindinei) pe pamant”.

Mentionarea, in acest context, a mitului celebrului personaj care ne-a incantat,
deseori, copilaria a fost determinata, in special, de evocarea unor scene familiale, de
catre mesterul pietrar Gheorghe I. Gava, care marturisea ca relua obsesiv basmul «Trei
frati de crucey, pentru ca fiul sau, Radu, sa constientizeze ca, numai prin munca, va
capata puteri supranaturale, si va deveni el insusi un soi de Sfarma-Piatra, daca va
invata cu seriozitate, inca de mic, meseria de cioplitor in piatra. Copilul a invatat-o, a
practicat-o, dar, destinul avea sa-i ofere posibilitatea de a ajunge un distins universitar in
domeniul stiintelor naturii.
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_ PIATRA
iN SUPERSTITIH

uperstitia — conform unei definitii generalizate in mediul carturaresc — este

,0 prejudecata care decurge din credinta ca tot ce se intdmpla in natura si

in societate este o manifestare a unor forte supranaturale, potrivit careia
anumite intamplari sunt socotite ca putand influenta sau determina evenimente din viata
oamenilor”. <fr. superstition (lat. lit. superstitio).

Una dintre superstitile inregistrate pe plan national, inclusiv in zona
etnoculturala Arges-Muscel, de catre cercetatori extrem de avizati ai fenomenului culturii
populare consta din convingerea majoritatii indivizilor ca o actiune repetabila in existenta
fiecarei fiinfe umane trebuie sa inceapa, chiar si formal, odata cu Anul Nou.

,La Anul Nou, pe neméancate — precum semnala acest fenomen Artur Gorovei —
fiecare om trebuie sa ia in mana unealta cu care lucreaza in timpul anului si s-0
manuiasca de trei ori. Asa plugarul ia sapa, cu care da de trei ori in pamant si fiecare in
felul sau, ciubotarul, croitorul, dulgherul, pietrariul si morariul ca semn de barbatie si
spor la lucru.”. Superstiia aceasta devenise ,0 conduita urmata cu sfintenie” in breasla
pietrarilor din Albestii de Muscel, care, la inceput de An Nou, incizau, cu dalta sau cu
buciarda, pe o piatra ,in lucru”, o cruce de forma latina.

In unele credinte si superstitii romanesti, piatra reprezinta un obiect referentjal:
,Daca in noaptea de Craciun arunci cu piatra in arbori, vor da mai multe fructe”; ori ,De
faci ceva pentru prima data, ia o piatra in gura.”.

Valentele magice ale pietrei au, uneori, aga cum s-a mentionat, efecte malefice.
in «Credinte si superstitii», Artur Gorovei semnaleaza o practicad de acest gen: ,Cand
dusmanul se muta intr-o alta casa, pune-i in tuspatru colturile casei cate o piatra, ca sa
nu sporeasca cum nu sporeste piatra.”.

Superstitia, in care piatra reprezenta cauza esentiala a unui fenomen, era,
uneori, ,imbracata” in forma nu atat de concisa si de directa a legendei populare. Cartita
ar fi fost, potrivit unei legende cu circulatie in arealul Arges-Muscel, un baiat de popa
pedepsit, pentru ca isi tot marea mosia, mutand pietrele de hotar.

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 191




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

) _ PIATRA
iN DESCANTECE SI FARMECE

Descantecul constituie ,incantatia magica, de origine straveche; o
specie a literaturii populare ritmate, contindnd formule ezoterice, magice, care insofite
de practici corespunzatoare, serveau, de obicei, ca auxiliar al medicinei primitive si ca
principal mijloc de (des)facere a vrajilor”. [Dictionar enciclopedic ilustrat, Chisinau, 1999].

In acelasi dictionar, farmecele sunt definite (in basme si in superstitii)
drept ,transformarea miraculoasa a lucrurilor in urma unei vraji; totalitatea mijloacelor si
a formulelor magice folosite pentru transformarea miraculoasa a lucrurilor, pentru
lecuire.”.

In recuzita ,oficierii” descantecelor si farmecelor din zona, printre elementele
materiale utilizate, se afla si pietrele.

Preotul lon I. lancu, in excelenta sa monografie in manuscris «Comuna
Vladesti, judetul Arges», considera ca ,farmecele si descéntecele au alimentat candva
credintele desarte si starea de inapoiere a locuitorilor; pe de alta parte, lipsa asistentei
medicale a intarit aceste practici spoliatoare a naivitatii omenesti.”.

«Cand vrea sa-si inmulteasca vaca laptele»: ,Se masoara camera de locuit cu
ata la cele patru colturi si, la punctul de intersectie, se asaza putineiul cu lapte; sub
putinei, se pun trei carbuni si trei pietricele albe. Se bate putineiul si se striga: lepure
baltat / aduna laptele din sat / si lasa zarul / sa nu moara vitelul.”.

«Descantec de buba»e ,Pasare codalba, codalba, pica ici, pica colea, pica-n
varf de pietricea. Pasarea cand cadea, piatra-n noua despica. Despica-se ochii
strigoiului, despica-se ai strigoaicii, sa ramana unde caine nu latra, unde magar nu
zbiara.

Buba alba, buba neagra, buba rosie, buba turcheaza, verde, galbena, viginie,
piersicie, buba de dalac, buba de 99 de bube, iesiti de la cutare din inima, din ficati, de
sub ficati, din borjogi, de sub borjogi, din piele, de sub piele, din zgarciul nasului, din fata
obrazului.

Sa va duceti unde popa nu toaca, unde cocos nu canta, unde fata nu se
impleteste, unde cioban nu chiuie, unde lupi nu urla, unde n-are cine pune piatra pe
piatra, sa inalte o corlata”.
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_ PIATRA
iN CREDINTE

n zona etnoculturala Arges-Muscel, este atestata, de asemenea, credinta

mentionata de Antoaneta Olteanu in «Calendarele poporului roman», potrivit

careia ,Sf. Haralambie strange toate bolile din lume, iar Sf. Varvara le tine
inchise sub o piatrd mare.”.

Legenda Sfintei Varvara constituie un ecou al «Vietilor sfintilor» - familiare celor
care participa la slujbele religioase, in care se nareaza ca Sfanta Varvara a venit la o
scaldatoare si ,uitdndu-se catre rasarit, a insemnat cu degetul pe o marmura chipul
sfintei cruci, ce s-a si inchipuit pre piatrd cu degetul cel sfant al curatei fecioare, ca si
cum s-ar fi sapat cu fierul. Ba inca langa aceeasi baie, chiar urmele cinstitelor ei picioare
fecioresti s-a inchipuit asemenea cu piatra; apoi, din urmele acelea, a curs apa, si multe
vindecari se faceau acolo celor ce veneau cu credinta”.

In lumea fantasticd a legendelor populare, ,Ordalia” releva justetea ,judecétii
dumnezeiesti” in cazul infidelitati mamelor, dar si in situatia vinovatiei unor frati.
,Judecata dumnezeiasca” consta din aruncarea in aer a unor buzdugane, sageti sau
pietre care cad exclusiv asupra capetelor vinovatilor, omorandu-i.

Sfantul Nichita apare, in viziunea populara, un spirit justitiar, extrem de generos
cu cei saraci. Cerand de pomana unei precupete care se ducea cu un cos plin la piata,
femeia I-a mintit ca are pietre, desi cosul era plin cu colacei. Sfantul o pedepsi, fiindca
mintise, prefacandu-i colaceii in pietre. Dimpotriva, unei femei sarace care ducea o
roaba plina cu pietre, ii preschimba pietrele in paini, ramanand, astfel, indestulata
pentru toata viata.

O alta sarbatoare religioasa, inclusiv, in arealul Arges-Muscel, prezentand
conotatii in care piatra are semnificatii magice, este ,Lantul Sfantului Petru”, cunoscut,
in popor, sub numele de ,Sfantul Petru de larnd”. in aceastd zi de 16 ianuarie —
celebrata prin nelucrare, femeile care incalca aceasta interdictie se incurca in ,lantul
Sfantului Petru” si nu mai au mantuire pe lumea cealalta.

O credinta asociata zilei ,Lantului Sfantului Petru” circula inca in zona. Potrivit
credintei, trebuie sa se puna, seara, pietre sau pietricele albe, ,inlantuite” pe pragurile
caselor si acestea trebuie duse, dimineata, la biserica, pentru ca preotul sa treaca peste
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ele, pentru a le sfinti; dupa aceea, se aduc acasa si se aseaza lant in oborul vitelor,
pentru ca animalele domestice din gospodarie sa fie aparate de fiarele salbatice.

Credinta a imbracat, in decursul vremii, in Poenarei-Muscel — potrivit informatiei
furnizate de Justina preot Constantinescu, si o alta forma de protectie a casei,
pietricelele fiind ordonate circular in jurul unui pom din curtea casei (brad sau mar),
considerat a fi ,pomul vietii” celor din familie; disparitia Iui fiind prevestitoare de
nenorociri pentru membrii grupului familial. O practica curenta, ale carei semnificatii
magice initiale s-au pierdut, consta in dispunerea sub forma circulara a unor pietre
varuite in alb in jurul pomilor din curtea gospodariei, pentru a fi protejati de boli sau
intemperii, practica fiind perceputa, actualmente, exclusiv ca o modalitate de estetizare
a spatiului ambiental.

Piatra — «khrana mortuara»

emnaland o credinta practicata, passim, in judetul Mehedinti, G. C.

Ciausanu observa ca ,se pun pietre in mormant pentru ca mortul sa nu se

mai intoarca, sa se faca adica strigoi”. O asemenea credinta grefata,
evident, pe motivatia prezentei unor pietre in cosciugul celui decedat imbraca, in zona
vestica a Argesului, forme particulare.

Astfel, practica cvasigeneralizata a obiceiurilor tradifionale corelate
inmormantarii impune ca, printre obiectele care insotesc mortul pe ,cealalta lume”, sa se
afle, intr-un saculet de panza alba: cioburi si pietricele destinate a constitui, pentru cel
disparut, hrana sa intr-o perioada determinata de timp.

Potrivit avizatei si amabilei respondente lleana Badalan, originara din aceasta
zona, cioburile provin din spargerea unei cani albe de faianta care a fost utilizata de cel
decedat, iar pietricelele sunt selectate dintre cele adunate de pe drumul din apropierea
locuintei acestuia, care au fost, cu extrema probabilitate, calcate in picioare de omul
devenit subiectul unui asemenea ritual.

Indeplinirea ritualului mentionat este absolut obligatorie, intrucat persista
credinta ca ,mortul trebuie sa roada ceva” consistent, ,timp de sase saptamani”, pentru
a nu fi nevoit sa se transforme in strigoi, revenind, in aceasta postura, la suprafata, fie
pentru procurarea hranei, fie pentru ,reglarea unor conturi’ cu cei din familie sau straini
cu care a avut disensiuni ,pana la al noualea neam”.

Perioada de timp nu este fixata arbitrar, ci este corelatd momentului cand se
oficiaza ,parastasul de sase saptamani”, atunci cand mortul va fi ,hranit”, printr-o masa
colectiva, oferita ca pomana, in memoria lui, de catre familia defunctului.
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.JMiraculoasele”
pietricele de la Arges

elatand despre pelerinajul din 7 decembrie 2006 la moastele Sf.

Mucenite Filofteia de la Manastirea Curtea de Arges, reportera ziarului

pitestean «Top», Monica Sandu, surprindea comportamentul bizar al
unor participante — femei de la tara — care ,adunau pietricele din curte, le numarau cu
grija ca sa nu fie mai mult de noua si-si infundau buzunarele cu ele, fara sa stie,
intrebate fiind, de ce o fac”. Motivatia simplista obtinutda de reportera a fost
deconcertanta: ,fiindca asa au facut mai multe persoane”...

Acest comportament ciudat, de ,turma”, circumscris conduitei emblematice ,0,
sancta simplicitas”, poate genera un obicei care, daca va deveni ,traditional”, risca sa
lase, in scurt timp, aleile din curtea manastirii, fara decorativele ,margaritare” albe de
piatra. [Top, nr. 1027 / 8. XII. 2008].
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) PIATRA
iN FENOMENE PARANORMALE

enomenele paranormale care incita, prin imprevizibilul lor, orice spirit lucid,

intrucat contravin unor legi ale naturii indeobste explicate stiintific, nu pot fi

omise dintr-un eseu despre civilizatia pietrei, deoarece, in ,arsenalul’
obiectual al acestor fenomene sunt incluse si ,pietre care cad din senin”, directionate, se
pare, de spirite malefice in derularea unor actiuni cu caracter, prin excelenta, vindicativ.
inregistrate frecvent in diverse zone ale tarii, printre care: Arad, Buzdu, Oradea,
Suceava s. a., ,caderile de pietre din senin” au fost semnalate, relativ recent, si in
Arges, fenomenul surprinzand prin spectaculosul sau si provocand o panica intru totul
justificata, de altfel, in viata unor colectivitati umane.

Astfel, incepand cu ziua de 20 iulie 2002, in orasul Costesti, membrii familiei
Panait Draghici au fost efectiv terorizati de ,,0 ploaie cu pietre” care a inceput la ora
20,30 si a incetat la ora 1 din noapte, pentru a se relua, cu o regularitate de ceasornic,
in urmatoarele zile, spre disperarea ,beneficiarilor”.

Consecintele ,bombardamentelor” nocturne, dar si diurne: spargerea tuturor
geamurilor si a oglinzilor casei Draghici, cu exceptia uneia ,de tip vechi, fixata in perete,
care a fost gasita pe pat, intreaga, cu fata in jos”, dar si consecintele nefaste afectand
inimaginabil psihicul celor ,asediafi”, a caror teama ajunsa péna la paroxism i-a
determinat sa se baricadeze in casa, releva situatia ,misterioasa” pe care o oferea
constructia lovita cu pietre, initial, frontal, si, ulterior, pe celelalte laturi, intr-un mod
perfect dirijat.

Panica generala creata in comunitatea oraseneasca a fost perceputa in
complexitatea manifestarilor ei, mai intai, de vecini, dar si de politisti chemati sa
constate, ,la fata locului”, fenomenul. Tn cursul cercetéarii, asupra masinii politiei, au
cazut pietre — un avertisment ferm pentru ca investigatiile sa nu distraga atentia de la
,severul act justitiar’ al unor spirite evocate de catre localnici, dintre care se detasa
motivat o ucrainianca decedata, dupa ce a fost deposedata de casa si de pamantul
limitrof constructiei de catre autoritatile locale, in favoarea actualilor proprietari. Lipsa
oricaror urme de agresiune umana in jurul casei, directionarea tirului concentrat al
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pietrelor din zonele laterale, spre cele 30 de ochiuri de geam ale constructiei care au
fost prefacute in tandari, caderea unei pietre din plafon direct pe masa, intre comesenii
care discutau despre originea fenomenului neobisnuit au constituit repere ale
cosmarului trait de familia Draghici din Costesti.

Masurile de contracarare a fenomenului au imbracat aspecte mistico-religioase:
s-a apelat initial la preotul parohiei, care a citit moliftele Sf. Vasile cel Mare, inutil, insa,
pentru ca ,exact la o jumatate de ora dupa plecarea parohului, ploaia de pietre a
reinceput”; nici busuiocul descantat de o vrajitoare renumita din Maracineni, cu care s-a
stropit casa impotriva ,facaturii’, nu a dat vreun rezultat.

Doar o credinta populara cu circulatie in zona, potrivit careia ,Orice farmece,
vraji sau facaturi se rup, daca se rupe in fasii o camasa veche si se lasa in casa
bantuita de stafii” a pus, ca prin minune, capat fenomenului paranormal: ,Pietrele au mai
batut o zi si, dupa asta, gata, totul s-a terminat !” marturiseste proprietarul casei, care nu
este, totusi, convins, ca ,intre camasa aia si intreruperea ploilor de pietre ar exista,
totusi, vreo legatura”...

Relatand, cu lux de amanunte, in maniera tipic reportericeasca, fenomenul
,caderii pietrelor din senin” la Costesti, caruia nu i s-a gasit ,,0 explicatie logica, stiinfifica
sau de alta natura”, Val. Nicolau considera, in articolul sau «Cadeau pietre din cer», ca
publicarea datelor despre fenomen constituie ,0 provocare pentru oricine s-ar incumeta
sa-i dea o explicatie”. Avansam, asadar, aceasta provocare cititorilor eseului despre
«Civilizatia pietrei», cu convingerea ca ,0 carte care lasa loc interpretarilor este o carte
buna”, avertizdndu-i, in acelasi timp, in maniera inconfundabila a inegalabilului Tudor
Musatescu despre dificultatea unui studiu de acest gen, intrucat, precum observa, cu
ironia-i specifica, dramaturgul, ,Toti savantii lumii care au incercat sa dezlege misterele
vietii au murit in timpul cercetarilor !”...
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PIATRA
iN
SUPOZITII FANTASMACORICE

escoperind, printre pietrele desprinse din zidul casei sale de la Corbi-

Muscel, ,0 piatra putin rotunda si de un colorit aramiu”, inv. loan Andreescu

a intuit initial ca ar putea fi ,fosila pietrificata a unei broaste t{estoase”.
Analizand-o atent, insa, cu lupa, este surprins ca, de fapt, se afla ,in posesia unei
«harti» cartografiate in timpuri foarte indepartate”. (Sic !)

Detaliile oferite de catre autorul articolului «Misterele de la Corbi» sunt, intr-
adevar, misterioase, intrucat ,Piatra-harta este invelita in bronz si are o greutate de
5,500 kg; cercul lungimii — 53 cm; cercul latimii — 46 cm, iar grosimea la centru — 9 cm.
Pe fata sint incrustate, in relief, mari, munti, lacuri, ape curgatoare, drumuri, cetati,
regiuni si teritorii departajate geometric. Cateva tablouri maiestrit desenate completau
medalionul; de exemplu, Plecarea, Intilnirea, Creatia, Meditatia... Pe revers: imaginea
unui cavaler — poate Heros, poate cavalerul trac, e inconjurata de oameni, pasari,
animale simbolic aranjate. Figura il arata puternic, stapan al vietii si al mortii. Pe
marginea medalionului-harta apare o scriere foarte veche, nedegajata inca de elemente
pictografice, dar in care se pot observa — dupa parerea autorului — suficiente semne si
litere ale alfabetului greco-cipriot si chiar latin”.

Reproducerea in extenso a articolului aparut in revista «Flacara» releva
fantezia debordanta a autorului, care, apeland la un specialist in arheologie, de altfel,
controversat, continua sa persevereze impreuna cu acesta in ,descifrarea” misterelor
bolovanului de la Corbi.

Pe cele doua fete ale pietrei, ar fi ,reprezentate harti cu teritorii din: Dacia,
Scitia, Anatolia, Transcaucazia”. Un teritoriu extrem de precis delimitat !...

Textul in limba daco-getica” al pietrei ,meteorice” datate cu o certitudine
uimitoare: 339 i.e.n. (sic !) este in ,original”: «<EUMEAL KUN MEG ERU ATEAS 10
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APPOL -ideograma solie- NA LAXIS -ideograma cetate- ISTRONANI UET EU SORN
LAH I MAI PHILIP 403 -ideograma corabii- DAS».

In ,traducere”, misteriosul text ar suna astfel: ,De la Eumeal cel drept, Marele
Vultur Ateas la 10 zile de la echinoctiul de primavara a trimis solie la Apollonia din nou
sa loveasca cetatea lui Istronanis, sa distruga frumoasa Sorn si (in starea aceasta)
marele Filip sa loveasca cu 403 corabii”.

i, pentru ca ,senzationala misiva meteorica” sa aiba un suport ,istoric”, autorii
,precizeaza” ca: ,in «lIstoria lui Philip», Pompeius Trogus mentioneaza cé regele scitilor
Ateas a cerut, prin intermediul Apolloniei, ajutor lui Filip al ll-lea al Macedoniei in lupta
cu histrienii. Regele Macedoniei
porneste o campanie contra scitilor in
339 i.e.n., deoarece Ateas nu a platit
despagubirile cerute, invingindu-i.
Istronanis, rex Histrianarum —
conducatorul uniunii tribale getice —
avea resedinta in Sorn (consemnata
de Ptolemeu sub forma Sornum)”.
(Sic!).

Quod erat demonstrandum !
— ar fi zis latinii, daca le-ar fi cazut
bolovanul in mana sau, eventual, in
cap !...

Autorii nu se rezuma la
consemnarea ,seaca”’ a mesajului ,impietrit”, ci fixeaza chiar locul cetatii dacice Sornum
la ,Nisipuri”, pe Raul Doamnei, in apropiere de Muntele Moldoveanu... Exact in arealul
geografic vizat de volumul «Civilizatia pietrei in Arges si Muscel» !...

,<Atacand” frontal problemele lingvistice controversate intre specialigtii n
domeniu, ei persevereaza in supozitii fanteziste considerand ca ,piatra de la Corbi
confirma existenta scrierii fonetice in secolul IV i.e.n., la geto-daci”.

Intr-un eseu consacrat pietrei, omiterea unui astfel de ,mesaj istoric” ar fi, in
ultima instanta, lipsita de o elementara ,civilizatie” imaginativa, pe care cei ce au —
presupunand ca autorul ar fi citat din folclor — un ,cap tare ca bolovanul” neputand sa-I
perceapa in integralitatea sa. Dixi et salvavi animam meam !...
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DEMOLOGIA PIETREI

emologia este — potrivit «Marelui dictionar de neologisme» de Florin

Marcu — ,stiinta care studiaza creatiile si traditiile populare”. Dintre creatiile

populare extrem de frecvente in arealul etnocultural Arges-Muscel,
legendele locale reprezentand ,povestiri In proza sau in versuri care contin elemente
fantastice sau miraculoase, de obicei brodate pe fondul unui motiv istoric sau al unei
inchipuiri mitice” au imbogatit continuu tezaurul folcloric zonal.

Ca element preponderent in structura geomorfologica a unei asezari, piatra
confera o anume configuratie reliefului acesteia si, in acest context, demologia locala
atesta existenta unei literaturi referentiale asociate istoriei satului, legende in care un
invocat sambure de adevar nu poate fi apriori exclus.

Situat pe vechiul traseu de legatura dintre fostele cetati de scaun ale Tarii
Romanesti: Curtea de Arges si Campulung-Muscel, satul Corbi — numit anterior, in
documentele medievale, nu intdmplator Corbii de Piatra — prezinta un relief spectaculos
prin stancile care, precum zidurile unei cetati, delimiteza, la est si vest, stravechea vatra
de locuire de pe valea Raului Doamnei atestatd documentar in hrisovul emis de
cancelaria domneasca a voievodului Vladislav al ll-lea [1447-1456], la 15 aprilie 1456,
prin care aceasta confirma jupanului Mogos satul Corbii de Piatra [Documenta Romaniae
Historica, B. Tara Roméaneascd, |, doc. 113, Bucuresti, 1966].

Astfel, printre legendele istorice locale care dau o culoare pitoreasca satului
Corbi, legenda «Piatra Doamnei» motiveaza denumirea unei extrem de interesante roci
masive, de forma cvasisferica situate in chiar albia Raului Doamnei, in extremitatea
nordica a asezarii:

LA fost odata, demult, prin partile acestea, o Doamna tare vestita, care se
chema Carjoaia si-si avea hotacul (cuibul) la locul ce se cheama azi Plaiul din Mijloc,
colo, spre rasarit de Raul Doamnei, care-gi avea atunci matca mai spre apus.

Tot pe locul acela, unde era casa si masa Doamnei, pe loc scurs, se gaseau
unele scule si obiecte domnesgti: razboi de aur, furca de aur si alte odoare cari azi sunt
ingropate in pamant.

Si Doamna Carjoaia trecea raul, cand si cand, in partea cealalta, isi spala
hainele si le usca la soare... $tifi in ce loc ?... Chiar pe piatra ce se vede in partea
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aceea. Ji a trait ea mult si bine acolo; da’ intr-o vreme, pe cand se odihnea si ea pe
piatra, ce sa vada biata ?...

Veneau tatarii in fuga mare, ca-i aflasera urma si, zor-nevoie, s-0 prinza si s-0
rapuna.

Doamna, saraca, cum i-a zarit, a retezat-o la fuga, sa treaca dincolo, in partea
aceea, la hotacul ei. Dar a putut ?...

Ca venise raul grozav de mare si Doamna Carjoaia, tot fugind, s-a inecat in rau
si inecata e si azi.

De atunci, raului in care s-a inecat Doamna Carjoaia i s-a zis Raul Doamnei, iar
pietrei pe care-si usca hainele si se odihnea ea, Piatra Doamnei.”

Demologia musceleana exceleaza in istorioare asociate numelui legendarului
intemeietor al Tarii Romanesti, Negru Voda.

In folclorul atat de diversificat tematic al corbenilor, ,cultul pietrei” se regaseste
si in legenda despre fascinanta «Biserica din Piatra»: ,Dupa ce a zidit biserica, Negru
Voda s-a dus indarat la Cetate. Biserica se facuse, pe urma, schit de calugari, cu chilii,
trapeza si baie de spalat in paraul Sghiabului. Asa au gasit-o corbenii veniti de dincolo,
cand au dat, aici, la noi, peste cateva familii de bastina, imprejurul bisericii din Sghiab.
Hramul acestei biserici — «Sfintii Apostoli» — se serba cu pompa mare, de se ducea
vestea pana departe. Lume multa se ospata acolo cu acest prilej. Se taiau vite multe si
se beau multe buti cu vin. Vitele se taiau de arendas, oricare ar fi fost el, si i le socotea
Episcopia in pretul arendei. Petrecea lumea, oamenii erau voinici si bisericosi si se
dusese vestea de harnicia lor, pe acele vremuri.

Un arendas, de care s-a pomenit mult pe aici, e unul Giurca, al carui chip se
vede zugravit pe zidul bisericii din piata, fiind socotit cel mai de seama ctitor al ei.”

In folclorul din arealul argesean, circuld o arhicunoscuta legenda inspirata de
spectaculoasa refacere a Cetatii de la Poenari din apropierea Curtii de Arges, de catre
temutul domnitor Vlad Tepes.

Contracarand ferm actiunea perfidd a marilor boieri din capitala Tarii
Romanesti, Targoviste, care intentionau sa-l prinda pe Vlad Tepes si ,sa-1 duca pesches
sultanului”, ,viforosul domn” i-a ridicat pe uneltitori in timpul slujbei de Pasti de la
biserica si i-a dus cu familiile lor, ,cu mic, cu mare”, in Cheile Argesului, obligandu-i ca,
pana la ,Duminica Tomii cel necredincios”, sa ridice o cetate de piatra pe cel mai semet
colt de stanca de la Poenari. ,Si s-au asternut boierii pe lucru — consemneaza legenda —
fara preget, zi si noapte, care scobind in piatrd cu ranga si cu tarnacopul, care carand
cu spinarea materiale de jos pana sus, catarandu-se pe repesuguri drepte ca peretele,
numai sa dea gata la zi, cetatea poruncita, ca stiau ei ca Voda nu glumeste si decat in
varful unei tepe, tot mai bine viu. Multi au alunecat pe povarnisuri si s-au scufundat in
adancuri de prapastii fara fund, prada vulturilor si fiarelor.”
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Diversitatea tematica a legendelor este remarcabila, intrucat se asociaza, in
esenta lor, cu elemente specific locale, creatorul popular anonim propunand, in
majoritatea situatiilor, o versiune proprie motivatoare pentru o realitate existenta, care
surprinde prin ineditul acesteia.

llustrul cercetator al istoriei zonei Muscelului, C. D. Aricescu reproduce, in
opera sa «lIstoria Campulungului — prima resedinta a Tarii Romanesti», referindu-se la
«Schitul Nemoestii», legenda acestei biserici rupestre — legenda consemnata partial in
secventa consacrata celebrei manastiri rupestre: ,Un cioban pastea oile pe aceasta
piatra mare. Intr-o noapte, i se arata in vis Maica Domnului, care ii zice: «Scoala, si
sapa sub tine, si vei afla o icoana intr-o bisericuta de piatra; aci vei face tu biserica in
cinstea si slava Intrarii in biserica a Fecioarei Mariei, isvoru de viata si de tamaduiri.

Ciobanul meu se scoala tresarind, se uita imprejur, si nu vede nimic; se culca
iar, si adoarme. Abia il fura somnul, si Fecioara Maria i se arata a doua oara in vis,
repetandu-i aceleiasi vorbe; in fine, aceasta se repeta de pana de trei ori.

Atunci ciobanul se pune pe sapat: sapa trei zile si trei nopti. Unii zic ca ar fi
sapat singur; altii, ca ar fi descoperit visul sau si batranilor din satul Namaesti; aceasta e
mai de crezut.

Dupa trei zile si trei nopti de sapat, ciobanul nostru da de o bisericuta de piatra,
in forma de grota, cu icoane si cu odoare bisericesti: icoana era chiar icoana ce o vezi in
stanca, cum intri in biserica, a caria fata abia se mai cunoaste de multele sapaturi ale
evlaviogilor crestini; are rochie de argint, si la gat salba de monede de aor.

Traditia zice ca satul Namaesti a facut contributie si a prefacut grota in biserica,
cum a fost mai inainte; dar fiindca icoana, de vechime si de umezeala se stersese, un
zugrav se bizui a o drege el, incat sa o faca ca noua, ca iesita din chiar mana primului
artist; cand penelul atinse fata Fecioarei, Fecioara, formalisata de aceasta cutezanta, i
sterse o palma strasnica, fara sa stie bietul zugrav de unde ii vine aceasta; intelese insa
ca e din cer; si lasa lucrul cum 1l aflase, ramaind, bietul crestin, cu ména uscata din
minutul acela. Aceasta e traditia”.

O legenda populara culeasa relativ recent, de catre folcloristii universitari
Adrian Samarescu si Sorin Mazilescu, de la preotul Gheorghe Carstina din
Dragoslavele-Muscel reprezinta, in esenta, o motivatie zonala a locutiunii populare ,A
scoate bani din piatra seaca”, intrucat, in apropiere de localitatea mentionata, se
exploateaza, din vremi imemoriale, piatra de var.

Potrivit legendei, un om care avea trei fii si-a impartit averea, simtind ca i se
apropie sfarsitul. Fiului mare i-au revenit toate pamanturile pe care le detinea, celui
mijlociu, i-a lasat numeroasele vite din gospodarie, iar celui mic — casa de locuit.

Considerandu-se nedreptatit, mezinul 1i reprosa tatalui ca ar fi favorizat pe
ceilalti frati ai sai.
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Replica omului care isi cunostea bine odraslele: ,Tu esti vrednic, muncitor, poti
scoate bani si din piatra seaca !” nu I-a convins deloc si, suparat, mezinul s-a decis sa
plece de acasa undeva, pe munte, unde si-a facut foc ca sa se incalzeasca.

A aruncat, apoi, furios cu pietre in vatra focului, constatand, cu surprindere, ca,
prin ardere, din ele, a iesit un praf alb ca varul.

Ulterior, si-a dat seama de intelepciunea tatalui sau, convingandu-se ca ,Daca
muncesti temeinic, poti scoate bani si din piatra seaca”, dupa ce a exploatat, in
beneficiul sau, cariera de calcar de pe Mateias.

In studiul «Metoda practicd a predarii invatamantului religios in scoala
primaray, preotul carturar loan Constantinescu reproduce o istorioara morala despre un
cersetor orb caruia un copil, in loc sa-i dea un banut, i-a pus, in mana, o piatra mica, de
forma unei monede. Destainuindu-i tatalui sau ,isprava” facuta, acesta a pus fiului, in
farfurie, la masa, in loc de mancare, o piatra...

In spiritul educatiei moral-religioase, istorioara, care avea o circulatie
considerabila in satul natal, ilustra dictonul: ,Ce tie nu-ti place altuia nu face !". [Preot
loan Gh. Constantinescu — Metoda practica a predarii invatamantului religios in gcoala primara,
in revista «Tomis», Episcopia de Constanta, anul XXI, nr. 7-9, iulie-septembrie 1944, pp. 72-82].

Reproducerea sintetica a acestei istorioare moralizatoare releva diverse
modalitati utilizate in sistemul educational, piatra fiind considerata, in acest context, un
element lipsit de o valoare intrinseca.
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_ CIVILIZATIA PIETREL
IN FOLCLORUL LITERAR

Cine are noroc are,

pune-n piatrd §i rdsare;

eu semanai busuioc

si n-a rasarit deloc /...

alorificarea complexa a folclorului literar a constituit o preocupare

constanta a marilor spirite ale culturii nationale in actiunea lor vizénd

relevarea capacitafii creatoare, a modului de viata si a aspiratiilor

poporului roman. Considerand ca, intre componentele istoriei, se inscrie si poezia

populara, Mihail Kogalniceanu o definea — in contextul obiceiurilor, credintelor si

traditiilor nationale — ,marturia de pret a vietii si spiritului poporului roman”, iar Costache

Negruzzi o aprecia ca fiind ,0 rasfrangere a sufletului neamului, a gandului si faptelor
sale.”.

In viziunea lui Alecu Russo, creatia populara constituie ,primul capitol al istoriei
civilizatiei unui popor”, idee pe care Nicolae Balcescu o formulase cu maxima claritate in
lucrarea «Cuvant preliminariu despre_izvoarele istoriei romanilor»: ,Oamenii intai canta,
pe urma scriu. Cei dintai istorici au fost poeti. Poeziile populare sant un mare izvor
istoric. Intr-insele afldm nu numai fapte generale, dar ele intré si in viata privata, ne
arata obiceiurile si simtamintele veacului.”.

Veridicitatea afirmatiilor marelui carturar pasoptist se confirma prin investigarea
atenta si competenta a folclorului argesean — parte componenta a tezaurului creatiei
populare nationale.

Importanta folclorului in spiritualitatea neamului romanesc a fost sintetizata
magistral de catre poetul si istoricul literar originar din Arges, Vladimir Streinu: ,Etic si
estetic, folclorul este clasicismul analfabetilor de odinioara, primul clasicism roméanesc.”.
[,Tribuna”, nr. 14 [954], an XIX, 3.IV. 1975]

Constituind o veritabila cronica a vietii poporului, prin reflectarea sub o
multitudine de aspecte a existentei sale, creatia populara este, in acelasi timp, o sursa
inepuizabila de informatii, suplinind absenta unor dovezi scrise menite sa ateste trecutul
unor agezari care reprezinta scena vietii si activitatii mai multor generatii de oameni.
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PROVERBE

Proverbele sunt
aforismele poporului.
— Lucian Blaga -

n «Culegerea de proverburi sau povestea vorbii», considerata, de catre
poetul Vasile Alecsandri, ,filosofia poporului roman, prin proverburi — acele
cugetari iesite din cumintia romanului, sub forme concise si originale,
aforisme nascute la scoala experientei seculare, adevaruri «de prin lume adunate / si
iarasi la lume date», Anton Pann publica o serie de maxime in care ,piatra” reprezinta
un element referential, sentinte populare cu circulatie atestata si in arealul geografic al
Argesului si Muscelului:
e Un nebun arunca o piatra in garla si o mie de intelepti nu pot sé o scoata.
e Dumnezeu sa-l inmulteasca / ca si pe piatra sa creasca.
e Sdrdcia la om e stana de piatra.
e Sdrdcia cand fi-e vatra, / e ca o stana de piatra.
e Oricat de mica piatra / e mai grea intr-a sa vatra.
e Piatra care se rostogoleste din loc in loc nu prinde muschi.
e Piatra care nu e buna / rdu macina totdeauna.
e Din piatréa seaca, scoate banul.
e [ a copaciul fara poame, nimenea nu arunca piatra.
e Doua pietre tari nu pot méacina bine.
e Ajunge de la moara la rasnita.
[Anton Pann — Povestea vorbii, Timigoara, 1990, passim.]
In studiile paremiologice, piatra reprezintd elementul constitutiv de referinta al
unor proverbe gi zicatori generate de experienta multiseculara de viata a poporului.
«Dictionarul de proverbe si zicatori» elaborat de I. A. Candrea include o serie
de expresii cu semnificatii corelate acestui termen, expresii care circula si in prezent in
zona etnoculturala argeseano-musceleana:
e A arunca cu piatra in cineva.
e A avea inima de piatra. [var.]
e A avea /A i se pune o piatra pe inima.
e A céalca in piatra seaca.
e A fi de piatra.
e A-i cadea de pe iniméa o piatra de moara.
e Ajselua/Aise ridica/A-i cadea o piatra de pe inima.
e A nu lasa piatra pe piatra.
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e A rdmanea statornic ca o piatra in vorbele sale.

e A scoate apa /lapte / din piatra seaca.

e A scoate bani din piatra seaca.

e A-si pune carul in pietre.

e Fuge de scapara pietrele.

e Minte de sta piatra-n loc.

e Piatra in casa.

e Plangea si lemnele si pietrele de mila lor.

e Roman dezghetat care scoate lapte dulce din piatra seaca.

e Sanatos ca piatra.

e Stomacul cel tare gi pietrele pietre mistuieste.

e Un soare de frigea pamantul si arde pietrele.”

[I. A. Candrea — Dictionar de proverbe gi zicatori, Targoviste, 2002]

Abordand selectiv elemente de paremiologie pe care le-a reunit sub titlul
«intelepciunea damboviteand», lon Bratu insera urmatoarele expresii populare, cu
circulatie inclusiv in zona Argesului si Muscelului, al carui nucleu semantic il constituie
Lpiatra”:

e Piatra care nu e bund macina rau intotdeauna.

e Piatra care se rostogoleste din loc in loc nu prinde muschi. [var.] Piatra care
se rostogoleste nu prinde mucegai.

e Piatra, piatra, de e piatrd / Sade jumatate-n apa, / O calca carul si crapa, /
Inima mea multe rabda.”

EXPRESII SI LOCUTIUNI

ihail Sadoveanu - inegalabilul ,poet al naturii”, marele povestitor

romantic al neamului romanesc, intuind covarsitoarea taina lirica pe care

o ascundeau vorbele de télc spre Tmplinirea unui gand, definea
expresiile si locutiunile — ,modele de concizie si inovatie metaforica.”.

Expresiile si locutiunile in care vocabula «piatra» constituie elementul semantic
de referinta — extrase din vasta experienta de viata a neamului roméanesc — reprezinta,
in esenta, cugetari despre care marele prozator considera ca ,Sant aceleasi vorbe, Tnsa
e un intreg nou, in care se simte sufletul nostru padna in adancimea istoriei; séant
aceleasi elemente de traditie si basm, insa fixate in cristali nemuritori de pietre rare.”.

In ampla sa culegere paremiologica «Pilde, povatuiri i cuvinte adevérate si
povesti», carturarul muscelean lordache Golescu semnala semnificatiile educative ale
unor expresii populare, caracterul profund moralizator al acestora, considerand ca
,Pildele la vorba tocma ca niste glume, insa, nu putina invatatura ne si dau.”.
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Din ratiuni de ordin strict tematic, reproducerea selectiva a unor ,proverbe si
zicatori” — determinata de circumscrierea semantica a acestora in sfera vocabulei
.piatra” — este, ab initio, extrem de parcimonioasa in relevarea tezaurului de
intelepciune continut de cele ,22.504 pilde, povatuiri, cuvinte adevarate si asemanari,

cum le numeste lordache Golescu”. [Dr. Gheorghe Paschia — Introducere la volumul lordache
Golescu - «Proverbe comentate», Editura Albatros, Bucuresti, 1973, p. 13].

Semnificatia maximelor reproduse este explicit redata de catre ilustrul
paremiolog, astfel incat orice alta interpretare in afara comentariilor sale concise, la
obiect, sa nu contravina sensului real al acestora:

e _Nenorocirea, mehenghiul (tc.=piatra de incercare) prietesugului. (Adica la
nenorociri se cunoaste prietenul.)”

e Piatra cand se rostogoleste, multe alte pietre trage dupéa ea. (Adica cel mare
cand greseste, pe mulli 1i baga in pacate).”

e Piatra cea mai mica sparge valul cat de mare, cand in ea izbegte. (Adica si
cel mic isi face rasplatirea sa, cand cel mai mare il supara.)”

e Piatra ce n-au socotit-o zidarii, aceea s-a pus in capul unghiului. (Adica pe
cel ce nu-l baga nimeni in seama, acela ajunge mai mare si mai destoinic.)”

e _Piatra ce se rostogoleste nimic dobédndeste. (Se zice pentru cei ce umbla
ratacindu-se.)”

e _Piatra de ascutit insasi ea nicicum taie, iar cutitul tdios il face. (Se zice
pentru cei ce pe allii invata, iar ei nu se invata.)”

e Piatrd cu piatra, fard var, nu ne face zidul bun. (Adica iute cu iute, fara
induplecare, nu se pot invoi.)”

e Piatrd moale anevoie gasesti. (Adica cumplit cu cumplit.)”

e ,Sparge pietrile cu capul. (Se zice pentru cei ce se apuca cu cei mai mari ai
lor, insemnand ca pe insasi ei vatama.)”

e ,De la moara la ragnita. (Adica de la cele mari la cele mai mici.)”

e _Si-a nimerit coasa gresia.(Adica s-a potrivit la naravuri, cum o muiere rea
cand da piste un barbat mai rau.)”

e Piatra dupa sfoara s-o asezi la zid, iar nu sfoara dupéa piatra, ca te ingeli
indata. (Adica urmare dupa dreptate, iar nu dreptate dupa urmari.)”

e Pastreaza piatra neclintitd, pe care se ascute intrecerea tinerilor. (Adica
cinstea celor destoinici.)”

e  Trebuie s& macine piatra, ca sd curga la piscoaie. (Adica trebuie intai sa
muncim, apoi sa asteptam sa dobandim.)”

e ,Cele rele sa le scrii pe apa ce curge, iar facerea de bine in piatrad sa o sapi.
(Adica orice rau patimesti, indata sa-l uiti, iar facerea de bine in veci s-o tii minte.)”
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«Dictionarul limbii rom&ne moderne» insereaza expresii si locutiuni romanesti
curent utilizate in limba, in care componenta referentiala o constituie vocabula ,piatra”:

e Ori (sau céand) cu capul de piatra, ori (sau cand) cu piatra de cap, se spune
cand cineva este pus intr-o situatie grea, din care, oricum ar face, tot rau iese.

e Piatra care se rostogoleste nu prinde muschi, se spune despre omul
nestatornic, care incepe de toate si nu sfargeste nimic.

e Piatra in (sau din) casa = fata nemaritata (considerata ca o povara pentru
familie).

e A céalca in piatré seaca = a se osteni zadarnic, a nu-i merge cuiva bine.

e A-si pune carul in pietre = a lua o hotarare nestramutata.

e Fuge de scapara pietrele = fuge foarte repede.

e £ ger de crapa pietrele = e ger stragnic.

e (A fi) tare (sau sanatos) ca piatra (sau de piatra) = (a fi) foarte sanatos.

e A fi de piatra = a fi fara mila, a raméne insensibil la suferintele altuia.

e A avea (sau a i se pune, a-i Sta cuiva ca) o piatra pe inimd = a avea un mare
necaz, o mare neliniste.

e A i se lua (cuiva) o piatra de pe inima (sau de pe cuget) = a se elibera de o
mare grija, de o mare teama; a solutiona o situatie grea.

e A nu (mai) rdméne piatra pe piatrd = a nu se (mai) alege nimic din ceva.

e A nu mai lasa piatra pe piatra = a face praf si pulbere.

e A numdara pietrele = a umbla haimana.

e A arunca cu piatra (in cineva) = a acuza, a invinui (pe cineva).

«Dictionarul de expresii si locutiuni romanesti» [Bucuresti, 1968] include, passim,
Lpietre rare” extrase din filonul de aur al spiritualitatii neamului, a caror circulatie este
atestata si in arealul etnocultural al zonelor Arges si Muscel, expresii formate pe baza
vocabulei ,piatra”, ,nestemate ale inteligentei, simtirii si umorului poporului nostru,
marturii ale felului sdu de a trai si a gandi si de a exprima atat de plastic si de dens”,
reproduse, in continuare, selectiv, pentru a se evita repetarea lor:

A Scoate apd (si) din piatra seacd = a reusi intr-o actiune foarte grea, a
dobandi ceva in urma unor mari eforturi”;

,Ori (cu) capul de piatra, ori (cu) piatra de cap = fie intr-un fel, fie in altul”;

LA Sta piatra pe capul cuiva = a incomoda pe cineva, a-i cauza greutati, prin
prezenta sau prin purtarea sa”;

LA-8i pune carul in pietre = a-si pune in gand ceva cu toata hotararea, a lua o
hotarére nestramutata”;

.(E un) ger (sau frig) de crapa pietrele = (e) foarte frig, (e) ger mare”;

,Crapa pietrele de frig si tiganii in ilic — se refera la cei saraci”;

»(A avea) inima de piatra (sau impietritd) = (a fi) nesimfiitor, nepasator si rau”;
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,Cand va da din piatra lapte = niciodata”;

»(Ca o) piatrd de moaréa = foarte greu, anevoios, neplacut”;

LA privi cu ochi de piatra = a privi nepasator, rece, indiferent”;

,#A arunca cu piatra in cineva = a acuza, a invinui grav pe cineva’,

»A avea (sau a i se pune, a-i sta cuiva ca) o piatra pe inima = a fi stapanit de o
mare grija sau neliniste, a avea un mare necaz’;

LA cdlca din piatra in piatréd = a depune toate eforturile pentru a dobandi, a
realiza ceva”;

LA fi de piatra = a fi fara mila, insensibil”;

LA fi tare (sau sénéatos) ca piatra = a fi foarte sanatos”;

LA I se lua (sau a i se ridica) cuiva o piatra (de moara) de pe inima = a scapa de
grija, de o teama; a gasi o solutie care sa puna capat unei situatii grele”;

LA misca din loc (sau a rasturna) toate pietrele = a face tot posibilul pentru a
obtine ceva”;

LA nu (mai) raméne (sau a nu mai lasa) piatra pe piatrd = a nu se mai alege
nimic din ceva, a distruge ceva pana in temelii; a face praf si pulbere”;

»A numadra pietrele = a umbla haimana, fara nici un rost; a bate drumurile”;

,A scoate apd din piatré (seacd) = a obtine ceva cu foarte mare greutate, prin
vrednicie gi istetime”;

.Fuge de scapéra pietrele = fuge foarte repede”;

,A cdlca in piatra seaca = a nu-i merge bine cuiva, a se osteni zadarnic”;

LA Sta piatra (sau teapan, infipt in pdmant) sau a raméane (ca o) stanéa de piatra
= a sta nemiscat, incremenit”.

LA fi de marmura sau a fi rece ca 0 marmura (sau ca marmura) = a fi insensibil,
a nu se tulbura de nimic, a raméne rece la toate”.

LA rdméne de marmura = a raméane impietrit, incremenit de spaima, de uimire;
a inmarmuri”.

Reproducerea locutiunii Tmpreuna cu semnificatia ei a fost determinata de
acuratetea explicatiei date de catre autorii acestui amplu dictionar al inteligentei
populare romanesti.

In excelentul «Dictionar universal al limbii romane», Lazar Saineanu insereaza,
passim, contexte semantice in care vocabula ,piatra” reprezinta elementul referential al
urmatoarelor expresii si locutiuni: de piatrd — cu sens de a) incremenit (a ramas stana
de piatra); b) greu, profund (somn de piatra); c) sensibil — p. ext. (inima de piatra); fuge
de scapara pietrele = fuge foarte repede; a scoate (sau a duce) ceva (si) din piatra
seacd = a realiza, a obtine ceva cu orice pret (a scoate lapte dulce si din piatra seaca);
a pune cea dintai piatra = a incepe, a initia o actiune, o lucrare etc.; a i se lua o piatra de
pe inima = a se elibera de o mare grija, de o mare teama; a scapa dintr-o situatie dificila;
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a fi de piatrd = a) a sta neclintit, incremenit; b) a fi nesimtitor, nemilos, rau; a-si pune
carul in pietre = a lua o hotarare ferma, a fi incapatanat; a fi tare ca piatra = a fi sanatos
si puternic; a nu mai réméne (sau a nu se lasa) piatra pe piatrd = a (se) distruge totul, a
nu mai ramane sau a nu se mai lasa nimic; a arunca cu piatra sau (cu) pietre in cineva =
a acuza, a defaima pe cineva; fig. fam. piatra in casa (sau din) casa = fata nemaritata
(considerata ca o povara pentru familie); (la pl.) numele unor jocuri de copii care se
joaca cu pietricelele; piatra de incercare (fig.) = mijloc de incercare a capacitatii, a
sentimentelor, a valorii cuiva, dovada, indiciu, marturie; piatrd de temelie (sau
fundamentald) = (fig.) principiu de baza; piatré unghiulara (fig.) = element de baza,
fundamental.

Autorul reproduce si cuvintele compuse, generalizate sub aceasta forma in
limbajul cotidian, cuvinte in care piatra este asociata cu un determinant: piatra-acra =
sulfat dublu de aluminiu si potasiu; piatra-vanata = sulfat de cupru; piatra-de-var = calcar
din care se fabrica varul; piatra-iadului = azotat de argint; piatra-de-pucioasa = sulf in
forma de bucati; piatra-soricelului = arsenic; (bot.) piatra-linte = planta erbacee din
familia leguminoaselor (Astragalus australis).

Formulari specifice limbii roméne sunt consemnate si in «Dictionarul de expresii
si locutiuni roméanesti», aparut la Chisinau, in anul 1997: Piatrad de poticnire sau piatra
poticnirei (inv.) = dificultate, greutate, necaz, bucluc; piatrd de temelie (sau
fundamentald) = 1) o piatra care intra in constructia fundamentului unei cladiri; 2) (fig.)
element de baza, fundamental; piatra unghiulara = 1) piatra asezata in colturile fundatiei
unei cladiri; 2) (fig.) element de baza, fundamental.

FOLCLOR POETIC

olclorul poetic din arealul Arges-Muscel surprinde prin varietatea sa
categoriala si prin amploarea creatiilor lirice ilustrand manifestarile de viata
spirituala ale poporului roman. In contextul folclorului ceremonial, folclorul
obiceiurilor de iarna cuprinde un «Colind de gospodari», cules de Dimitrie Al. Nanu, in
anul 1940, din satul Aref, de la lonescu Gheorghe, colind in care ,pietrele” constituie un
,<accesoriu” important in derularea actiunii evocate in acest obicei traditional:
»Colea-n curti la mari boieri,
Mari boieri isi d’adormiti
Cu arme la capataie.
Cine mana sa-i destepte ?
Mana-un stol de porumbei...
Pe zabrele de fereastra:
Cu aripi le-nconjurara,
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Pietricele-ngrindinara.

Mari boieri se desteptara.
Si saltara si zburara

Sus, mai sus, de se-naltara,
Jos, mai jos, de se lasara,
Luara apsoara-n gurigoara
Pietricele-n degetele,

Mari boieri se desteptara...”

In colindul «Dormiti, dormiti, mari boieri», care a circulat in zona Muscelului, de
unde a fost cules de catre C. Radulescu-Codin si D. Mihalache in anul 1909, boierii ce
dormeau sunt desteptati de un stol de randunele care

,Pietricele-mi rasunara,

luar’ apsoara-n gurisoara,
pietricele-n degetele

si-mi cantara, -mi grangurara
Cu apsoara-mi raurara,

boieri mari se desteptara”.

In varianta «Cincea-n curti» — culeasa din zona Arges, de D. Udrescu — un card
de porumbei, din aceleasi motive,

.Luara-apsoara-n gurigoara,
pietricele-n gherusele,

Cu apsoara- nrourara,
pietricele-mi grindinara,
boieri buni se desteptara”.

In colindele cu evidenta tent& religioasd, precum «Noi umblam si colindamy,
cules din Matau, de prof. Cezar Neacsu, Pruncul sfant — ,mititel si-nfasetel” — poarta o
Jichiutd de bumbac, / moale sa-i fie la cap, / iar, ,in tichiuta alba, sta o piatra
nestemata”. Piatra este dimensionata hiperbolic, in sensul ca ea ,cuprinde lumea toata,
/ Tarigradul jumatate, / ‘Rusalimu-a treia parte”.

«Colindul Domnului Hristos» — in versiunea inregistratd de catre preotul
carturar loan Rautescu din comuna Dragoslavele in anul 1909, releva originea sacra a
mirului, vinului si graului — din suferintele indurate de lisus Hristos: mirul — din sudoarea
Mantuitorului chinuit de jidovi; vinul — din sangele curs din coasta pe care |-au impuns-o
cu sulita; iar, din trupul Sau ingropat intr-o ,groapa de piatra (pentru care) plange lumea
toata”, a aparut samanta de grau generatoare de viata.

In cantecul «Sus, pe apa Jiului», cules din Muscel, calul lui Fat Frumos are
puteri miraculoase, deoarece, atunci cand
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,calca calu-n piatra seaca,
piatra seaca sa-mplineste,
voinici cai cand potcoveste
cu potcoave de argint

cari nu s-a pomenit”.

In versiunea «Pe lunca Jiului» — care a circulat in Retevoesti — personajul

legendar este ,Mihai cel frumos” al carui cal
,calca-n piatra seaca,
piatra seaca poleieste,
boieri caii-si potcoveste”.

«Colind de fecior cu cal bun», cules in anul 1919, din Dragoslavele, evoca liric
calitatile supranaturale ale unui cal hranit ,cu fanul Muscelului”, crescut in ,grajd de
piatra” despre care se dusese vestea pana la Bucuresti, la domnie. Stapanul sau,
Gheorghe (Fat Frumos), iharmandu-se cu un buzdugan, incaleca pe calul nazdravan,
care,

,sari din piatra in piatra,
piatra seaca foc nu lasa
si sari din colt in colf,

tot Iasand prapad de foc”.

La Bucuresti, Domnul ii propuse sa-I cumpere oferindu-i un pret exorbitant, dar
Gheorghe (Fat Frumos) refuza, provocandu-l la lupta si amenintandu-l ca, in caz ca-l va
invinge, i va lua si domnia. Aria de circulatie a colindului includea si zona sudica a
Muscelului, o varianta «De-i umbla céat ai umbla» fiind inregistrata in anul 1909, de C.
Radulescu-Codin, in Golestii Badii. Piatra, ca element constituent al unui edificiu, apare
si in cantecul popular «Fata dalba cetate-gi face» cules din Aref:

,Fata dalba cetate-si face

nu si-o face cum si-o face;
si-o zideste-mparateste,

cu stélpari de piatra-s dalba”.

In cantecul «Sus, la varsa muntilor» din lirica populard argeseand, iubita apare

intr-un cadru referential pentru tema abordata in acest eseu:
»oUS, la varsa muntilor,
sus, la rapa soimilor,
unde raul sa rapede,
sa rapede p-o laspéade,
da facut ce mi sa face ?
Doua prunduri mari si dalbe,
intre doua prunduri dalbe”.
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Silva din colinda «Vasilca» este ,grasa si frumoasa / si-ntre ochi mangaioasa”,
printre altele, fiindca ,apa rece a baut, / apa rece de pe piatrd”. In «Semanatuly», colind
de Anul Nou cules din zona Arges, se ureaza gazdelor: ,Cate pietre sunt la munte, /
atatia porci, vaci, boi in curte”.

PLUGUSORUL

omponent al literaturii de ceremonial, plugusorul se adreseaza celor ce
sunt colindati Tn ajunul Anului Nou, urarile fiind asociate cu elemente din
cadrul ambiental care cuantifica multimea bunurilor dorite, de catre
colindatori, gazdelor. Plugusorul traditional include, Tn ampla sa structura
compozitionala, episodul in care
»1roian mult se bucura,
Zeciuiala morii da,
Pe morar il daruia”,
pentru ca macinase graul din care ,Dochiana cea frumoasa” a facut colacei pentru
colindatori:

(Morarul) ,turna deasupra-n cos

Grau maruntel de cel ros.

Graul s-aseza pe vatra

Sidin cos, cadea sub piatra,

De sub piatra, in covata,

Curgea faina curata.”

Plugusorul cules de la informatoarea Tia Savulescu din Bradulet, in anul 1972,

prezinta, printre diverse elemente referentiale, si pietrele:

,Cate pene pe cocosi,

Atatia copii frumosi !

Cate dranite pe casa,

Atatia bani pe masa!

Céate cioare zburatoare,

Atatea vaci mulgatoare !

Cate pietre la fantana,

Atatea oale cu sméantana !

Cate vrabii intr-un rug,

Atatia boi buni de plug "

Varianta de plugusor «Maine anul se-nnoieste» culeasa din Bradulef este, sub

raportul extinderii, ,restransa si cantata, cu o urare directd”. Urarile vizeaza, ca element
comparativ, si pietrele:
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,Cate pietre la fantana,
atatea oale cu smantana !”
in colindul «intr-o zi de sarbatoare», piatra, ca element de durabilitate, este
mentionata in descrierea boilor — deloc, obisnuiti ! — care trag plugusorul:
,Boisorii de la roata
cu cornitele de piatra”.
Plugusorul traditional cules din Vladesti detaliaza modalitatea de treierat grau,
secvential evocata in colind, intr-un spatiu special:
»oI-N curand s-au apucat
de graul au treierat
pe arii batute
cu piatra de munte,
Cu iepe zapacite,
cu aur potcovite”.
In zona Muscel, «Plugusorul» se completeazd cu ,urdturi’ de genul:
,Cate pietre in munte,
atatea oi in curte !”;
,Cate pietre in rau,
atatia saci cu grau’;
,Cati bolovani,
atatia carlani!”

SORCOVA

olind traditional circumscris folclorului ceremonial de Anul Nou, in care
protagonisti sunt copiii care ureaza noroc s$i sanatate parintilor gi
cunoscutilor, sorcova prezinta, in contextul sau, comparatii sugerand
perspective de bogatie si vitalitate dorite, ,la anul si la multi ani”, celor colindati.
Sorcova culeasa de catre folcloristul universitar Constantin Tibrian de la copiii
din satul Buzoesti se refera la ,piatra” si ,bolovanei”, ca elemente de comparatie:
,o0rcova, vesela,
Sa traiti, sa-mbatranitj,
Ca un mar,
Ca un par,
Ca un fir de trandafir !
Tare ca fierul,
lute ca otelul,
Tare ca piatra,
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lute ca sageata !

Cate cuie sint pe casa,
Atati copilasi la masa !
Cati bolovanei,

Atati mielusei !

Cate nuieluse,

Atatea viteluse !

Cate frunze e-n frunzar,
Atatia bani la buzunar !
La anul si la multi ani !”

GHICITORI

hicitorile sunt considerate ,0 specie a literaturii populare cu caracter
alegoric metaforic”, intrucat definirea unui element este posibila numai

prin precizarea unor particularitati caracteristice ale acestuia. [C. Fierascu,
Gh. Ghita — Mic dictionar indrumétor in terminologia literara, Bucuresti, 1979, p. 230],

Desi sfera notionala a pietrei (,nume generic dat rocilor comune, dure si
casante”) [Dictionarul limbii romdne moderne, Bucuresti, 1969, p. 613] este extrem de redusa in
folclorul argesean, se atesta, totusi, in literatura de specialitate, formulari de genul:
,Cum sed pietrele in apa ?”, la care raspunsul previzibil: ,Ude !", a fost precizat de
informatoarea Danulet Maria din Ciofrangeni, chestionata de catre profesorul folclorist
Dimitrie Al. Nanu.

Antologia folclorica «Din literatura populara argeseana», publicata, in anul
1973, de catre Centrul de indrumare a creatiei populare si a miscarii artistice de masa
Arges — constituia, in opinia lui D. Al. Nanu, ,un val din marea folclorului nostru”,
descoperit si valorificat pentru a nu lasa ,sa se piarda in uitare fermecatoarele haruri ale
sufletului popular”. ,Substituirea obiectului metaforizat” se inregistreaza si in cazul
ghicitorii culese, in anul 1974, din comuna Arefu de catre Adriana Rujan — presedinta
Asociatiei folclorigtilor argeseni «C. Radulescu-Codin»: ,Ce este in lac / Si nu putrezeste
?” (Piatra). [Folclor poetic din Arges, Pitesti, 1979].

STRIGATURI

trigaturile sunt ,versuri cu caracter epigramatic, cu aluzii satirice sau

glumete, care se striga in timpul jocului la sate”. [DLRM, p. 808]. in folclorul

muscelean, se inregistreaza strigaturi care cuprind, in alcatuirea lor
lexicala, referiri cu semnificatii satirice formate pe baza vocabulei ,piatra” — parte
constituenta a unor expresii si locutiuni populare:
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— ,Am o mandra cam buimaca;

calca tot in piatra seaca !...".

— ,De lauda, nu se lasa:
are ce pune pe masa;

nu vreo mancare aleasa;
hada ce li-i piatra-n casa !...”.

— Bade, iniméa de piatra,
Ce nu vii, la noi, odata ?!...”.
[Justina Constantinescu — Comori lirice populare din satul Poenarei, ms, 1982].

CANTECE DE NUNTA

n cantecul de mireasa «infloriti, flori, infloriti» — reprodus, partial, din ,cronica
de familie” «Drumul Pitulesei. Maria Céarstoiu — valoros rapsod al plaiurilor
muscelene», semnata de Constantin Carstoiu, locutiunea ,a célca din piatra
in piatra” este integrata versurilor culese, in anul 1936, de catre Harry Brauner, de la
vestita cantareata populara din Slatina Nucsoarei Muscelului:
,De-ag cdlca dan chiatra-n chiatra,
Din strein, nu mai fac tata;
De-as calca din urma-n urma,
Din strein, nu mai fac muma !...
Rostita de catre vornicul mirelui, oratia de nunta — care confera o veritabila
solemnitate unor momente traditionale fundamentale din cursul constituirii cuplului
marital, ceremonialul imbracand un profund caracter religios — contine, in evocarea
Jfacerii” de catre Dumnezeu a ,stramosilor” Adam si Eva, versurile ce includ si piatra,
printre componentele din care a fost ,zidit” Adam:
,9I-N rai a zidit
Pe stramosu’ Adam
Din care ne tragem neam
Cu trupu’ din pamant,
Cu oasele din piatra,
Cu frumusetea din soare,
Cu ochii din mare.
Si a suflat Dumnezeu cu duhu’

De i-a inviat trupu’.
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CANTECE L AUTARESTI

antecele lautaresti din zona cuprind un amplu repertoriu, in care
sentimentul de dragoste este dominant. in calea dintre iubit si iubita, se
interpun diverse obstacole naturale — printre care ,bolovani” si ,pietricele”
— pe care protagonistii trebuie sa le depaseasca, pentru a se intalni. Se poate
considera, asadar, ca acestea sunt autentice ,piefre de incercare” in determinarea
veridicitatii si intensitatii sentimentelor reciproce de dragoste.
Cantecul «Ce vii, bade, tarzior» din repertoriul renumitului viorist Constantin
(Dinu) Paun [1901-1957], originar din Corbii Muscelului, este edificator sub acest
aspect:

,—Foaie verde de mohor,

Ce vii, badeo, tarzior,

Ori de mine nu {i-e dor ?

—Ba mi-e dor, mandruto, tare,

Nu pot trece, valea-i mare,

Valea e cu bolovani,

Nu pot trece de dusmani;

Valea e cu pietricele

Si ma vad mandrili mele

Care m-am iubit cu ele

Din tineretili mele;

Valea e cu maracini,

N-o pot trece de vecini.”

Acest cantec de dor a circulat si in satul vecin, Slatina, de unde a fost cules, in

anul 1957, de catre Paula Carp si Alexandru Amzulescu, potrivit informatiei furnizate de
folcloristul Constantin Carstoiu.

DOINE

oina este ,un cantec elegiac tipic pentru lirica noastra populara,
exprimand un sentiment de dor, de jale, de dragoste etc.”. Culeasa de la
Maria Rogojanu din Micesti, doina «De le fac, de nu le fac» exprima
sentimentul frustrant al unei tinere fete care n-a avut noroc in dragoste, intrucat a fost
parasita de iubit.
Meditand, din aceasta perspectiva, asupra norocului, creatoarea anonima a
doinei conchide:
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,Cine are noroc are
Pune-n piatra si rasare !
Eu semanai busuioc

Si n-a rasarit deloc !”

Doina «Pe soseaua de la vale» a fost semnalata culegatorilor de folclor de
catre loana Parcalabu din Priboieni. Invocand oboseala — real sau ca simplu pretext —, o
fata mare este refuzata de un flacau s-o ia, alaturi de el, calare pe murg. Motivat,
asadar, blestemul fetei este de o duritate neobisnuita:

,Dar-ar Dumnezeu de-o ploaie,
Sa curga garla juroaie,
Bolovanii sa se-nmoaie,

Calul sa ti-l poticneasca,
Pe tine sa te tranteasca !”

In doina «Langa dealul cu aluni», publicatd de Casa creatiei din Pitesti, in
volumul «Cine-a zis dorului, dor» [1964], comuniunea dintre om si natura este relevata
prin exprimarea celui mai profund, dar, uneori, si celui mai labil sentiment uman:
dragostea pentru cea pe care poetul popular anonim o numeste, cu sentimente pure de
afectiune, ,mandra”.

Numai in naturd, intr-un cadru ambiental propice, se consuma, tern si etern,
sentimentele de acest gen. Poetul popular nu-si poate imagina revederea iubitei intr-un
peisaj strain inimii lor — fara aluni, lac, plopisorii tineri, nucul din valcea, dar si ,bolovanii
sparti”:

,Langa dealul cu aluni

Mi-a dat mandra gura luni,
Langa bolovanii sparti,

Mi-a dat méndra gura, marti...”

BALADE

alada este o ,creatie poetica in versuri, facand parte din genul epic,
inspirata de obicei din traditia istorica sau populara si care relateaza o
actiune eroica, o legenda, o intdamplare insemnata”. <Fr. ballade.

Mitul Mesterului Manole — unul dintre miturile fundamentale ale poporului
roman, in care George Calinescu vedea ,povestea zidarului de manastire care Tisi
zideste sotia ca sa opreasca surparea cladirii e mitul estetic, indicand conceptia noastra
despre creatie, care e rod al suferintei...”.
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Legenda «Mesgterul Manole» — in versiunea publicata de Dumitru Udrescu —
prezinta, ca elemente particularizatoare, mentionarea specializarii mesterilor care au
edificat

,Mandra manastire
fara asemuire”

la Curtea de Arges, precum si precizarea apartenentei acestora la spatiul
geografic argesean:

,Noua mesteri mari,
vestiti faurari,

zidari si pietrari,
jitari si calfari,

robi si taxidari

de la Poenari’.

Asadar, in acest context, pietrarii — originari si ei din Poenari — sunt mentionati
special, spre deosebire de alte versiuni ale legendei, relevandu-se, astfel, contributia lor
esentiala la durarea pentru eternitate a acestui monumental locas de inchinaciune.

«Balada hidrocentralei de pe Arges», pe care ilustrul folclorist argesean lon
Cruceana o publica in volumul sau «Pe Arges in jos», apartine, evident, folclorului ,nou”,
,orientat” ideologic de catre ,culturnici” specializati in cosmetizarea realitatilor
socialismului ,biruitor”.

Ea este, potrivit autorului, ,,0 balada cu intamplari actuale, cu muncitori, cu mult
popor si multi carturari, ingineri si constructori’. Balada a fost ,preluatad” de la un nepot
pe care ,bunicul sau l-a sarutat pe frunte”, satisfacut, desigur, de ,performantele
recitatorului”... Pentru edificarea hidrocentralei de pe Arges,

,Marturie-n veac
ca, pe-acest meleag,
poporu-a durat,
in lantul carpat,
0 minune rara,
cum nu-i alta-n tara:
o hidrocentrala
ca o catedral@”,

o contributie esentiala au avut-o
,Mesteri mari,
calfe si zidari,
si cei carturari,
harnici faurari,
pietre-au ciocanit
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si au sfredelit
si-au analizat
pulpa de bazalt
in cheile mari,
unde-s pietre tari...”
Poetul ,popular” da, intr-o forma lirica specifica, detalii ,tehnice” despre ,colosul
de piatra” .
.Pe Arges, in chei,
printre ghiocei,
digul faurit,
din ciment zidit —
digul lui Vidraru,
fiul lui ,Zidaru” —
un colos de piatra
unind laolalta
munti de cremene
cu obarsii gemene,
doi munti despartiti,
de rau, sfredeliti”...
Noua «Balada a Mesterului Manole» constituie o dovada elocventa ca o
,Civilizatie a pietrei in socialism” induce conotatii politice chiar si in folclor !...
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~ PIATRA
iN ESEISTICA ZONALA

cercetare directionata in sensul relevarii prezentei ,pietrei” in operele

literare apartinand unor autori din zona, opere in care acestia apar in

postura de ,mesageri ai cuvantului”, sedusi de plasticitatea expresiilor
populare formate pe baza vocabulei ,piatra” pentru a conferi, astfel, semnificatii
speciale imaginilor artistice utilizate este extrem de dificila, intrucat ar implica efectuarea
unui studiu de o amploare previzibila.

Element de durabilitate, ,piatra” este ea insasi ,durata” in imagini lirice de o
evidenta expresivitate, in unele scrieri ,alese” din acest areal de creativitate.

Cu un cult al parintilor, dovedind un sublim si infinit respect filial, remarcabilul
om si poet Silvestru Voinescu, in «Ctitorii», isi simte ascendentii urcand cu demnitate,
intre stramosii daci, pe inconfundabila cronica sculptata a genezei neamului nostru din
Cetatea eterna: ,Pe strazile Romei eterne, / calcatu-mi-au ambii parinti / urcand pe
columna in piatra / cu chipuri de sfinti. // $Si Roma Eterna-i eterna prin truda parintilor
mei, / luptatori, si pastori mioritici, si oameni, si zei.”.

Volumul «Crima de umor prin imprudenta» [Pitesti, 2000] — un excelent exercitiu
mental de virtuozitate stilistica pe care I-a conceput, in maniera sa inconfundabila, prof.
Corneliu Lamba — asociaza expresii cu valente ironice evidente, in care ,piatra” devine
un element raportabil:

| s-a luat o piatra de pe inima, cand i-a spus doctoru’ ca n-are piatra la rinichi
m A vrut sa intemeieze si el o casa de piatra si s-a ales cu o piatra in casa m Nu poti
ramane stana de piatra in fata unor pietre pretioase m Nu aruncati cu pietre in cel care
lucreaza la cariera — mai ales, la una politica m Puneti pariu ca, la inceput, Piatra
Craiului facea parte din Pietrele Doamnei ? m A pus piatra de temelie la o cabana de
lemn m Mulli traiesc si astazi in epoca de piatra.”.

In articolul polemic «Lapidare sau delapidare ?» [Juventus, an I, nr. 2 (10)],
publicistul universitar Adrian Samarescu grefa, pe tema lapidarii, expresii uzuale al caror
element constitutiv este ,piatra”. ,De ce tin romanii sa studieze intensiv tehnicile de
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aruncare cu piatra ? m Daca se cunoaste sub ce unghi a aruncat nebunul piatra in apa,
vom putea calcula de céati intelepti e nevoie pentru a o scoate ? m Vom sti de ce
democratia atarna de gaturile noastre ca o piatra de moara ? m Daca circumvolutiunile
Ganditorului de la Hamangia au fost impietrite artificial, vom mai gasi piatra filozofala ?
m Cum se poate stoarce apa din piatra seaca ? m Cat timp a impins Sisif piatra uriasa si
cate calorii a consumat el ?”.

Excelentul publicist Mihai Golescu insera, in editorialul «Si, totusi, Eminescu»
[,Argesul”, an CXXVII (2004), nr. 4110], intr-o elocventa referire la denigratorii inegalabilului
poet national, o expresie formata pe baza cuvantului director ,piatra”, cu semnificatie
determinanta, preluata din tezaurul de intelepciune al poporului roméan: ,Prolecultistii n-
au fost doar dupa 23 August, cadnd comunistii voiau sa darame totul, sa nu ramana
piatra pe piatra, ca sa se poata infatua ca au pus ei de o viata noua...”

In «Solilocvii. Reflectii lapidare» [Pitesti, MMIV], autorul, inspirat de plasticitatea
unor expresii de acest gen, insereaza panseurile: ,Plangandu-se mereu ca transpira, pe
cand incerca sa elimine un calcul renal, el crede ca zicala: «Apa trece, pietrele raman
I» s-a nascut in mintea unui bolnav de litiaza ma ,Stiind ca tinerii casatoriti vor locui intr-
un apartament de beton, le ureaza sa aiba o ,casa de piatra” . Unele epigrame din
volumul personal «Stante din circumstante» [Pitesti, 2005] contin expresii cu referire la
.piatra”, pentru a reda o trasatura negativa, caracteristica unui individ persiflat in aceste
minipoezii satirice:

Unui infatuat ...
Si-a comandat un bust de piatra !
(Ce veleitarism in van !)
Cum nu-si comanda numai soclu,
cand are-un cap de... bolovan ?!

Unei amice critice...
Viespe, acul de-{i inteapa
cu venin si-n piatra seaca,
jubilezi, in agonie,
otravind, esti inca vie !...

Tudor Musatescu, cel mai important discipol al marelui Caragiale, si-a amplificat
silabele domnesti ale numelui originar de familie — Mugat — printr-un inspirat calambur
teatral «...Escu», aidoma unui ecou nestins pe imensa scena a dramaturgiei nationale...
«Titanic-Vals» este capodopera sa literara care nu se va scufunda in uitare, pentru ca
este esenta cea mai pura a ,musatismelor” — ele insele esente pure ale unei gandiri
care situa satira si umorul pe piedestalul unor precepte urmate consecvent in prolifica si
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predominant umoristica si satirica sa creatie, caci, precum afirma scriitorul: ,Umorul
trebuie sa fie satiric, iar ruda sa de sange — satira — trebuie sa aiba neaparat umor!...”

Inaugurand, in aprilie 1965, in revista «Contemporanul», rubrica de 10
»,musatisme”, autorul lor dovedea capacitatea remarcabila de a condensa, in sentinte,
elemente comune din cotidian, filtrate prin propria viziune asupra vietii. ,Un musatism
este ceva de mine, pe care nu poate sa-l mai faca nimeni !” avertiza sententios, in
maniera sa inconfundabila, pe amatori, Tudor Musatescu...

Publicate sub genericul «Din panseurile unui blazat», musatismele reprezinta
un edificator exercitiu de mobilitate spirituala, lectura lor constituind un incontestabil
deliciu pentru orice cititor rafinat.

Geneza ,musatismelor” este asociata cu propria sa geneza: ,Tata a fost amnar
si mama — cremene’, spune umoristul care porneste de la definitia ,cremenei” — o
varietate de piatra tare ce are proprietatea sa produca scantei, atunci cand e lovita cu
amnarul; scantei, in cazul sau, evident, de geniu...

Tudor Musatescu formuleaza, passim, in «Dictionarul umoristic al limbii
romaney, definitii ,rizibile” in care ,substanta” ideii exprimate o reprezinta, in esenta,
piatra: ,Abis — oftatul stancilor” »ACra — poama sau piatra” ~2Ametist — piatra cu
sange albastru” .Balast — plaja luata in balon” ,Basorelief — bas iesit in relief”
,B8eton — unul armat pentru existenta” ,Casatoria — piatra fundamentala a divortului

,Dalta — pensula sculptorului” .,Marmura — piatra cu piele de femeie” ,Mozaic
— pietre care se inteleg perfect intre ele” ,Nisip — stanci naufragiate” etc.
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_CIVILIZATIA PIETREI
IN COLECTII ARGESENE

Lapidarium

apidariile reprezinta, potrivit eruditului istoric de arta Virgil Candea,

.lezaure de creatii artistice si arhive ale trecutului vesnicit in piatra” care

incorporeaza simboluri si mesaje ale momentului crearii lor, reprezentand,
in esenta, stadiul dezvoltarii sculpturii in piatra intr-o epoca istorica determinata.

Lapidariumul Manastirii Curtea de Arges prezinta un caracter complex, de o
varietate surprinzatoare prin concentrarea, in spatiul expozitional, a unor creatii
reprezentative pentru sculptura in piatra: pisanii, pietre tombale, elemente de plastica
arhitecturala (ancadramente de usi si de ferestre, arhitrave, arhivolte, console, coloane,
balustrade, baze de cruci de turla), mobilier liturgic (altare), diverse obiecte de cult
(pomelnice, cruci, sfesnice, cristelnife etc.) menite sa ilustreze, printre altele, stadiul
dezvoltarii artei sculpturale. Considerati ,artizani secundari” in proiectarea unor cladiri,
pietrarii isi subordonau, de regula, propriile concepte artistice preferintelor de ordin
estetic ale autorului planurilor unui edificiu. In consecintd, compozitile sculpturale
incluse in structura unei constructii laice sau religioase se raporteaza la viziunea
coordonatorului general al lucrarilor in consonanta evidenta cu optiunile de ansamblu
ale comanditarului.

Descifrarea valorilor si sensurilor artei medievale este facilitata de existenta
acestor comori de creatie, deseori, anonima, intrucat autorii lor nu si-au incrustat
numele pe lucrdrile executate, din ratiuni numai de ei stiute. in istoria sculpturii
medievale in piatra din perimetrul actualului judet Arges, plastica funerara ofera, in
contextul categoriilor tipologice frecvent atestate — cruci si lespezi funerare — exemplare
extrem de reprezentative pentru evolutia acestei arte in arealul geografic mentionat.

Monumente fundamentale pentru arhitectura nationala: Manastirea Curtea de
Arges, Méanastirea «Negru Voda» din Campulung-Muscel — necropole voievodale, dar si
monumente ecleziastice de mai mica amploare, dar care conserva piese de acest gen
de importanta esentjala atat pentru istoria zonala, cat si pentru evolutia artei sculpturale
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romanesti (Biserica catolica Baratia, Biserica manastirii Vierog) releva arta remarcabila a
lapicizilor din zona.

Sculptura funerara apare sub forma ,mormintelor plate” (dale funerare gravate)
si ,morminte Tnalte” (sarcofagele pe al caror capac: un cenotaf, mortul fiind sub pamant)
este figurat un gisant, care nu reprezinta portrete in acceptiunea exacta a termenului, ci
.imagini” ale mortului. ,Gisantii — potrivit opiniei lui Frederic Laupies in «Dictionar de
cultura generala» [Timisoara, 2001, p. 57] — stau la originea renascentista a portretului,
disparut dupa caderea Imperiului roman.”.

Sursele de inspiratie in realizarea decorului lespezilor funerare sunt de sorginte
oriental-bizantina si occidentala. Inspirata din iconografia occidentala, lespedea funerara
a comitelui Laurentiu de Longocampo, datand din 1300, reprezinta un gisant, efigie
funerara reproducand in relief imaginea defunctului, lespedea fiind, actualmente,
utilizata ca masa de altar in Biserica Baratia; piatra tombala atribuita lui Vlaicu Voda
(Vladislav 1) [1364-1377], sau Radu | [1383-1386], amplasata initial in Biserica
Domneasca de la Curtea de Arges, si expusa la Muzeul National de Istorie a Romaniei,
se particularizeaza prin existenta unui scut hieraldic incununand pomul vietii; lespezile
mentionate reprezinta marturii semnificative ale artei sculpturii in piatra din arealul
etnocultural Arges-Muscel.

Sculptura ,evlavioasa” este prezenta, in bisericile de rit catolic, prin statuia unui
Christ rastignit pe cruce, ori a Fecioarei considerate ,Regina Cerului’, sub imaginea unei
femei pline de tandrete, de distinctie si gratie ce surade pruncului lisus. Copilul este tinut
pe bratul stang, deoarece, in dreapta, are un sceptru, ca simbol al puterii regalitatii, sau
o floare semnificand virtutea sa.

Muzeul municipal Curtea de Arges

onstructia actuala in care este amenajata sectia de istorie, structurata pe
perioade istorice reprezentative pentru evolutia orasului de pe Arges, a fost
inifial destinata functionarii Spitalului orasenesc, la propunerea lui Daniel

Sterescu, ,un adevarat om de initiativa, care si-a legat numele de multe opere din oras”.
[D. Udrescu — Contributii la istoricul scolilor din Curtea de Arges, Bucuresti, 1938, p. 59].

Primaria orasului Curtea de Arges, analizand situatia precara a localului de
spital existent, care ,incepuse sa nu mai fie incapator si nici corespunzator medico-

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 231




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

sanitar’, decide, Tn anul 1896, sa se edifice o cladire destinata spitalizarii bolnavilor din
oras. [Dr. Valerian Marinescu — Monografia asezarii Argesului. Curtea de Arges, Pitesti, 1999, p. 462].

Propunerea generosului cetatean al urbei argesene va fi acceptata de primarul
D. W. loaniu, mai ales ca Daniel Sterescu ,ia asupra sa cheltuielile de ridicare a acestui
spital”. El va pune, de altfel, piatra de fundatie a constructiei la 1 iunie 1896. Pe
pergamentul ingropat la temelia constructiei cu aceasta ocazie festiva, se mentionau, pe
langa numele conducatorilor statului si ale notabilitatilor orasului, efortul sau ctitoricesc:
,CU oboseala sa si a sotiei sale, Constanta”, precum si ratiunea edificarii spitalului: ,cu
scopul de a ingriji bolnavii si a le alina suferintele”. [Ibidem].

Lucrarile de constructie a pavilionului prevazut numai cu parter au fost
demarate in vara anului 1896 si au fost finalizate in anul urmétor. In anul 1973, din
ratiuni de extindere a spatiului spitalului, s-a adaugat un etaj. Dupa edificarea
modernului spital municipal, vechiului spital i s-a conferit, in anul 1984, o noua
destinatie: sediu al Muzeului orasenesc Curtea de Arges.
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Succinta retrospectare a istoriei cladirii actualului muzeu, in care au fost
amenajate sectii de istorie, de arta plastica etc., a fost determinata de relevarea
eforturilor unor personalitati locale, intrate ele insele, prin actele lor ctitoricesti, in istoria
orasului.

Expozitia consacrata civilizatiei pietrei in acest areal de constituire a Tarii
Romanesti prezinta diverse unelte din piatra utilizate in procesul de obtinere a unor
bunuri materiale necesare existentei umane, dar si a unor arme de aparare. Astfel, in
spatiul afectat preistoriei zonale, este expus un nucleu de silex din epoca neolitica,
provenit dintr-o prispa prebalcanica, materia prima destinata prelucrarii fiind adusa din
sudul Dunarii. Trei topoare de piatra datand din neolitic, sau din epoca bronzului
prezinta faze succesive de prelucrare: faza initiala — un inceput de perforare a gaurii;
faza intermediara — constand din perforarea pana la un anumit nivel; faza finala —
perforare integrala, gaura realizata putand deveni locasul de fixare a cozii. Impresionant,
prin dimensiunea sa, toporul de piatra sau barosul care dateaza din epoca bronzului a
fost obtinut dintr-o roca extrem de dura de culoare neagra si era utilizat pentru baterea
parilor in pamant, in procesul de edificare a constructiilor de locuit sau a imprejmuirilor
sitului.

Intr-o vitrind, sunt expuse trei topoare mici, neolitice si un topor de piatrd amplu
ornamentat cu cate trei santuri incepute pe ambele parti laterale, sub gaura, alaturi de o
nervura care uneste gaura piesei cu taisul ei (leafa). Partial rupt in timpul utilizarii, din
cauza supradimensionarii orificiului pentru introducerea cozii, a fost lustruit putin in zona
rupturilor, incercandu-se o perforare exacta intre cele doua benzi decorative, fara a fi,
insa, strapuns integral.

Este, de asemenea, prezentat un topor de piatra refolosit dupa o noua
prelucrare, deoarece se rupsese, probabil, in cursul utilizarii sale. O piatra prelucrata
spre a fi folosita ca ,arma”, pentru realizarea unui bici de lupta confectionat dintr-o
sfoara groasa de canepa, ori ca greutate pentru plasa de pescuit atrage atentia, prin
forma sa inedita. Piatra a fost perforata, asadar, pentru ambele scopuri, destinatia
exacta neputand fi, cu certitudine, determinata.

Un topor cu forma similara pieselor contemporane de acest tip se diferentiaza,
totusi, de acestea, deoarece nu este prevazut cu o gaura pentru introducerea cozii,
prezentand, in zona capatului neascutit, o scobitura continua, in care se fixeaza, in
unghi drept, coada de lemn din esenta tare, despicata la un capat si legata cu sfoara
groasa de cénepa de ambele parti ale crapaturii ei. Topoarele de acest tip au fost
utilizate in procesul muncii pana in perioada neoliticului tarziu.

Rasnitele medievale expuse, prevazute cu opritoare, realizate din tuf vulcanic,
au fost descoperite in cursul sondajelor arheologice efectuate pe dealul San Nicoara
din zona centrala a orasului Curtea de Arges si dateaza din secolele XllI-XIV, potrivit
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aprecierii extrem de avizate a competentului arheolog lon Nania consemnate in studiul
sau «Unelte si obiecte din piatra in Muzeul municipal Curtea de Arges» — comunicare
aflata in manuscris si incredintata, cu extrema amabilitate, autorului acestui eseu
stiintific, spre consultare.

La inceputul lunii martie 1985, s-a inaugurat Sectia de etnografie si arta
populara a Muzeului orasenesc Curtea de Arges consacrata spatiului etnocultural din
Arges, delimitat de raul Valsan, la est, si de raul Olt, la vest. ,Expozitia materializeaza
rezultatul unei vaste activitati de cercetare, colectionare si restaurare desfasurate sub
egida C.J.C.E.S. Arges, de colectivul muzeului din localitate in colaborare cu cel al
Muzeului Golesti”.

In muzeu, se prezintd ,stravechile ocupatii ale argesenilor — agricultura si
cresterea animalelor, vanatoarea si pescuitul, pomicultura, exploatarea si valorificarea
lemnului etc. Bogat reprezentat este si inventarul casnic taranesc”, printre piesele
expuse fiind si obiecte confectionate din piatra.

Muzeul judetean Arges

n octombrie 1928, un grup de intelectuali din Pitesti au ales un comitet de

inifiativa pentru infiinfarea Ateneului lonescu-Gion, format din: ,Tatiana

Bobancu, Aurel Stratescu, Petru Carofoiu, Gheorghescu, Constantinescu,
parintele Postelnicescu s. a.”.

In noiembrie al aceluiasi an — considerat de catre initiatorii acestui act de
importanta covarsitoare pentru viata spirituala a urbei pitestene, ,an in care un freamat
de redesteptare culturala a zguduit toata t{ara si au luat nastere atenee populare in toate
orasele”, nou constituitul Ateneu a pus ,bazele a doua institutii: Muzeul etnografic care
isi va defini importanta, caci se vor expune lucrari din judetul Arges si o biblioteca de
valoare”. [* * * Pitesti — Mérturii documentare. 1388-1944, vol. |, Bucuresti, 1988, d. 387, p. 388].

Obiectiv cultural reprezentativ, emblematic pentru municipiu, Muzeul judetean
Arges — institutie semicentenara organizata in vechea cladire a Prefecturii judetului
Arges, cu o extindere recenta, ultramoderna, reflecta, in expozitia de istorie, prin piese
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muzeistice de exceptie, locul si rolul zonei Arges in contextul istoriei nationale, iar, prin
expozitia de stiintele naturii, relatia om — natura, precum si protectia mediului ambiental.

In expozitia de istorie a Muzeului judetean Arges, sunt prezentate, printre altele,
unelte de piatra ale omului paleolitic (asa-numitele ,choppers” sau ,chopping-tools”)
apartinand culturii de prund (Pebble culture), unelte care au facut diferenta dintre om si
animal.

In aluviunile recente ale Dambovnicului din sectorul cuprins intre satele Rociu si
Negrasi, au fost descoperite ,cioplitoare unifaciale si bifaciale, discoidale, raclor pe
aschie Levallois, un cutit ,a dos” si aschii lucrate in bolovanasi de silex care apartin
diverselor etape ale paleoliticului inferior, conform aprecierii extrem de avizate a
distinsului arheolog Dragos Mandescu, autorul studiului «Patrimoniul litic al Muzeului
judetean Arges».

Importante unelte de silex: doua chopping-tools si doua aschii de prelucrare
provin din prundisurile raului Arges, din zona Pitesti-lonesti, iar in aria cuprinsa intre
Merisani si Cateasca, au fost depistate, in depuneri remaniate, 12 cioplitoare unifaciale
si 58 bifaciale, precum si 15 aschii din silex incadrabile in paleoliticul inferior.
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Din perioada neolitica, dateaza depozitul de unelte din silex si piatra format din
25 unelte neolitice: lame, razuitoare, un nucleu conic, doua toporase-daltite.

Un inventar litic apreciabil din epoca eneolitica a fost descoperit intdmplator, la
Lesile, in comuna Teiu, dupa erodarea malului stang al Mozacului.

Depozitul este format din 18 lame, 9 razuitoare, 7 varfuri de lance, 5 varfuri de
sageata — lucrate din silex si 3 daltife, un topor-dalta, precum si un topor cu gaura de
inmanusare din piatra.

Asezarile gumelnitene de la Teiu si Zidurile sunt reprezentate in muzeu prin:
rasnite, percutoare, topoare din piatra utilizate de catre comunitatile eneolitice.

Realizat prin prelucrarea pietrei, sceptrul de piatra de la Cornatel, datand de la
inceputul perioadei de tranzitie la epoca bronzului, este considerat, de catre specialisti,
,cea mai spectaculoasa si mai valoroasa piesa preistorica din material litic descoperita
pina in prezent, in arealul etnocultural actual al Argesului”.

O mare diversitate de inventar litic se inregistreaza in epoca bronzului
(-topoare, ciocane si tarnacoape din piatra, cu gaura de inmanusare, frumos slefuite”)
descoperite la: Bajesti, Retevoesti, Micesti, Purcareni, Piscani, Teiu, Negrasi si
Mozaceni, precum si un ciocan de miner de la Berevoesti si un topor din piatra slefuita
depistat la Bascov, prezentand o forma similara celor confectionate din bronz.

Muzeul municipal Campulung-Muscel

reocupat de conservarea pentru viitorime a unor ,pretioase monumente ale

istoriei noastre nationale” si, implicit, a valorilor mobile apartinadnd

patrimoniului cultural din stravechea capitala a Tarii Romanesti, Constantin

Esarcu, membru corespondent al Academiei Romane, solicita, in anul 1885, ministrului

Cultelor si Instructiunii Publice, Dimitrie A. Sturdza, ,crearea unui muzeu” in orasul
Campulung-Muscel.

in anul 1889, noul ministru, C. Boerescu, a delegat pe directorul Muzeului de

antichitati din Bucuresti, arheologul Grigore C. Tocilescu, profesor de Istorie antica si
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epigrafie la Facultatea de Litere a Universitatii din Bucuresti ,de a lua masuri
trebuincioase pentru infiintarea, in Campulung, a unui museu local”.

Motivatia realizarii acestui important act de cultura ,raspundea unei dorinte
puternice de mult timp hranitd, de a vedea asigurate cu un minut mai inainte
monumentele romane din acel vechi si interesant oras, ce trece drept primul scaun al
voievodatului roman”.

Savantul Grigore G. Tocilescu detaliaza, in «Raportul catre Ministerul Cultelor
si Instructiunei Publice», modul in care a cercetat, intre 9-13 iulie 1889, ,sfintele lacasuri
din Campulung, copiind si estampand pisaniile, inscriptiunile de pe pietrele mormantale,
de pe ziduri, de pe icoane si de pe odoarele sfinte, si notand obiectele de interes artistic
sau istoric, cari ar trebui sa intre in colectiunile museului, sau pentru a caror pastrare e
de lipsa sa se ia masuri de supraveghere”.

Investigatiile sale sunt extinse in oras ,pentru a gasi multele cruci si crucioaie,
ce se afla raspandite in toate directiunile; unele stand pe piedestal, altele trantite jos,
altele ingropate pe jumatate in pamant, si a copia interesantele inscriptiuni slavone si
romane sapate pe dansele”.
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Dintre piesele istorice ,expuse la stricaciune”, savantul inregistreaza: ,piatra de
mormant si pisania din 1718 de la paraclisul Manastirii Negru Voda; doua ferestre de la
Biserica Fundeni, lucrate din pietre de mormant cu inscriptii de la 1558 si 1622, cum si 0
piatra de mormant din 1620, pusa in pragul usei si alte opt pietre intrebuintate in
pardoseala bisericii, zilnic expuse a fi sterse cu picioarele si nimicite, trei pietre de
mormant: una fiind a lui popa ierei Stan de la Biserica Sf. Gheorghe; ,0 cristelnita
(baptisterium) de piatra cu inscriptiune de jur-imprejur’, de la Biserica Mucenita Marina;
.Sase pietre cu inscriptiuni slavone si romane din secolul al XVII si al XVIII” de la
Biserica Sf. Treime; pisania, un fragment cu inscriptie slavona, pietre din 1575 si 1727
aruncate in curtea Bisericii Subesti; pisania din 1765 a Schitului Marculesti; ,doua pietre
cu inscriptiuni mai citete” de la Biserica Sf. llie; ,pietrele cu inscriptiuni anterioare anului
1800” de la Biserica Bradu; ,0 peatra cu inscriptiune greceasca din a. 1707” si un
fragment sculptural incastrat in zidul Bisericii Sf. Nicolae; ,crucea lui Duca Voda din
1672, continand privilegiile inca din vechime ale orasului Campulung” si copia ei ,facuta
in a. 1790 de catre judetul Nicolae Kokos” si aflata in curtea lui N. lonescu-Berechet;
,banita de piatra de 44 ocale cu inscriptiune sapata in 1-iu ianuar. 1825, cu ocasiunea
venirei lui Grig. Voda Ghica in jud. Muscel’. [Octavian Onea — Un raport al lui Grigore G.
Tocilescu privitor la infiinfarea muzeului din Campulung Muscel, SCMCM, 1981, p. 183-189;
Raportul lui Gr. G. Tocilescu céatre Ministerul Cultelor si Instructiunei Publice, inregistrat la 28
iulie 1889, seria A, nr. 10521, f. 4-20, original, D.G.A.S Bucuresti, Fond Ministerul Instructiunii,
dos. 4821/1889].

Interesat evident de conservarea bogatului patrimoniu  sculptural
campulungean, dar, in acelasi timp, intrigat de dezinteresul manifestat de localnici fata
de aceasta mostenire culturala inestimabila, Grigore Tocilescu consemneaza in raportul
sau: ,O dovada recenta, cat sunt de expuse perzarii aceste cruci este vestita cruce a lui
Socol din 1636, a carei inscriptiune slavona publicata intr-o traducere gresita de catre
rapos. Aricescu, astazi nu mai exista. Am cautat-o zadarnic in gradina d-lui Ghita Paul
de peste Raul Targului, ddnd numai peste postamentul ei. Crucea a fost facuta bucati si
intrebuintata in zidirea caselor numitului domn din str. Negru Voda”.

Savantul inregistreaza o situatie similara, la Biserica Schei: ,Nimic nu se mai
pastreaza: petrele vechi au fost intrebuintate in noua zidire sau vandute ca petre de
constructie”.

Pe aceleasi coordonate ale unui dezinteres condamnabil fata de valorile
mostenite, se inscrie si situatia consemnata de raportor la Biserica Sf. llie: ,Se poate
vedea mai bine cum se trateaza petrele vechi cu inscriptiuni: taiate in bucati, sunt puse
ca trepte de scari, altele bagate in temelii; din pisanie nu mai exista nici o urma”.

Recuperarea unor piese epigrafice exceptionale revenea, in opinia sa, institutiei
muzeale preconizate a se organiza in trapezaria Manastirii Negru Voda. Astfel, istoricul
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Grigore Tocilescu cerea insistent ,scoaterea crucii din anul 1672, a lui Duca Voda, zidita
in casa d-lui Nae lonescu-Berechet (a carei) inscriptiune de pe celelalte fete nu se mai
poate citi, fiind astupata cu zid”, motivand ca prezinta ,,0 insemnatate foarte mare pentru
istoria orasului si a tarii”.

In contextul acestor coordonate istorice, se situeazd geneza unei instituti
remarcabile de tezaurizare a patrimoniului documentar-artistic cAmpulungean care Tsi
propunea salvarea de la o distrugere previzibila a unor inestimabile valori epigrafice din
fosta cetate de scaun a Tarii Romanesti.

Institutorul C. Alessandrescu consemna, in «Dictionarul geografic al judetului
Muscel», [Bucuresti, 1893], existenta, la sfarsitul secolului al XIX-lea, in orasul
Campulung-Muscel, a unui ,Museu «Negru Voda» recunoscut si decretat de Ministerul
Instructiunei Publice care s-a instalat in trapezaria Monastirii Negru Voda din oras.

Museul are ca dota: diferite pisanii, parte pe pietre tumulare, parte pe cruci si
ornamentatiuni din piatra sau lemn, cari s-au aflat prin curtile si tindele bisericilor
monastirilor din judet’”.

Actualul Muzeu municipal Campulung-Muscel functioneaza intr-o constructie
edificata dupa proiectul arhitectului D. lonescu-Berechet si destinata initial ca sediu al
administratiei financiare din oras.

In Muzeul ordsenesc din Campulung, a fost amenajata, de catre remarcabilul
istoric Flaminiu Martu, o cista (groapa captusita cu lespezi de piatra) depistata intr-un
tumul din Apa Sarata.

Muzeul orasenesc din Campulung-Muscel a fost preocupat de valorificarea
expozitionala, in sectia de etnografie si arta populara organizata in monumentala casa
Stefanescu, a artei sculptorilor in piatra din oras si din centrul de pietrari Albesti.

Apreciind expozitiile de arta campulungene ca ,adevarate scoli ale frumosului”,
lordache Raducu observa, in contextul expozitiei vernisate in anul 1969, existenta unor
opere definitorii pentru arta populara zonala, prezenta remarcabila a ,pietrarilor din
Albesti care au adus masura unor talente transmise de secole, din tata in fiu, dalta
trecand de la taietura geometrica a unghiurilor ornamentale la modelarea reliefului de
chipuri amintind arta care a dat lumii pe Brancusi.

Doua exemple, considera autorul, sunt edificatoare: «Maica si fiul» a lui Stefan
Constantin si «Ratele cautand hrana» a lui Nicolae Gheorghe”. [lordache Raducu —
Expozitii de arta la Campulung, Secera si ciocanul, an XIX (1969), nr. 4623].
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Complexul muzeal Golesti

Sabau, competenta cercetatoare a fenomenului etnocultural national,

Filofteia Pally, director al Complexului muzeal Golesti, considera ca
»,muzeul este o institutie care reflecta, prin forme specifice, mesaje culturale atemporale,
destinate, in aceeasi masura, ratiunii si simtirii, /.../ o forma elevata de loisir, care
raspunde nevoilor spirituale ale unei structuri sociale vaste, facand sa vibreze nostalgii,
prin contactul cu ineditul, cercetarea radacinilor, nevoia de valoare si de integrare a
propriei personalitati intr-un sistem coerent si unic”.

Definind muzeul, intr-un excelent interviu acordat publicistului Cristian

Expozitia de etnografie si arta populara a judetului Arges — organizata in
cladirea anexa de pe latura nord-vestica a curtii Conacului Golestilor — ,ilustreaza prin

24“ AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

obiecte, unelte, instalatii, elemente grafice, fotografice si documente, principalele
caracteristici etnografice ale zonei”.

In contextul expozitional mentionat, s-au afectat spatii generoase unor
mestesuguri traditionale, sculptura in piatra din Centrul de pietrari Albestii de Muscel
prezentand un interes aparte, motivat prin faima sculptorilor in piatra, ale caror realizari
de exceptie au devenit de notorietate nationala.

Sunt expuse unelte specifice acestei ocupatii, piese aflate in diverse stadii de
prelucrare, precum si produse finite care releva arta incontestabila a pietrarilor
musceleni.

[Interviu: Muzeul — institutie a trecutului sau a prezentului ?, Sagetatorul, nr. 352, 10. O2. 2004],
supliment literar-artistic al cotidianului ,Argesul’].

Muzeul pomiculturii si viticulturii
din Romania

n stravechea vatra a Golestilor, in peisajul cu coline si dealuri domoale din

podgoria Muscelului, vestita inca din timpul domniilor lui Matei Basarab si a

lui Constantin Brancoveanu, se dureaza pentru eternitate Muzeul pomiculturii
si viticulturii din Roméania — imagine profund reprezentativa a celor doua ocupatii
traditionale, relevand vechimea si continuitatea acestora in spatiul mirific de existenta a
neamului romanesc cuprins intre apele-simbol ale patriei: Dunare, Nistru si Tisa.

Prin reflectarea originalitatii si diversitatii unor forme de cultura materiala si
spirituala specifice acestor ocupatii, Muzeul pomiculturii si viticulturii din Romania se
inscrie printre generoasele acte de restituire catre poporul roman a unora dintre cele
mai semnificative creatji ale sale.

Opera de importanta nationala, Muzeul pomiculturii si viticulturii din Romania
constituie un cadru de viata caracteristic, sub aspect documentar-istoric, pentru
populatia de pe intreg cuprinsul tarii interesata indeosebi in cultivarea pomilor fructiferi
si a vitei de vie — ocupatii care, prin insasi natura lor, implica o continuitate activa si
permanenta, o ,inradacinare” multiseculara incontestabila in pamantul stramosesc.
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Prin varietatea tipologica a constructiilor amplasate, Muzeul in aer liber de la
Golesti ofera imaginea atat de diversa, dar, in acelasi timp, unitara a satului traditional,
constituindu-se, precum remarca istoricul Aurelian Sacerdoteanu, intr-un autentic ,fond
documentar de valoare exceptionala pentru istoria arhitecturii populare romanesti si
pentru inteligenta gospodarire a micului avut al taranului roman”.

Prezentarea intr-o ambianta tipica a elementelor de cultura materiala specifice
acestor ocupatii din principalele zone pomicole si viticole ale tarii presupune o
selectionare riguros stiintifica, intemeiata pe criterii unanim acceptate, intre care cel al
functionalitatji, sub raportul specificului muzeului, are un rol fundamental.

Expunerea complexa si, in acelasi timp, sintetica a modului de trai al
pomicultorilor si viticultorilor din Romania se realizeaza, in sectorul in aer liber, prin
gospodarii, ca unitati caracteristice zonelor cu accentuata pondere pomicola sau viticola.

in afara gospodariilor complexe dispuse in perimetrul circuitului de baza, aria
centrala a terenului afectat muzeului este destinata sectorului constructiilor specializate
cu profil functional pomicol sau viticol.

Elemente nodale de constituire a gospodariilor pomicole sau viticole, casele de
locuit includ, in structura lor, ca element constructiv, piatra, in special in edificarea
parterului a carui destinatie o constituie pastrarea produselor pomicole sau viticole.
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Astfel, casele originare din satele Vulturesti si Davidesti din zona Muscelului au,
la parter, beciuri construite prin inaltarea soclului de piatra (Vulturesti), sau piatra si
caramida, in tehnica veche a ,lacritelor” (Davidesti) — beciuri dezvoltate sub intreaga
suprafata locuibila. Casa din Schitu-Arges edificata pe un soclu masiv din piatra, casa
din Jugur-Muscel — constructie prevazuta cu pivnita din lespezi de piatra, casa din
Stefanesti-Muscel cu parter construit din piatra, partial, in tehnica ,lacritelor”, Casa
Giurescu din Chiojd-Prahova — in edificarea careia, a fost utilizata masiv piatra, ori casa
din Sarmizegetusa-Hunedoara construita, de asemenea, pe o pivnita din piatra
provenita, probabil, din ruinele cetati romane Ulpia Traiana Augusta Dacica
Sarmisegetusa, toate aceste constructii de locuit transferate in sectorul in aer liber al
Muzeului pomiculturii i viticulturii din Romania demonstreaza ca piatra a constituit si
constituie un element incontestabil de civilizatie in domeniul arhitecturii populare
romanesti.

Amplasata in sectorul constructiilor specializate din Muzeul pomiculturii si
viticulturii din Romania, cazania (povarna) stramutata din Negoiegti-Mehedinti — sat
inclus, actualmente, in componenta administrativa a orasului Baia-de-Arama, este
construita din lespezi de cariera si bolovani ,alesi” din albia raului Motru, care curgea in
imediata sa apropiere, apa raului fiind utilizata in procesul de racire a instalatiei de
fabricare a {tuicii. Povarna semiingropata in sol din Starchiojd-Prahova are, de
asemenea, peretii construifi integral din piatra sparta, legata cu mortar. Asadar,
utilizarea pietrei in edificarea unor constructii de locuit, ori a unor constructii specializate
include un vast teritoriu roméanesc.

Scoala populara de arta

onform opiniei publicistului lon Popescu consemnate in articolul «Scoala
populara de arta» [Secera si ciocanul, 25 IX. 1987], institufia pitesteana de
arta a reprezentat ,0 pepiniera de cultivare a talentelor”. Rolul scolii I-a
constituit, In esenta, ,sprijinirea imediata si nemiljocita a miscarii artistice de amatori,
valorificarea unor traditii artistice si mestesugaresti, cat si promovarea genurilor culte ale
artei, domeniu in care miscarea artistica de amatori argeseana este mai putin
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dezvoltata”. ,Actualele scoli de arte (fostele scoli populare de arte) — denumire ce apare
inca de pe timpul lui Nicolae lorga — sunt continuatoarele vechilor Conservatoare
municipale de muzica si arta dramatica dinainte de razboi, unele avand peste 150 ani
vechime”. [Bogdan Stefanescu-Scoala de Arte din Pitesti — la trecutu-i mare, mare viitor, Argesul,
22.X.1998].

La Scoala de Arte Pitesti — ,singura din tara nominalizata de Ministerul Culturii
pentru programul Phare”, functioneaza, pe langa alte catedre, ateliere de sculptura,
cursurile fiind frecventate de elevi talentati care manifesta pasiune pentru arta
sculpturalda. Scoala Populara de Arta din Pitesti anunta, in ziarul «Secera si ciocanul»
din 9 septembrie 1988, ,inscrieri pentru anul scolar 1988/1989, la urmatoarele secfii din
categoria Arta plastica si contemporana: ,pictura, grafica, sculptura, cioplit in piatra si
lemn”. Analizdnd, cu extrema exigenta, creatiile sculpturale ale elevilor scolii, se
observa, insa, o insuficientda cunoastere a anatomiei, o greseala serioasa in redarea
proportiilor’ («kEcoseu» de Dumitru lon si «Plante si animale» de Andrei Mihaila — piese
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prezentate in Expozitia de sfarsit de an a Scolii populare de arta din Pitesti — vernisata
in luna iulie 1962), coordonatorii cursurilor fiind preocupati de remedierea lacunelor
constatate in formarea artistica a elevilor lor.

Absolventi ai Scolii populare de arta incadrati in cooperatia mestesugareasca
au valorificat tradiia creatiei mesterilor populari, utilizdnd eficient resursele locale
existente si diversificand sortimentele realizate, in functie de solicitarile interne sau de
export. Abordand, in articolul sau «Integrarea in peisaj» [,Arges”, an | (1966), nr. 1],
problema antinomiei dintre traditional si modern, conf. arhitect Anton Moisescu
considera ca nu este ireductibila in contextul in care traditia este perceputa nu ca o
finalitate, ci ,un reazem solid de pe care ne putem avanta spre noi culmi”.

In colectia de opere sculpturale realizate sub egida Scolii populare de arte
Pitesti, de catre cursantii indrumati de prof. dr. Vasile Rizeanu, sunt expuse selectiv
lucrari de o remarcabila executie vadind talentul si imaginatia creatorilor acestora.

Muzeul satesc Titesti

n Muzeul satesc Titesti, organizat intr-un spatiu extrem de redus la Caminul

cultural din localitate, ,rod al muncii distinsului invatator lon Dutulescu,

inifiatorul unei ample documentari asupra locului natal, asupra oamenilor, a
scolii manastiresti, a trecutului indepartat sau mai apropiat al comunei”, erau expuse:
ciocane de piatra, fusaiole, o rasnita celtica, confirmandu-se, si in acest caz, rolul
pietrei in evolutia civilizatiei din arealul etnocultural muscelean.
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_ CIVILIZATIA PIETREI
IN STUDII REFERENTIALE

GHEORGHE ALDEA
Sculptura taraneasca in piatra

utorul intreprinde o ampla incursiune in evolutia sculpturii in piatra pe

teritoriul national, consideratijile sale vizand, initial, unele aspecte de ordin

.eoretic”. Valentele de ordin pictural ale sculpturii populare roméanesti sunt
determinate, conform aprecierii sale, de ,elementele de alfabet plastic”. suprafata,
modelajul, aspectul cromatic.

Caracteristica esentiala care confera sculpturii de acest tip atribute estetice
revelatorii este ,ordonarea echilibrata a volumelor”. Constituind ,elementul primordial al
limbajului sculptural”’, volumul asociat, uneori, culorii si ornamenticii asigura valoarea

F estetica a operei sculpturale.
| o Ei/ Dezvoltata preponderent in arealul unor vechi centre
LS oR i politice, economice, culturale si religioase ale Tarii Romanesti

lArfneasca 8 si Moldovei, sculptura in piatra a contribuit la accentuarea
:,:m,“ N ol atributelor estetice ale unor importante monumente de

'3 arhitectura medievala proiectate de catre comanditari care
dovedeau un evident rafinament artistic.

In decursul evolutiei sale, sculptura popularé in piatra
a fost influentata considerabil de penetrarea, datorita unor
conjuncturi istorice, precum includerea Tarii Romanesti in
sfera de dominatie a Imperiului otoman, a unor elemente
specifice ornamenticii orientale.

Repertoriul decorativ a inregistrat un variat registru ornamental occidental prin
intermediul mesterilor pietrari originari din Transilvania care au executat pietrele tombale
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destinate unora dintre membrii comunitati sasesti din Campulung-Muscel, sau
elementele structive ale constructiilor ecleziastice edificate de aceasta comunitate.

Interzicerea canonica, prin Decalog, de catre Biserica ortodoxa a reprezentarii
unor personaje biblice in ,chip cioplit” a privat bisericile apariindnd acestui rit de
includerea, in sistemul lor de organizare a interioarelor, a unor statui imaginand sfintj.

In virtutea canoanelor, se admite exclusiv reprezentarea in relief plat, ori in
basorelief a scenelor biblice pe care sculptorii populari le ihcadreaza intr-un registru
ornamental traditional format din motive decorative provenite din fondul ,vechilor
credinte urano-solare, care au precedat crestinismul”.

Poetul filosof Lucian Blaga medita asupra imposibilitatii determinarii cu
certitudine a zonei de origine a unui motiv ornamental, remarcand, intr-o maniera
proprie, ca: ,Motivele ornamentale circula de la un popor la alt popor, precum cascatul
de la om la om.”. Specialigtii fixeaza, totusi, cu suficienta subiectivitate, origini ale unor
ornamente dominante in sculptura populara roméaneasca. Astfel, se considera ca ,rozeta
cu 6 petale” ar apartine popoarelor antice orientale care au studiat astronomia, dar
chiar si tracilor. Reprezentarile ,soarelui si lunii, crucea, rozeta spiralata, pomul vietii” si-
ar avea sorgintea in stravechiul fond cultural al acelorasi popoare.

Raportandu-se, in studiul sau, la ,tehnica de lucru” a ,cioplitorilor din Albesti-
Muscel”’, Gheorghe Aldea considera ca ,acestia sédnt mai evoluati” in comparatie cu alii
sculptori in piatra din tara. Organizarea lor in cooperativa mestesugareasca a asigurat o
sustinuta ,colaborare la restaurarea vechilor monumente de arhitectura feudala”, dar si
la ,aplicarea la noile locuinte din satul lor si satele invecinate: Bughea de Sus, Candesti,
Leresti, a unor elemente arhitectonice ale caror motive ornamentale amintesc de
sculptura de acum cateva secole”. Analizand, sub raport categorial, sculptura populara
in piatra, el mentioneaza ca aceasta prezinta un caracter laic corelat arhitecturii de curte
domneasca, sau locuintelor marilor feudali, dar si un caracter religios asociat unor
importante edificii ecleziastice, particularizat printr-un fond motivistic de origine crestina
in care au fost incluse elemente de ornamentica preluate din perioada precrestina cu
semnificatii magice si apotropaice.

In decorarea propriilor case, pietrarii din Albesti s-au inspirat din registrul
decorativ al monumentelor feudale din zona durate in secolele XVI-XVIIIl. Arta mesterilor
pietrari din Albesti-Muscel apare, astfel, in optica sa, ,0 arta reinviata din cenusa
timpurilor, venind sa aduca o slaba, dar edificatoare imagine a unor modalitati estetice
vechi de secole, care au inscris pagini stralucite in istoria artistica a poporului nostru si
care ar fi putut atinge culmi nebanuite daca dezvoltarea lor n-ar fi fost intrerupta de
dominatia otomana”.
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Conturarea unui stil unitar — inspirat din vechile principii compozitionale — apare
in ,poezia ornamentelor aplicate balustradelor de la scari si stalpilor de piatra care
completeaza armonios proportiile placute ale caselor construite in spiritul unei traditii”.

Consideratiile de ordin cronologic sunt, insa, echivoce: ,La Albesti, mestesugul
cioplirii pietrei se pierde in trecutul istoric, la o data in orice caz mai veche decat aceea
a pietrei de mormant a cavalerului Laurentiu de Longocampo (1300)".

Nominalizarea unora dintre obiectivele arhitecturale feudale si moderne in care
arta pietrarilor din Albesti este relevanta impresioneaza prin importanta considerabila a
acestora in istoria arhitecturii nationale: ,Biserica Domneasca din Campulung-Muscel,
Biserica méanastirii Curtea de Arges, curtile domnesti de la Arges si Targoviste, palatele
Mogosoaia si Potlogi, ca si Palatul Republicii, Arcul de Triumf din Bucuresti, podul de la
Cernavoda, unele piese la Casa Scanteii si foarte multe ornamente de la casele
particulare facute intr-o epoca in care ornamentica feudalda era la moda”. Se
mentioneaza, de asemenea, ,0 multime de poduri”, dar si ,ceasornicul solar’ de pe
Dealul Mitropoliei Bucurestilor.

Penetrarea masiva a unor mesteri italieni este confirmata documentar in anul
1892, cand ,in zona de prelucrare a pietrei (Albesti, Candesti, Bughea de Sus), lucrau
peste 100 de pietrari italieni”, dintre care autorul mentioneaza, pe baza unor informatii
locale, pe: Rugieri Bruno Vinagro, Victor Mezzaroba, Petre Fabris Jean.

Subordonarea elementelor decorative arhitecturii, din ratiunea asigurarii unui
caracter unitar, a implicat utilizarea unui registru variat, incluzdnd motive precum:
Lvrejuri cu frunze in relief precis delimitat, lei, pasari si animale fantastice (grifoni)”.

In realizarea decorului arhitectural al accesului intr-o cl&dire destinata locuintei,
scara de piatra este, uneori, incadrata, pe treapta inferioara, de grifoni, ,animale
fabuloase cu trup de leu si cu cap si aripi de vultur’, numite de Eschil ,cainii lui Zeus”,
care pazeau aurul de lacomia arimaspilor, ,fapturi cu un singur ochi”.

Semnificatia mitologica, desi nu mai este perceputa actualmente, astfel, s-a
perpetuat; imaginea de ,céini fantastici de paza” fiind intuita ca atare de catre mesterii
pietrari si, implicit, de comanditari. in decorarea balustradelor, predomin& vrejurile
,cioplite in relief”. Realizati in tehnica rond-bosse, in maniera naiva, lei din piatra
strajuiesc accesul in locuinte, amplasati, de regula, la baza balustradelor — reminiscenta
heraldica simbolizand forta. Coloanele de piatra din structura fatadei constructiilor, ori a
balustradelor difera prin sectiune (circulara sau patrata), prin proportii si modalitate de
ornamentare (capiteluri si baze decorate sau fusuri canelate, ori solzite). Referirile la
activitatea sculptorilor in piatra din arealul Arges-Muscel se rezuma, in esenta, la zona
Albestilor, autorul semnalénd conclusiv ca ,pietrarii $i constructorii albesteni au gasit o
formula inteligenta in dezvoltarea artei noastre populare, care da arhitecturii multa
miscare gi totodata echilibru si eleganta”.
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FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL
PETRESCU

Arta populara
din zonele Arges si Muscel

pera de sinteza elaborata de catre colectivul de specialigti de la Institutul

de istoria artei al Academiei R. S. Romania format din: Florea Bobu

Florescu, Paul Stahl, Paul Petrescu, volumul «Arta populara din zonele
Arges si Muscel» — este, din pacate, lacunar, sub aspectul relevarii, in integralitatea sa,
a unui aspect definitoriu al creatiei populare din zona — prelucrarea artistica a pietrei,
intrucat autorii nu fac nici o referire la acest domeniu.

Studiul amplu, cu caracter monografic realizat in contextul
cercetarilor privind fenomenul de arta populara in zonele Arges si

e Muscel — initiat de Sectia de arta populara din Institutul de istoria
SPORULAR artei al Academiei Republicii Socialiste Roméania — releva, in esenta
w1 ARGES sa, existenta, in zonele mentionate, a unei ,arte populare

o remarcabile, cu particularitatile ei specifice, dar, in acelasi timp, cu
: trasaturi comune dezvoltarii fenomenului artistic popular de pe
cuprinsul intregii tari.”.

Cercetarile intreprinse de catre autori, in arhive si pe teren,
s-au desfasurat, in perioada anilor 1949-1964, urmarindu-se evolutia fenomenului de
arta populara ,incepand cu a doua jumatate a secolului al XlIX-lea” péna in
contemporaneitate, ,in conditile noi de viata din epoca socialista”. Autorii nu au
analizat, insa, din ratiuni inexplicabile, domeniul atat de important al prelucrarii artistice
a pietrei in Centrul de pietrari de la Albestii de Muscel, desi faima cioplitorilor in piatra de
acolo le era cu certitudine arhicunoscuta.
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ION VLADUTIU

Turism
cu manualul de etnografie

nalizdnd specificitatea artei populare argesene, in documentatul sau volum
«Turism cu manualul de etnografie», aparut in anul 1976, reputatul etnolog
lon Vladutiu considera ca ,Una dintre trasaturile fundamentale,
caracteristice pentru evolutia culturii populare in etapa actuala in judef, este bogatia
creatiei populare prezenta in toate domeniile artei populare — textile, tesaturi, cusaturi,
prelucrarea artistica a lemnului, ceramica, prelucrarea artistica a pietrei”.
N Localizand aria geografica in care se manifesta esentialmente
e | INdeletnicirea multimilenara a prelucrarii artistice a pietrei, distinsul
etnolog consemna lapidar: «<ALBESTII DE MUSCEL. Situata la o
departare nu prea mare de Campulung, localitatea este renumita ca
important centru de prelucrare artistica a pietrei, ale carei traditii de
veacuri sint binecunoscute si din documentele istorice. In Albestii de
Muscel, se pot vedea case cu stilpi frumosi, ciopliti artistic in piatra,
stilpi de poarta, rame de ferestre, ghizduri de fintina si alte obiecte de
uz practic confectionate tot din piatra. Un cadru pitoresc pentru
cunoasterea creatiilor artistice populare din toate satele invecinate il
ofera bilciul anual care are loc la Albesti, dupa traditie, in zilele 14-15 august. ».

GEORGETA STOICA, PAUL PETRESCU
Dictionar de arta populara

ictionarul reprezinta, de fapt, o reeditare, in conditii grafice superioare, a

volumului aparut in 1985, autorilor actuali adaugandu-li-se, atunci,

cercetatoarea Maria Bocse. Dictionarul prezinta informatii sintetice
despre centrele specializate in domenii diverse ale artei populare, precum si referiri la
mestesugurile traditionale care au conferit individualitate acestora.
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Civilizatiei pietrei pe teritoriul actual al judefului Arges i s-a rezervat un spatiu
sumar, condensat, insa, in informatii privind prelucrarea artistica a pietrei in Centrul de
pietrari din Albesti. Referitor la renumitul centru muscelean, se consemneaza: ,Asezare
situata la 7 km nord-vest de centrul orasului Campulung, renumita pentru prelucrarea
artistici a pietrei. n evolutia mestesugului, se disting doua etape: una in care piatra a
fost prelucrata pentru monumente civile si religioase, edificii publice; a doua, cand piatra
a Tnceput sa fie intrebuintatd pentru infrumusetarea caselor din sate si din orase. In
prezent, pietrarii din Albesti realizeaza ancadramente de ferestre si usi, stalpi si frize
decorative”.

Prelucrarea artistica a pietrei include o prezentare a celor mai cunoscute
,centre de pietrari ale tarii noastre: Albesti (Muscel), Alunu si Igoiu (Valcea), masivul
Istrita cu satele de cioplitori in piatra Dara, Pietroasele, Ochiu Boului, Clondiru,
Greceanca, Badeni (Buzau), centrele Ciuta si Magura (Buzau), bazinul Trotusului,
Slanic-Prahova, Targu Ocna, Grozesti (Bacau), Turcoaia (Tulcea), Scheia (Vaslui),
Deleni-Harlau (lasi), Racos, Baraolt (Covasna), Ciceu (Bistrita-Nasaud)”.

Mentionand ca ,mesterii din aceste centre sunt specializati pe domenii”, autorii
precizeaza ca ,cei din Albesti sunt cunoscuti pentru cioplirea maiastra a elementelor de
arhitectura.”.

Obiectele realizate din piatra cioplitd sunt — potrivit Dictionarului — de o
diversitate evidenta: stalpi de piatra, ghizduri de fantana uneori sub forma unor imensi
colaci transportati sute de kilometri, jgheaburi pentru adapat animalele, coloane, mese,
banci, cruci si troite.

Se precizeaza uneltele utilizate la extragerea pietrei din cariere — comune, de
altfel, tuturor centrelor de pietrari, pentru dislocarea blocurilor mari: rangi, ciocane,
tarnacoape de diverse feluri, unelte cu cioc ascutit, dalti, maiuri de lemn, fierastraie.

In dislocarea pietrelor, ,se intrebuinteaza si pene de lemn infipte anevoie in
masa pietrei, cu precadere in crapaturile ivite sau in lacasuri anume scobite, peste care
se toarna apa ce producea umflarea lemnului conducand la fisurarea si apoi separarea
blocurilor.”.

Fasonarea obiectelor prelucrate din piatra implica utilizarea urmatoarelor
unelte: compasuri pentru masuratori, parghii si vincluri pentru manevrat, pile cu diferite
asperitati, ,buciarde — un fel de ciocane cu suprafata de lovit prevazuta cu mari ridicaturi
bombate, uneori colfuroase”.
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Albumul
Ornamente Tn arta populara
a judetului Arges

n ,argumentul” Casei creatiei populare a judetului Arges, este expus succint

obiectivul extrem de generos urmarit prin editarea albumului: ,necesitatea de a

se pune la indemana creatorilor populari din sate un indreptar care sa vina in
sprijinul creatiei lor prin relieful ce-I acorda valorilor reprezentative si varietatii motivelor
circumscrise de stilul specific traditional”.

Desi nu se refera efectiv la arta sculpturii in piatra din zona,
albumul «Ornamente in arta populara a judetului Arges» ilustreaza
NIUI diversitatea elementelor de ornamentica utilizate, in marea lor
. majoritate, si in domeniul sculpturii in piatra.

ft 18 in prefata albumului, Vasile Savonea, considerand ,ipostaza

) IA ornamentica un criteriu de conceptie”, argumenta aceasta idee prin

! i ,constructia caselor, a carei judecata pleaca de la fatada, de la

Ro ritmurile orizontale si verticale angajate intr-un ingenios echilibru

asupra caruia un cuvant de spus il au si crestaturile cu functie

decorativa”. Constatand diversitatea motivelor, istoricul de arta

observa ca ,0 aspiratie solara guverneaza efluviile secrete ce imbie la straluciri lumea
de motive ornamentale poposite sau inventate de arta locurilor”.

ION CHELCEA

Prelucrarea pietrei de Albesti
TN scopuri practice si artistice

parut in «Anuarul Muzeului Satului» din anul 1966, studiul etnologului lon

Chelcea, originar din Boteni-Muscel, constituie o importanta contributie la

aprofundarea acestei ,indeletniciri stravechi a localnicilor”, care, potrivit
constatarii sale pertinente, ,nu s-a bucurat prea mult de atentia cercetatorilor”.
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Initial, reputatul etnolog abordeaza problema ,intrebuintarii pietrei de Albesti”,
inregistrand doua faze sub raport strict cronologic: anterioara — in care piatra de Albesti
era utilizata in construirea unor edificii publice: poduri, biserici, morminte, palate,
monumente funerare, fantadni — si o faza recenta, in care acest material a fost
intrebuintat de catre tarani in construirea propriilor locuinte, consecinta fireasca a
evolutiei vietii rurale, coincizdand cu ,patrunderea, in arhitectura populara, a unor
elemente urbane”, reflex pe plan constructiv a ,unei bunastari in continua crestere a
oamenilor muncii de la noi din t{ara”.

Autorul mentioneaza ca folosirea pietrei de Albesti este atestata de la inceputul
secolului al XlIV-lea, argumentandu-si supozitia prin lespedea funerara a comitelui
Laurentiu de Longocampo, datatda 1300 — monument epigrafic conservat in interiorul
Bisericii Baratia din Campulung-Muscel.

Continuitatea utilizarii acestui important material de constructie in cursul evului
mediu este confirmata prin documente, in care pietrarii din Albesti apar in calitate de
contractanti ai unor importante lucrari impuse de edificarea unor palate ale domnilor
Tarii Romanesti.

Astfel, in anul 1694, se stipuleaza, intr-un act, ca ,23 1/2 taleri s-a dat
pietrarilor de la Albesti pentru niste pietre ce au taiat de treaba caselor domnesti”.
[Condica Vistieriei din 1694, editia Aricescul].

Limitarea sferei de utilizare a pietrei de Albesti in evul mediu la constructii ai
caror comanditari erau domnii sau boierii tarii a fost determinata de costul prohibitiv al
acestui material constructiv raportat la posibilitatile financiare modeste ale paturii de
mijloc a populatiei, pentru a ne referi exclusiv la alii virtuali comanditari din epoca
feudala.

Nu intdmplator, asadar, comanditarii cu surse materiale relativ modeste isi
coordoneaza eforturile financiare, ,intovarasindu-se” pentru ,a putea, totusi, ridica un
monument religios — sa zicem, o cruce de piatra prin care se vesnicea un eveniment
istoric, o intdmplare deosebita; o fantana”.
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LEXIC

Antropomorf = Motiv decorativ (in ornamentica populara) reprezentand figura
umana (corp, silueta sau elemente ale corpului: cap, ochi, urechi, mana, deget, picior etc). ~ fr.
anthropomorphe.

Buciarda = Ciocan prevazut pe fetele de izbire cu dinti desi de forma piramidala,
folosit pentru a imprima, prin izbire, pe fata pietrelor de constructie, adancituri regulate. ~ fr.
boucharde.

Dreptar = Rigla sau echer folosit in zidarie sau in dulgherie pentru verificarea
suprafetelor plane. — drept + suf. —ar.

Epoca de piatra = epoca arheologica ce se caracterizeaza prin utilizarea de
catre om a uneltelor de piatra.

Ghiuna = Dreptar. — tc. giinye.

Gresie = roca sedimentara foarte dura formata prin cimentarea nisipurilor. ~ alb.
géresé.

Mangealac = (Reg.) Par gros care serveste la ridicarea greutatilor. ~— ftc.
mancinik.

Piatra = Nume generic dat rocilor comune, dure si casante. ~ lat. petra.

Piatra de talie sau fundamentala= piatra cu forme geometrice regulate,
cu toate fetele bine taiate si cu muchii perfect drepte, care serveste la executarea unei zidarii
sau la captusirea unei zidarii de piatra artificiala.

Piatra de incercare = roca silicioasa foarte durd, care se foloseste la
verificarea puritatii aurului si a argintului; fig. Mijloc de verificare a capacitatii sau a sentimentelor
cuiva; dovada; marturie.

Piatra de temelie (sau fundamentald) = piatra care intra in constructia
fundamentului unei cladiri; fig. Principiu de baza, principiu esential.

Piatra de ascutit = gresie.

Piatra de var = calcar.

Piatra de moara = fiecare dintre cele doua discuri mari si grele, intrebuintate
la moara pentru macinatul grauntelor (dintre care una sta pe loc, iar cealalta — se invarteste).

Piatra litografica = placa de calcar folosita in litografie la prepararea cliseelor.

Piatra pretioasa sau scumpa = mineral cu aspect frumos si duritate mare
din care se fac podoabe si bijuterii.
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Pietrar = 1. Muncitor calificat care prelucreaza piatra pentru constructii; cioplitor in
piatra. Muncitor care pietruieste drumul; pavagiu. 2. (reg.) Zidar. 3. (inv.) Sculptor.

Pietrarie = 1. Cariera de piatra. 2. Gramada, morman de pietre. 3. Meseria
pietrarului.

Pietricea sau pietricica = Diminutiv al subst. piatra.

Staroste = Conducator al unei corporatii (bresle); sef. — v. sl. starosta.

Spit = Unealta formata dintr-o bara de otel cu varful ascutit, folosita la gaurirea
pietrelor naturale si artificiale sau la prelucrarea suprafetei lor. — germ. Spitze.

[Dictionarul limbii romane moderne, Bucuresti, 1958; Saineanu Lazar — Dictionar universal al limbii
romane, Chisinau, 1998]
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Arghezi Barutu — Un popor de artisti, AG, 1966, an. 1, nr. 4; 1966, an. 1, nr. 6.

*** — Arta populard romaneasca, Bucuresti, 1969.

*** — Arta romaneasca in epoca feudala, Bucuresti, 1957.

** —  Arta Tarii Roméanesti in secolele XIV-XVI, Catalog de expozitie, martie — iunie 2001,
Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti, 2001, cap. Doina Emilia Mandru — Sculptura in
piatréa.

Bals S$t. — Restaurarea Baratiei din Campulung-Muscel, MISR, 1969.

Baraschi C. — Tratat de sculptura, vol. |, Bucuresti, 1962.

Barco A., Nedelcu E. — Judetul Arges, Bucuresti, 1974.

Bauer — Mémoires historiques et geographiques sur la Valachie, Frankfurt-Leipzig, 1778.

Balan loanichie — Vetre de sihastrie roméneasca (sec. IV-XX), Bucuresti, 1982.

Banateanu T., Focsa M. — Ornamentul in arta populard roméneasca, Bucuresti, 1963.

Bera Alexandru — Monumente argesene faurite de om si de natura, AG, 1967, an. Il, nr. 3.

Bera Alexandru — Martori geologi si locuri fosilifere ocrotite din raionul Muscel, AG, 1968, an lll,
nr. 3.

Berciu D. — Arta traco-getica, Bucuresti, 1969.

Bilciurescu $t. — Manastirile si bisericile din Romania cu mici notite istorice si gravuri, Bucuresti,
1890.

Bizon Andrei — L-as pune in piatra pe Brancoveanu, AG, 1975, nr. 4.

Blaga Lucian — Studiul proverbelor, in «Zari si etape», Bucuresti, 1990.

Bleahu M., Decu V., Negrea $t., Plesa C., Povara |., — Flori de piatra, Bucuresti, 1966.

Boescu A., Oproiu M. — Un aspect inedit al sculpturii medievale romanesti; crucile de piatra, AV,
nr. 8, 1976.

Bolliac C. — Monastirile din Roméania (monastirile inchinate), Bucuresti, 1862.

Bradu lon — Documente de piatrd, AG, 1969, an. 4, nr. 4.

Bratu lon — intelepciunea ddmboviteand, (Targoviste), 1999.
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Bratulescu Victor — Documente, inscriptii cu caracter istoric referitoare la Manastirea Naméaesti,
GB, an. XIX, 1961, nr. 11-12.

Candrea I. A. — Dictionar de proverbe si zicatori, (Targoviste), 2002.

Cazacu M. — Influenta decoratiei in piatrd de la Arges in activitatea sculptorului Grigore
Cornescu, MO, Craiova, 1967, nr. 9-10.

*** — Calatori straini despre tarile roméane, I-VIll, Bucuresti, 1969-1983.

Calinescu George — Estetica basmului, Bucuresti, 1995.

Candea V. — Marturii roménesti peste hotare. Micad enciclopedie de crealii romanesti si de
izvoare despre romani in colectii din strainatate, vol I-1l, Bucuresti, 1991-1998.

Chihaia P. — Arta medievala, vol. I-V, Bucuresti, 1998.

Chihaia P. — Céteva lamuriri despre pietrele de morméant de la biserica manastirii Argesului,
MO, XVI, 1967, nr. 7-8.

Chihaia Pavel — Cetatea si schitul lui ,Negru Voda” de la Cetateni-Muscel, GB, an. XXVIII,
1969, nr. 7-8.

Chihaia P. — Date noi cu privire la pietrele de morméant ale lui Matei Basarab, SCIA, XI, nr.
1/1964.

Chihaia P. — Din cetétile de scaun ale Téarii Roméanesti, Bucuresti, 1974.

Chita Gheorghe — Mathei Draghiceanu, ,Almanahul muscelenilor”, |, 2004.

Ciausianu F. Gh. — Superstitiile poporului romén in asemdanare cu ale altor popoare vechi si
noud, Bucuresti.

Cojocaru |. — Documente privitoare la economia Téarii Roménesti, 1800-1850, I-ll, Bucuresti,
1958.

Costachel V., Panaitescu P. P., Cazacu, A. — Viata feudala in Tara Romaneasca si Moldova,
sec. XIV-XVII, Bucuresti, 1957.

Constantinescu Grigore — Argesul in «Impresiuni de calatorie in Roménia» de Alexandru
Pelimon, AG, an. XXII (1987), nr. 2 (186).

Constantinescu Grigore — Alexandru Odobescu — cercetator pasionat si avizat al ,antichitatilor”
din districtul Arges, SCMCA, 1992, vol. IV.

Constantinescu Grigore — Drumurile in oglinda istoriei. Expozitia «Via-vita», ,Via-vita”, editie
speciala, 22 mai 1992.

Constantinescu Grigore — Biserica rupestra Corbii de Piatra, LL, an. Il (1992), nr. 4.
Constantinescu Grigore — Culele din judetul Arges in pericol iminent de disparitie, CAg, an. IV
(1993), nr. 270.

Constantinescu Grigore — Traseul istorico-turistic Pitesti — Rucéar, in volumul «Trasee istorice si
turistice», Neptun, 1994, aparut sub egida Academiei Romane, Institutul de Arheologie si Istoria
Artei, Bucuresti, 1994.

Constantinescu Grigore — Biserica rupestra Cetéteni, LL, an. VI (1995), nr. 1.

Constantinescu Grigore — Pegtera Dambovicioara, AL, an. VI (1995), nr. 1351.

Constantinescu Grigore — Biserica rupestra Namaesti, PO, an. Il, nr. 1/ 1996.
Constantinescu Grigore — Ménastirea Argesului, LL, an. VII (1996), nr. 4.

Constantinescu Grigore — Manastirea «Negru Voda», LL, an. VII (1996), nr. 5.
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Constantinescu Grigore — Monumentele Argesului, C, an. |, nr. 1, 1998.

Constantinescu Grigore, Coman Nicolina, lonita Vasile— Consemnari referitoare la morminte si
opere comemorative de razboi din judetul Muscel, SCMCM, 1984.

Constantinescu Grigore, Cioflan Teodor — Consideratii referitoare la existenta unui castru roman
la Curtea de Arges, SCMCA, 1987.

Constantinescu Grigore, T Calinic Argeseanul — Repertoriul monumentelor memoriale din Arges.
Cruci de piatréa, Pitesti, 1999.

Constantinescu loan Gh. — Metoda practica a predérii invatdmantului religios in scoala primara,
PO, I, nr. 2/1995.

Constantinescu N. — Cercetarea arheologicd de la Curtea domneasca din Arges, SCMJA,
Pitesti, 1968.

Constantinescu N. — Curtea de Arges — straveche vatra voievodala dupa 1150, MI, nr. 1/1978.
Constantinescu N. A. — Dictionar onomastic romanesc, Bucuresti, 1963.

Cordoneanu Maria, Cordoneanu Radu — Dictionar de mitologie greco-romana si roméneasca,
Bucuresti, 1998.

Cotet P.— Geomorfologia Romaniei, Bucuresti, 1973.

Cruceana lon — Pe Arges in jos, Bucuresti, 1990.

Daicoviciu C., Condurachi E., Nestor I., Stefan Gh. — Istoria Roméaniei, Bucuresti, 1960.

Decu V., Ginet R. — Lumea subterana, Bucuresti, 1971.

Diaconescu Mihail — Pietrarii din Albesti, AG, 1966, an. 1, nr. 3; 1968, an. 3, nr. 6; 1969, an. 4,
nr. 5.

*** — Dictionar de istoria veche a Romaniei, Bucuresti, 1976.

*** — Dictionarul explicativ al limbii romane, Bucuresti, 1975.

*** — Dictionarul limbii romine moderne, Bucuresti, 1958.

Dicu Paul - Autohtonii in documente arheologice si numismatice, AG, XIl, nr. 4(110), Pitesti,
1977.

Dicu Paul — Noi descoperiri arheologice din paleoliticul inferior in Piemontul Cotmeana si
Depresiunea Sibiu, AG, XVII, nr. 8(135), Pitesti, 1982.

Dicu Paul — O agezare dacica necunoscuta, AG, X1V, nr. 2(117), Pitesti, 1979.

*** —  Documente privind istoria Romaniei, veacul XlIl, XIV, XV, B. Tara Romaneasca 1247-
1500, Bucuresti, 1955.

o Documenta Romaniae Historica. B. Tara Romaneasca, vol. | [1247-1500], Bucuresti,
1966.

Draghiceanu V. — Curtea domneasca din Arges, BMI, Bucuresti, 1923.

Dragut V. — Arta gotica in Romania, Bucuresti, 1979.

Dragut V. — Arta roméneascd. Preistorie. Antichitate. Ev Mediu. Renastere. Baroc, Bucuresti,
2000.

Dragut V. — Dictionar enciclopedic de artd medievald romaneasca, Bucuresti, 1976.

Duicu S. — Relevante artistice ale decorativismului litic la biserica fostei manastiri Cotroceni, AT,
IV, 1994.
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Dumitrescu C. L. — Biserica rupestra Corbii de Piatrd, cel mai vechi ansamblu de pictura
cunoscuta astazi in Tara Romaneasca, SCIA.AP, tom. XX, Bucuresti, 1975.

Dumitrescu M., Orghidan Tr. — Calatorii in lumea subterand, Bucuresti, 1959.

Dumitrescu Vladimir — L’art néolitique en Roumanie, Bucuresti, 1968.

Eliade Mircea — Histoire des croyances et des idées religieuses, Paris, 1978.

Eliade Mircea — Traité d’histoires des religions, Paris, 1975.

Elian Al., Balan C., Chirca St., Diaconescu O. — Inscriptii medievale ale Romaéniei. Oragul
Bucuresti, vol. |, Bucuresti, 1956.

*** — Enciclopedia geografica a Roméniei, Bucuresti, 1982.

Evseev lvan — Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneasca, Timisoara, 1998.
Firoiu V. — Biografii in bronz si marmura. Argeseni, oameni de seama ai patriei, Pitesti, 1972.
Fischer Ernst — Necesitatea artei, Bucuresti, 1968.

Florescu Bobu Florea, Stahl Paul, Petrescu Paul — Arta populara din zonele Arges si Muscel,
Bucuresti, 1967.

Florescu Radu — Arta dacilor, Bucuresti, 1968.

*** — Folclor poetic din Arges, Pitesti, 1979.

Fundescu lon — Basme, oratii, pacalituri si ghicitori, Bucuresti, 1867.

*** — Geografia Romaniei, I, Geografia fizica, Bucuresti, 1983.

Georgescu M. — Arta epocii brancovenesti, Targoviste, 1996.

Georgescu Maria — Lapidarium din Targoviste. Secolele XV-XIX, Bucuresti, 2002.

Gheorghescu Cesarie — Manastirea Namaesti, judetul Arges, GB, an. XLII, 1983, nr. 1-3.
Ghica-Budesti N. — Evolutia arhitecturii in Muntenia si Oltenia, Partea |, BCMI, fasc. 53-54,
1927; Partea a ll-a, Vechiul stil romanesc din veacul al XVlI-lea, BCM I, fasc. 63-66, 1931;
Partea a lll-a — Veacul al XVll-lea, BCMI, fasc. 71-74, 1933; Partea a IV-a — Noul stil din veacul
al XVlll-lea, BCMI, fasc. 87-90, 1936.

Ghinoiu lon — Obiceiuri populare de peste an. Dictionar, Bucuresti, 1997.

Ghinoiu lon — Panteonul roméanesc. Dictionar, Bucuresti, 2001.

Gioglovan Radu, Oproiu Mihai — Inscriptii si insemnari din judetul Dambovita, vol. |, Targoviste,
1975.

Giurescu C. D. — Tara Roméneasca in secolele XIV-XV, Bucuresti, 1973.

Golescu M. — Motive animaliere in sculptura decorativa si semnificatia lor simbolica in arta
religioasd, BCMI, XXXVI, 1943.

Gorovei Artur — Credinte si superstitii ale poporului roman, Bucuresti, 1995.

Gulian C. |. — Lumea culturii primitive, Bucuresti, 1983.

Hurdubetiu I., Marfu FIl., Nicolaescu N., Parnuta Gh. — Campulung-Muscel, ieri si azi,
Campulung-Muscel, 1974.

lancu I. lon — Comuna Vliadesti. Monografie, ms., Vladesti, 1972.

lliescu Constantin, Novac Vasile — Muzeul in aer liber al viticulturii i pomiculturii din Romania,
C, an. V (2002), nr. 1-2 [11-12].

llinescu I. lon — Marturii de suflet din Corbi-Arges, Pitesti, 1997.

lonescu Gr. — Arhitectura pe teritoriul Romaniei de-a lungul veacurilor, Bucuresti, 1982.
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lonescu Gr. — Curtea de Arges. Istoria orasului prin monumentele lui, Bucuresti, 1940.

lonescu Gr. — Histoire de I'architecture en Roumanie, Bucuresti, 1972.

lonescu Gr. — Istoria arhitecturii roménesti din cele mai vechi timpuri pana la 1900, Bucuresti,
1937.

lonescu-Muscel Petre — Istoria veche si noud a comunei Domnegti, judetul Muscel, Bucuresti,
1941.

lorga N. — Inscriptii din bisericile Romaniei, vol. I-1l, Bucuresti, 1905.

lorga N. — storia bisericii roméne, vol. |, Bucuresti, 1905.

lorga N. — Mestesugari de pictura si sculptura in piatra in trecutul roménesc, in «Scrieri despre
artar, Bucuresti, 1968.

lorga N. — Sculptorul refacerii de la biserica episcopala din Arges, BCMI, XIX, fasc. 33, 1916.
lorga Nicolae — O descriere din 1859 a monumentelor Térii Romanesti, BCMI, an. XXX(1937),
fasc. 92.

lorga Nicolae — Pagini alese, vol |, Bucuresti, 1965.

lorga N., Bals G. — Histoire de I'art roumain ancien, Paris, 1922.

*** — |storia Artelor Plastice in Romania, vol. I-ll, Bucuresti, 1968-1970.

*** — |[storia medicinei. Studii si cercetari, Bucuresti, 1957.

** _ [ndrumdatorul in arhivele centrale, Bucuresti, vol. I, 1971.

Jalea lon — Monumentul eroilor din Jugur, AG, 1967, an. 2, nr. 7.

Kernbach Victor — Dictionar de mitologie generald, Bucuresti, 1995.

Lahovari G. |, Bratianu C. I, Tocilescu Gr. C. — Marele dictionar geografic al Romaniei,
Bucuresti, 1898.
Lazarescu C., Cristea G., Gheorghiu D., Borgovan Anca - Arhitectura romaneasca

contemporand, Bucuresti, 1972.

Lazarescu Emil — Biserica Manastirii Argesului, Bucuresti, 1967.

Lazarescu E. — Despre piatra de mormant a comitelui Laurentiu si cateva probleme arheologice
si istorice in legéatura cu ea, SCIA, nr. 1-2, 1957.

Mailat lon — Namdesti. Schitul de calugarite din districtul Muscel, ms, 1980.

Marcu Florin — Marele dictionar de neologisme, Bucuresti, 2002.

Mavrodin T., Bacanu S. I., Cristocea S., Constantinescu Gr. — Arges. Ghid turistic al judetului,
Bucuresti, 1978.

Maxa A. — Ornamentul in piatra la palatul Mogosoaia. Stilul brdncovenesc, AMN, Cluj-Napoca,
XIll, 1976.

Mandescu Dragos — Patrimoniul litic al Muzeului judetean Arges, ms., Pitesti, 2005.

Musicescu Maria, lonescu Gr. — Biserica domneasca din Curtea de Arges, Bucuresti, 1976.
Mutihac V., lonesi L. — Geologia Romaniei, Bucuresti, 1974.

Nania lon — /storia vinatorii in Roméania, Bucuresti, 1977.

Nania lon — Unelte ale paleoliticului inferior descoperite pe vaile Drambovnicului si Mozacului
(judetul Arges), SCIV, 23, 1972.

Nania lon — Locuitorii gumelniteni in lumina cercetarilor de la Teiu, SAl, 1967.

Nanu A. — Pe scurt despre sculptura, Bucuresti, 1966.
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Nanu Dimitrie Al. — Din literatura populara argegseana, Pitesti, 1973.

Nicolau Irina — Ghidul sarbatorilor taranegti, Bucuresti, 1998.

Nicolau Irina, Huluta Carmen — Credinte si superstitii romanesti dupa Artur Gorovei si Gh. E.
Ciaugianu, Bucuresti, 2000.

Nicolescu Corina — Arta veche romaneascd, Bucuresti, 1964.

Nicolescu Corina — Case, conace si palate vechi romanesti, Bucuresti, 1979.

Nicolescu Corina — Mostenirea artei bizantine in Romania, Bucuresti, 1971.

Nicolescu Corina — Muzeologie generala, Bucuresti, 1975.

Olteanu Antoaneta — Metamorfozele sacrului. Dictionar de mitologie populara, Bucuresti, 1998.
Onea Octavian — Un raport al lui Grigore G. Tocilescu privitor la infiintarea muzeului din
Cémpulung-Muscel, SCMCM, 1981.

Oprescu-Jinga Carmen — Monumente de arhitecturd campulungene — expresie a ambiantei
cultural-istorice a anilor 1890-1910, SCMCM, 1989.

Oprescu G. — Sculptura statuard romaneasca, Bucuresti, 1954.

Pamfile Tudor — Vazduhul dupa credintele poporului roméan, Bucuresti, 1916.

Panaitescu P. P. — Introducere in istoria culturii romanesti, Bucuresti, 1969.

Pacurariu M. — Istoria Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2000.

Paunescu Al. — Evolutia uneltelor si armelor de piatra cioplitd pe teritoriul Roméniei, Bucuresti,
1970.

Parnuta Gh. — Campulung—Muscel, strdveche vatra de cultura a Tarii Romanesgti, Campulung-
Muscel, 1974.

Parvan Vasile — Dacia, Bucuresti, 1972.

Pelimon Alex. — Impresiuni de calatorie in Roménia, Bucuresti, 1984.

Petrescu Paul — Motive decorative celebre. Contributii la studiul ornamenticii romanesgti,
Bucuresti, 2000.

Pippidi D. M. — Istoria Roméniei, Bucuresti, 1960.

Popa Petre, Dicu Paul, Voinescu Silvestru — Pitesti, pagini de istorie, SCMJA, 1986.

Popescu C. E. — Zoomorf si antropomorf. Polisemantismul plasticii monumentale bré&ncovenesgti,
SCIA.AP, 1987.

Popescu M. M. — Sculptura medievala in piatra in Tarile Romane, Bucuresti, 1985.

Racovita Emil — Speologia — o stiintd noua a stravechilor taine subpamantesti, Bucuresti, 1961.
Radulescu-Codin C. — Muscelul nostru, Campulung, 1922.

Rautescu loan, preot — Catagrafia fostului judet Muscel facutd la anul 1840, din porunca
mitropolitului Neofit, GB, an. XXIV, 1965, nr. 9-10.

Rautescu loan, preot — Campulung-Muscel, monografie istoricd, Campulung-Muscel, 1943.
Rautescu loan, preot — Schitul Marculesti (Fldméanda), GB, 1965, nr. 9-10.

Rautescu loan, preot — Schitul Namaesti, GB, an. XVI, 1957, nr. 8-9.

Rautescu loan, preot, Petrescu Zaharia, preot — Schitul Cetatuia Negru-Voda, GB, an. XV,
1956, nr. 3-4.

Rosetti D. — Santierul arheologic de la Cetateni. Materiale si cercetari arheologice, Bucuresti,
1962.
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Rujan Adriana, Alexandrescu Costin — Colinde si obiceiuri de iarna din Arges si Muscel, Pitesti,
1998.

Rujan Adriana, Nicolaescu Sergiu — Folclor poetic din Arges, Pitesti, 1979.

Samoila Constantin — Jidovul de la Corbi, ,La timp”, nr. 3/2004.

Samarescu Adrian — Dinamica structurilor mentalitare, Pitesti, 2006.

Scorpan Constantin — Cavalerul trac, Constanta, 1967.

Stahl H. Henri — Contributii la studiul satelor devalmase romanesti, vol. Il, Bucuresti, 1959.
Stoicescu N. — Bibliografia localitatilor si monumentelor feudale din Roméania, |, Tara
Roméneasca, Muntenia, Oltenia, Dobrogea, vol. 1-2, A — Z, <Craiova>, 1970.

Serban M., Viehmann |., Coman D. — Pesteri din Romania, Bucuresti, 1961.

Sincai Gheorghe — Invétatura fireascé spre surparea superstitiilor norodului, Bucuresti, 1964.
Talos lon — Gandirea magico-religioasa la romani. Dictionar, Bucuregti, 2001.

Theodorescu R. — Bizan{. Balcani. Occident la inceputurile culturii medievale romanesti
(secolele X-X1V), Bucuresti, 1974.
Theodorescu R. — Civilizatia romanilor intre medieval si modern, vol. |-1l, Bucuresti, 1987.

Theodorescu R. — ltinerarii medievale, Bucuresti, 1979.

Theodorescu R. — Un mileniu de arta la Dunérea de Jos (400-1400), Bucuresti, 1976.

Tocilescu Grigore — Manastiri, schituri si biserici din tard. Raporturi la Academia Romana,
Bucuresti, 1887.

Trestianu Domnita — Pledoarie pentru nobletea spirituala, AG, an. Il (37), nr. 17 (248), februarie
2003.

Tuca Florian, Cociu Mircea — Monumente ale anilor de lupta si jertfa, Bucuresti, 1983.

Tudor D. — Oltenia romana, Bucuresti, 1978.

Udriste Dumitru — De pe plaiuri argesene, Pitesti, 1974.

Urechia V. A. — Istoria Romaniei, tom VII, Bucuresti.

Vatasianu V. — Istoria artei europene. Epoca Medie, vol. |, Bucuresti, 1967.

Vatasianu V. — Istoria artei feudale in Tarile Roméane, vol. |, Bucuresti, 1959.

Vartosu V. — Din sigilografia Moldovei gi Tarii Romanesti, DIR, vol. Il, Bucuresti, 1956.
Viehmann |. — Pegteri din Roméania, Bucuresti, 1976.

Vlahuta Alexandru — Roménia pitoreasca, Bucuresti, 1971.

VlIadut Rodica — Creatori de arta populara, AG, 1966, an. 1, nr. 1.

Vladutiu lon — Etnografia poporului romén, Bucuresti, 1959.

Voinea |. loan-Vasile — Catagrafia bisericilor si preotilor din judetul Muscel la anul 1810, GB,
an. XXXV, 1976, nr. 3-4.

Voinescu Th. — Observatii asupra stilului brancovenesc. Portalul, SCIA.AP, nr. 1, 1968.

Vrabie Gheorghe — Ornamentica populara, AG, 1973, an. 8, nr. 11; 1974, an. 9, nr. 2.
Vulcanescu Romulus — Dictionar de etnologie, Bucuresti, 1979.

Vulpe Alexandru, Popescu Eugenia — Date noi privind grupul Ferigile in Arges, SCMJA, |, 1963.
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ABREVIERI

AG = Arges, revista, Pitesti.

AL = Argesul liber, cotidian, Pitesti.

AMN= Acta Musei Napocensis, Cluj-Napoca.

AV = Archiva Valachica, Targoviste.

BMI = Buletinul Monumentelor Istorice.

B CMI = Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice.

C= Cultura, revista, Pitesti.

C A g = Curierul de Arges, cotidian, Pitesti.

DIR = Documente privind istoria Romaniei. B. T.R. sec. XIV-XVII.
DRH = Documenta Romaniae Historica.

GB = Glasul Bisericii.

LL = Lumina lina, revista, Episcopia Argesului.

MI = Magazin istoric.

MO = Mitropolia Olteniei.

P O= Pastorul Ortodox, periodic, Episcopia Argesului.

S CIA = Studii si comunicari de istoria artei.

SCIA._AP = Studii si comunicari de istoria artei. Arta plastica.
S CIV = Studii si comunicari de istorie veche.

SCMCA = Studii si comunicari. Muzeul Curtea de Arges.
SCMCM = Studii si comunicari. Muzeul Campulung-Muscel.
SCMJA = Studii si comunicari. Muzeul judetean Arges.
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ADDENDA

CIVILIZATIA PIETREI
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Cuvantare la lansare...
mportanta fundamentala conferita pietrei in miturile universale este relevata
anecdotic intr-una dintre credintele stravechi asiatice. Astfel, potrivit unui
mit indonezian, ,La inceput, cand cerul era foarte aproape de pamant,
Dumnezeu a binecuvantat prima pereche de oameni cu toate darurile sale, pe care le-a
lasat jos, cu ajutorul unei franghii...

Intr-o zi, el le-a trimis o piatra, dar stramosii, surprinsi si suparati, o refuzara.
Dupa cétva timp, Dumnezeu a coborat din nou franghia, de asta data, cu o banana, care
a fost acceptata imediat de tofi cei prezenti...

Atunci, stramosii auzira vocea Creatorului: «—Deoarece ati ales banana, viata
voastra va fi scurta ca a acestui fruct. Daca ati fi ales piatra, viata voastra ar fi fost
asemenea existentei pietrei: imuabila, eterna !»...

Preluand absolut critic acest inedit mit indonezian, autorul volumului «Civilizatia
pietrei» a meditat profund asupra necesitatii lansarii, pe piata etnoculturala romaneasca,
nu a unei banale banane efemere, ci a unei carti ,solide” in esenta sa, care sa constituie
o autentica piatra de temelie a edificiului bibliografic argesean, nadajduind ca viata
acestui studiu de o dificultate evidenta va fi la fel de durabila — precum cugeta filosoful
Mircea Eliade, in studiul sau fundamental «Istoria credintelor si ideilor religioase» — ca o
»Stdncad menita sa releve durata infinita, permanenta, un mod de a exista independent
in devenirea timpului”...

Sustinuta preocupare pentru realizarea unei opere care sa reziste oricaror
judecati mai mult sau mai putin subiective a constituit o constanta a creatorilor autentici.

Celebrul sculptor antic Phidias a fost surprins de un admirator al sau slefuind cu
migala partea dorsala a unei statui de marmura destinata nisei unui templu. La
observatia ,admiratorului” asupra inutilitatii efortului sau, intrucat, datorita locului unde
urma sa fie amplasata, partea dorsala a statuii nu ar fi fost vazuta de nimeni, Phidias a
raspuns: «—O vad zeii !», meditand, desigur, asupra destinatiei unei adevarate opere de
arta: eternitatea, nu efemeritatea...

In obsedanta cautare a modului personal de a se exprima printr-o opera care sa
atinga perfectiunea, artistul este surprins intr-una din scrierile lui Oscar Wilde.

Un sculptor care gandea numai in bronz a ridicat, pe mormantul sotiei, o statuie
intruchipand durerea eterna. Dupa trecerea anilor, el simte nevoia sa sculpteze o
lucrare 1inchinata bucuriei de-o clipa... Nemaigasind un strop de bronz, a topit
monumentul durerii vesnice de pe mormantul singurei femei pe care o iubise, pentru a
turna statuia cea noua a bucuriei efemere...
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Constantin Brancusi, sculptorul roman de faima universala, care isi imagina ca
una dintre capodoperele sale: «Coloana infinita» a fost facuta ,sa sustind bolta
cereasca’, isi exprima constant atasamentul fata de propria creatie artistica, mult mai
puternic decat cel indus in suflet de o fiinfa extrem de apropiata. Marele sculptor
marturisea cu mana pe inima situatia dilematica in care se afla: sa-si revada prietena de
care se despartise de mult timp sau sa-si continue propria sa creatie: ,Ma géndesc la ea
cu dor, dar pietrele ma tin legat !"...

Relevand permanenta preocupare pentru acuratetea formei in care isi exprima,
prin scris, ideile, poetul Tudor Arghezi se confesa admiratorilor sai: ,Verbul «a scrie»
are, in fricile mele, prestigiul sapatului in piatra.”.

Fara ,modestia care — precum insinua un celebru filosof roman, are comun cu
prostia, inclusiv o rima perfectda” — pastrand, evident, cu decenta, proportiile valoric
umane, eu insumi, pe cand scriam despre «Civilizatia pietrei», pe capacul incuiat cu
lacat al unei pianine dezacordate, intrucat nu aveam la Creatie, nici macar un colt de
birou, percepeam notele discordante ale ,muzicii” textului pe care incercam sa-l
compun, asemenea unor pietre cazute din senin pe cursul unei ape linigtite...

Revenind la consemnarile unor mari spirite ale culturii universale, in arta ca, de
altfel, si in cercetarea stiintifica, sunt creatori si ,creatori ad-interim”, precum ii ,gratula”
sarcastic, pe imitatorii de profesie, poetul Lucian Blaga...

Filosoful si istoricul francez Frangois-Marie Arouet, cunoscut in literatura
universala sub pseudonimul Voltaire [1694-1778], il eticheta, fara menajamente, pe
imitator, Tn «Histoire de Jenni», drept ,un prost brutal care n-are niciodata idei decat ale
altora”. Panseul voltaireian s-ar potrivi de minune celor care reproduc, in ,creatia” lor,
pasaje intregi din opere publicate, gandite de aliii, fara sa indice niciodata sursa,
intrucat, pentru ei, a copia ideile altora este infinit mai simplu decat a crea ei ingisi, cu
adevarat, ceva, confirmand, prin ,excerpte” de dimensiunile livresti ale unui capitol,
veridicitatea inspiratului aforism de esenta populara al lui Cezar Bolliac: ,E lesne sa
faca cineva pomana cu coliva straina” !...

Va marturisesc sincer ca, din aceste considerente deloc incurajatoare, am
incercat deseori o teama motivata de a mai scrie, inclusiv despre piatra, pe care, insa,
nu o pot condamna de ,lipsa de o civilizatie” autentica, precum ii condamn pe unii dintre
»autorii” care Tti preiau ideile, cu o seninatate tembela, intuind ca le confera o greutate
sporita, exclusiv, prin propria lor semnatura... Glosand, insa, in spiritul expresiilor
populare formate pe baza vocabulei piatra, marturisesc ca, in elaborarea acestui studiu,
n-am numarat pietrele, fluierand crezul, ci mi-am pus carul in piatrd, decis ca ori cu
capul de piatra, ori cu piatra de cap — asadar, intr-un fel sau altul, deseori, stdnd piatra
pe capul cuiva, incomodand, deci, mai ales, daca il simteam ca ar avea inima de piatra,
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prin urmare, parea nepasator si rau intentionat, sa scot apa (a se citi — informatii) si din
piatra seaca.

Studiul despre civilizatia pietrei a fost, ab initio, ca o piatra de moara, extrem de
dificil, anevoios, intrucat nu puteam privi cu ochi de piatra, indiferent, cum se incerca
deseori sé se arunce cu pietre in mine, acuzandu-ma ca misc din loc toate pietrele,
deranjand, probabil, pe altii mai putini receptivi la demersul meu de a obtine informatji
utile conceperii acestui eseu stiintific.

Deseori, eram nevoit sa calc din piatra in piatrd, depunand eforturi sustinute in
intentia de a realiza ceva tare ca piatra, care sa reziste in timp, evitand, pe cat posibil,
un repros previzibil altfel ca am calcat in piatra seaca. Sper, sincer, ca, dintre sursele
informative mentionate in ampla bibliografie selectiva inclusa in volum, n-a mai ramas
piatra pe piatra, din care sa nu extrag esenta informatiilor continute.

Ins4, iluzia falsa a eternitatii pietrei — inclusiv a unor eseuri despre piatré — pare
sa fi fost spulberata liric in meditativele stihuri ale poetului filosof Lucian Blaga:

,Batranii spun ca apa trece

si spun ca pietrele raman,
dar lucru’ altfel se petrece,
pe scoarta globului batran.
Ca piatra, orisicat de tare,

se macina, cu timpul, stand,
iar, peste trista-i macinare,
raman doar apele curgand”...

Pentru ca am experienta trista a unor lansari subiectiv discutabile, intuind
posibilitatea unor reactii adverse, reactii de respingere tipice unor spirite fara spirit, de a
arunca — spre a fi in tema — cu pietre in orice si in oricine, din pura invidie, actiune sper,
solitara, in contextul unor aprecieri laudative motivate, de altfel, prin valoarea reala a
unor opere durabile cum sunt cele din piatra si — prin extensie — despre piatra, intre care
includ, fara falsa modestie, si aceasta «Civilizatie a pietrei», va reproduc aforismul unui
celebru ganditor francez, Hector Berlioz, din ,Memoirés”, care incercase, la randu-i,
experienta suparatoare a denigrarii de catre neavizati a uneia dintre operele sale la
lansarea ei ,oficiala”: ,Trebuie sa strangi pietrele ce {i se arunca, fiindca sunt inceputul
unui piedestal...”.

Un remarcabil carturar muscelean, preotul Constantin Dejan, cu o vasta
experienta confirmata in cercetarea sociologica nationala, observa, spre sfarsitul vietii —
simtindu-se, probabil, uitat, desi daruise enorm de mult din viata sa vietii sociale ! —
constata cat de labila este memoria oamenilor ale caror existente se intersecteaza,
volens-nolens, cu propria existenta: ,Memoria oamenilor — afirma si confirma, reiterand
demersuri reprobabile impotriva sa, distinsul preot — este atat de partinitoare, atat de
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capricioasa, atat de efemera comparativ cu memoria pietrelor intotdeauna mai
recunoscatoare, mai credincioasa, mai durabila si mai obiectiva !...

Al Domnului — mentiona el, intrigat de nerecunostinta semenilor — este cuvantul:
,Daca acestia vor tacea, atunci pietrele vor striga !”...

Poate numai pietrele vor aminti, peste vremuri, in graiul lor tacut, si in cazul
semnatarului acestei carti, despre efortul extraordinar de a merge pe o cale nu atat de
batatorita, cu piedici, uneori, insurmontabile, pentru dezvaluirea, printr-o opera de
sinteza, a civilizatiei lor terestre in arealul etnocultural Arges-Muscel, operatiune extrem
de dificila efectuata, la o comanda etno-profesionala, impotriva unor alte preferinte
manifestate evident de autor in cercetarea stiintifica ...

Si, dand, in final, glas gandurilor marelui carturar Nicolae lorga: ,Laude nu
astept si n-am nevoie de ele. De un lucru as dori sa fiu crutat: de acele procese cu
privire la amanunte, care nu scad o carte, ci arata punctul de vedere scazut al
specialistului care se improvizeaza judecator”,

va multumesc sincer pentru participarea dumneavoastra la lansarea volumului
«Civilizatia pietrei in arealul etnocultural Arges-Muscel» !...

Grigore Constantinescu

Gheorghe Paun
O enciclopedie a pietrei
[din Arges si Muscel]

Buletin cultural argesean, nr, 3 [14] / 2008, p, 11-12.

interesat prioritar de istoria culturii si civilizatiei populare din jud. Arges,

istoria monumentelor de arhitectura ecleziastica si memoriala, personalitati
literare legate efectiv sau afectiv de zona Argesului, toponimie argeseana”, dupa cum
aflam din «Arges. Dictionar de istorici», de Spiridon |. Cristocea, Pitesti, 2003, Grigore
Constantinescu. Titlul cariii ilustreaza perfect scurta caracterizare de mai inainte:
«Civilizatia pietrei. Arealul etnocultural Arges-Muscel». Ea este editata de CJCPCT
Arges si publicata de Editura Alean, Pitesti, in 2008. Daca numar bine, este a
unsprezecea carte a dlui Constantinescu, care mai are in pregatire, cu titlurile deja
stabilite, alte zece carti. Absolut impresionant, cum este, de altfel, si cartea de fata.
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Documentata, bine scrisa (precis si tehnic in partea tehnica, inimos si
bogat adjectivat acolo unde vine vorba de locuri, constructii, persoane
cunoscute), plina de informatie, dar usor de citit, trecand de la geologie la istorie,
de aici la folclor si la arhitectura cu o usurinta care atrage si produce admiratie.

O enciclopedie ziceam, cu un continut extraordinar de bogat si de variat.
Reiau in fuga cateva titluri de capitole sau subcapitole, spre ilustrare: Relatia om —
unealta de piatra; Granitul de Albesti; Piatra — arma de lupta; Castrul roman Jidava;
Sculptura in piatra din evul mediu; Executarea monumentelor lapidare; Centrul de
pietrari Albestii de Muscel; Cercetatori in domeniul exploatarii pietrei; Filmul ,Pietrarii din
Albesti”; Pestera Dambovicioara; Bisericile rupestre (Corbii de Piatra, Cetateni,
Namaesti etc.); Monumente ecleziastice din piatra (din Curtea de Arges, gasim Biserica
Manastirii Argesului, Biserica Domneasca, Biserica San Nicoara, Biserica Olari);
Cetatea Poenari; Cule — conace (inclusiv pe valea Topologului); Cruci de piatra;
Monumente ale eroilor; Sculptura in piatra in mediul citadin; Fantani monumentale (se
incepe cu cea a mesterului Manole); Troite din piatra; Drumuri si poduri din piatra; Artisti
ai sculpturii in piatra; Civilizatia pietrei in mitologia romanesca; Demologia pietrei;
Civilizatia pietrei in folclorul literar; Piatra in eseistica zonala; Civilizatia pietrei in colectii
argesene etc. etc., incheindu-se cu o bogata bibliografie, indici de nume si de abrevieri,
asa cum fii stad bine unei carfi scrise cu grija si dedicata deopotriva specialistilor si
iubitorilor de istorie/cultura in general. Toate acestea, in 256 de pagini, urmate de o
serie de planse color care ilustreaza subiecte tratate pe parcursul cartii.

Pentru ca am punctat mai devreme cateva dintre sectiunile dedicate Curiii de
Arges, mai adaug informatia — pentru mine, inedita, dar dincolo de asta, semnificativa
din motive, sa zicem politico-istorice... cum ca, in anul 1911, Prefectura judetului Arges
a dispus demolarea Bisericii Domnesti, pe motiv de deteriorare avansata; noroc ca
locuitorii orasului ,au colectat — in urma interventiei preotului $tefan Dumitrescu — suma
de 56.000 lei, oferind-o Comisiunii Monumentelor Istorice, in scopul intreprinderii unor
lucrari urgente de restaurare”. Ma intreb daca azi am mai fi in stare sa salvam un
monument de la demolare prin colecta publica...

Nu stiu cati ani de munca sunt sintetizati in aceasta carte, cate teancuri de fise
adunate de-a lungul anilor, ore de biblioteca, de arhiva si de teren, cat efort de ordonare
a materialului, este vizibila insa placerea dlui Constantinescu de a scrie, dragostea sa
pentru Arges si Muscel (desigur, cu centru in Poenarei, satul natal, caruia I-a dedicat de
curaénd o frumoasa monografie, aparuta tot in 2008, la Editura Tiparg, Pitesti, sat despre
care vine vorba de multe ori si in lucrarea de fata). Sa-i asteptam urmatoarele cartj,
care se anunta la fel de interesante si care impreuna cu cele publicate deja par a se
ingemana intr-o veritabila enciclopedie istoric-literar-etnoculturala a Argesului si
Muscelului.

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 269



GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

SUMAR

m Introducere /3
e Relatia om - unealta de piatra / 6
e Svimipie[!]-8
m Consideratii geomorfologice /9
e Granitul de Albesti / 10
e Calcarul numulitic de Albesti / 11
m Evolutia prelucrarii pietrei/ 14
e Consideratii generale / 14
e Piatra —arma de lupta / 11
m Civilizatia pietrei Tn antichitate /11
e Castrul roman Jidava / 18
m Sculptura Tn piatra din evul mediu /21
e Atestare documentara a ocupatiei / 23
e Atestarea toponimica a ocupatiei / 23
m Exploatarea si prelucrarea pietrei/ 21
e Exploatarea si prelucrarea calcarului de la Albesti / 28
e Executarea monumentelor lapidare / 30
e Epuizarea carierei de la Albesti / 32
m Centrul de pietrari Albestii de Muscel /39
m Sculptura Tn piatra la Campulung-Muscel /33
m Ornamentica monumentelor lapidare / 38
m Cercetatori Tn domeniul exploatarii pietrei / 42
e Geologul Mathei Draghiceanu / 43
e Etnologul lon Chelcea / 83
m Pietrarii din Albesti — marturii In timp /48
e Filmul «Pietrarii din Albesti» / 39
m Civilizatia pietrei /69
e Pestera Dambovicioara / 69
m Bisericile rupestre /10

210 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

e Biserica rupestra Corbii de Piatra / 13
e Biserica rupestra Cetateni/ Tl
e Biserica rupestra Namaesti / 80
e Biserica Iui Enache / 88
e Biserica lui Achim / 88
m Arhitectura pietrei / 84
m Monumente ecleziastice din piatra /91
e Biserica Manastirii Argesului / 91
e Biserica Domneasca «Sf. Nicolae» / 98
e Biserica «San Nicoara» / 101
e Biserica Olari / 103
e Biserica schitului Bradet / 104
e Manastirea Negru Voda / 109
e Ansamblul Baratia / 108
e Biserica Fundeni / 109
e Biserica Olari / 111
e Biserica Flamanda / 113
e Biserica Florica / 114
e Biserica Podu Dambovitei / 116
m Cetati medievale /118
e Cetatea Poenari/ 119
e Cetatea Dambovita / 122
e Cetatea Oratia / 124
m Cule — conace /121
e Cula Racovita / 128
e Cula Retevoesti / 130
e Culele din Suici / 133
e Cula-conac Tigveni / 139
e Cula Budeasa / 136
e Cula Furnicosi / 131
m Urbanismul pietrei / 138
e Casa Poporului / 138
e Casa Scanteii / 140
e Ateneul roman / 140
e Primaria orasului Campulung-Muscel / 141
e Vila Mathei Draghiceanu / 142
m Cruci de piatra /144
m Monumente ale eroilor /149

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL

n



GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

m Sculptura Tn piatra din mediul citadin /164
e Traditie si modernism / 164
e Tabara internationald de sculptura din Pitesti / 169
e Tabéra de sculptura din Campulung-Muscel / 166
m Arta peisagistica/ 161
m Fantani monumentale /N
e Fantana mesterului Manole / 112
e Fantana Manastirii Vieros / 113
e Fantana conacului Golesti / 114
e Fantana generalului Minciaky / 119
e Fantani dedicate eroilor / 119
m Troite de piatra / 176
e Troita de pe Grui / 116
e Troita Bisericii Mavrodolu / 111
e Troita ,japonezilor” / 111
m Drumuri si poduri de piatra /118
e Podul de piatra Podu Dambovitei / 118
e Podul de la Cernavoda / 119
e Drumul spre Poenarei / 180
m Artisti ai sculpturii Tn piatra /181
e Dimitrie Matauanu / 181
e Dimitrie Mirea / 182
e Constantin Baraschi / 183
m Civilizatia pietrei Tn mitologia romaneasca / 184
e Petrogeneza / 184
e Originea pietrelor / 181
e Metamorfoza pietrei / 188
e Piatra — element cultural / 189
e Sacralitatea pietrei / 190
e Piatra — metafora familiala / 191
e Pietrificarea — semnificatii folclorice / 192
e Piatra — piatra de hotar / 193
m Eroi mitologici zonali / 194
m Piatra in superstitji / 197
m Piatra in descantece si farmece / 198
m Piatra in credinte / 199
m Piatra in fenomene paranormale / 202
m Piatra — supozitii fantasmagorice / 206

212 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

m Demologia pietrei/ 206
m Civilizatia pietrei Tn folclorul literar /210
e Proverbe / 211
e Expresii si locutiuni / 212
e Folclor poetic/ 216
e Plugusorul / 219
e Sorcova/ 220
e Ghicitori / 221
e Strigaturi / 221
e Cantece de nunta / 222
e Cantece lautaresti / 223
e Doine / 223
e Balade / 224
m Piatra Tn eseistica zonala / 221
m Civilizatia pietrei Tn colectii argesene / 230
e Lapidarium / 230
e Muzeul municipal Curtea de Arges / 231
e Muzeul judetean Arges / 234
e Muzeul municipal Campulung-Muscel / 236
e Complexul muzeal Golesti / 240
e Muzeul pomiculturii si viticulturii din Romania / 241
e Scoala populara de arta /243
e Muzeul satesc Titesti / 249
m Civilizatia pietrei Tn studii referentiale / 246
e Gheorghe Aldea — Sculptura taraneasca in piatra / 246
e Florea Bobu Florescu, Paul Stahl, Paul Petrescu — Arta populara din zonele Arges si
Muscel / 249
e lon Vladutiu — Turism cu manualul de etnografie / 250
e Georgeta Stoica, Paul Petrescu — Dictionar de arta populara /230
e Album: Ornamente in arta populard a jud. Arges /292
e lon Chelcea — Prelucrarea pietrei de Albesti / 292
m Lexic /234
m Bibliografie selectiva / 236
m Abrevieri/ 263
m Addenda /264
mSumar/ 264

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 213




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

Redactor/tehnoredactor — GRIGORE CONSTANTINESCU
Lector — EUGENIA CONSTANTINESCU
Imagini — INTERNET, G.C.

DTP — DAN IULIAN COTAR
1-14. X. 2017

214 AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL




GRIGORE CONSTANTINESCU CIVILIZATIA PIETREI

AREALUL ETNOCULTURAL ARGES-MUSCEL 215



W™

-
L -

= =

Confesiuni literare, Bucuresti, 2003e 252 p.

Destine literare, Pitesti, 1999e 226 p.

Evocari literare, Pitesti, 2014 328 p.

Solilocvii. Reflectii lapidare, Pitesti, 2004e 106 p.

Stante din circumstante. Epigrame, Pitesti, 2005e 108 p.

Rezistenta armata anticomunista de pe versantii sudici ai
Muntilor Fagaras, Pitesti, 2006e 264 p.

Epopeea Rezistentei anticomuniste din Poenarei, Pitesti, 2009¢ 152 p.
Argesul monumental. Enciclopedie patrimoniala, Pitesti, 2011e 560 p.
Arges. Dictionar etnocultural, Pitesti, 2006 318 p.

Monumente memoriale din Arges.Cruci de piatra, Pitesti, 1999e 328 p.
Ceramica din Arges-Muscel, Pitesti, 2001e 230 p.

Civilizatia pietrei - arealul etnocultural Arges-Muscel, Pitesti, 2008e 276 p.
Corbi-Muscel. Monografie etnoculturala, Pitesti, 2006e 176 p.
Poenarei-Muscel. Monografie etnoculturala, Pitesti, 2008e 320 p.
Campulung-Muscel. Ansamblul medieval-modern, Pitesti, 2013 320 p.
Curtea de Arges. Ansamblul medieval-modern, Pitesti, 2013e 208 p.
Pitesti. Ansamblul medieval-modern, Pitesti, 2013e 280 p.

Argesul artistic, Pitesti, 2014 320 p.

Portrete-pirogravura-panseuri, Pitesti, 2014 180 p.

TN colaborare:

e Glosar arealul etnocultural Arges-Muscel, Pitesti, 2013.

e Arges. Ghid turistic al judetului, Bucuresti, 1978.

e Arges. Cartea eroilor, Pitesti, 1984 — redactor.

e Mioveni. Pasi in timp, Pitesti, 2007.

e Stalpeni-Arges-Romania. Carte de identitate europeana, Pitesti, 2009.




	ÎN  EVUL MEDIU 
	E 
	Toponimia  facilitează determinarea teritorială a unor centre de meşteri specializaţi în prelucrarea pietrei. «Câmpul crucerilor» este un nume topic a cărui semnificaţie relevă, prin pluralul „cruceri”, intensitatea ocupaţiei practicate în decursul evului mediu în Câmpulung-Muscel, „Câmpul crucerilor din capul nordic al Scheiului fiind sediul de concentraţiune a pisarilor domneşti, loc ce îl favoriza vecinătatea vechii cariere de piatră de la Albeşti”. 
	M 
	aterialul destinat executării monumentelor lapidare – calcarul  numulitic – era  exploatat din cariera „Malul pietrelor” situată în partea de sud-est a localităţii Albeşti-Muscel. Caracterul nesistematic al exploatării carierei a fost determinat, în special, de regimul de proprietate, suprafaţa exploatabilă fiind situată pe terenuri aparţinând unor locuitori diferiţi. 
	  
	  
	Exploatarea calcarului presupune efectuarea, în prealabil, a operaţiei de decopertare a stratului de pământ cu grosime variabilă de 3 - 4 m. Din considerente economice, pentru obţinerea materialului de prelucrare cu cheltuială minimă, stratul de pământ decopertat era depozitat împreună cu sterilul rezultat din deşeurile de prelucrare în imediata apropiere a „locului de scos piatra”, în limitele lotului deţinut.  
	Depozitarea iraţională a stratului de pământ şi a sterilului a dus, în decursul timpului, la acumularea unor materiale de această natură peste stratul de rocă neexploatat. În aceste condiţii, exploatarea calcarului a implicat, ulterior, un efort substanţial, decopertarea împunând iniţial înlăturarea materialelor depozitate. Decopertarea era urmată întotdeauna de detaşarea stratului de piatră friabilă utilizată ca material de construcţie.  
	P 
	entru executarea crucilor, se determină linia centrală ce uneşte extremităţile cele mai îndepărtate ale pietrei degrosate care, condiţionat de forma piesei, este  adusă la contururi cvasiovoidale. Se stabileşte, apoi, adâncimea maximă a scobiturilor de pe faţa „curată” şi, cu ajutorul unui „dreptar” din lemn, se marchează limita până la care urmează a se regulariza suprafaţa piesei.   
	Degajarea materialului până la linia trasată astfel se efectuează cu „scapiţatorul” – daltă cu „gura” lată, puţin oblică, ori cu „gradina” – daltă prevăzută cu dinţi.  
	A 
	rhitectura populară tradiţională este caracteristică arealului judeţului Muscel. Construcţiile de locuit specifice, prevăzute cu două niveluri se conservă încă. Nivelul inferior al acestora este destinat depozitării produselor pomicole în beciuri prevăzute cu paturi lungi pentru păstrarea fructelor. Nivelul superior este amenajat exclusiv pentru locuit. 
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	Întreprinzând o succintă incursiune personală în geneza monumentelor rupestre, Constantin D. Aricescu într-un imaginat dialog cu un  interlocutor al său, consideră că „înainte de urcarea creştinismului pe tron, (înainte de 330 d. H.), grotele, catacombele, subteranele serveau primilor creştini de locuri de propagare şi de ascunzători, de biserici, în fine: persecuţiile Cesarilor şi Patricilor nu le permiteau primilor creştini a propaga pe faţă principele de libertate şi dreptate, de egalitate şi fraternitate, proclamate de Crist pe Golgota. 
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	E 
	lemente specifice acestui gen de arhitectură se regăsesc şi în structura Culei Hagi Tudorache din Budeasa  construite ante 1762, pe malul estic al râului Argeş, la circa 5 km nord-est de municipiul Piteşti. De plan dreptunghiular, organizat în jurul unei axe longitudinale care reuneşte foişorul cu sacnacsiul pentagonal, construcţia include două niveluri: un beci în demisol boltit în leagăn cu arce-dublouri, peste care se înalţă etajul format din două dormitoare, la vest, bucătărie şi sufragerie (est), precum şi un balcon construit, ulterior, în consolă, din lemn. 
	Pietrari renumiţi, originari din Albeştii Muscelului, au înzestrat splendida construcţie cu pecetea autentică a frumosului dăltuit în calcar. 
	C 


	Fântâna  
	generalului Minciaky ■ 
	Construită în anul 1835, în perioada ocupaţiei ruse a Principatelor Române, cu cheltuiala generalului Matei Minciaky, consul rus în Valahia şi Moldova, care fusese impresionat de peisajul natural al Câmpulungului şi împrejurimilor sale, monumentul este format dintr-un soclu pătrat, un alt soclul octogonal, un tambur cilindric şi un acoperiş conic cu decor în solzi.  
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	DRUMURI  SI  PODURI  
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	Acest comportament ciudat, de „turmă”, circumscris conduitei emblematice „O, sancta simplicitas”, poate genera un obicei care, dacă va deveni „tradiţional”, riscă să lase, în scurt timp, aleile din curtea mânăstirii, fără decorativele „mărgăritare” albe de piatră. [Top, nr. 1027 / 8. XII. 2006]. 
	în  
	supozitii  fantasmagorice 

	D 
	escoperind, printre pietrele desprinse din zidul casei sale de la Corbi-Muscel, „o piatră puţin rotundă şi de un colorit arămiu”, înv. Ioan Andreescu a intuit iniţial că ar putea fi „fosila pietrificată a unei broaşte ţestoase”. Analizând-o atent, însă, cu lupa, este surprins că, de fapt, se afla „în posesia unei «hărţi» cartografiate în timpuri foarte îndepărtate”. (Sic !) 
	Detaliile oferite de către autorul articolului «Misterele de la Corbi» sunt, într-adevăr, misterioase, întrucât „Piatra-hartă este învelită în bronz şi are o greutate de 5,500 kg; cercul lungimii – 53 cm; cercul lăţimii – 46 cm, iar grosimea la centru – 9 cm. Pe faţă sînt încrustate, în relief, mări, munţi, lacuri, ape curgătoare, drumuri, cetăţi, regiuni şi teritorii departajate geometric. Câteva tablouri măiestrit desenate completau medalionul; de exemplu, Plecarea, Întîlnirea, Creaţia, Meditaţia… Pe revers: imaginea unui cavaler – poate Heros, poate cavalerul trac, e înconjurată de oameni, păsări, animale simbolic aranjate. Figura îl arată puternic, stăpân al vieţii şi al morţii. Pe marginea medalionului-hartă apare o scriere foarte veche, nedegajată încă de elemente pictografice, dar în care se pot observa – după părerea autorului – suficiente semne şi litere ale alfabetului greco-cipriot şi chiar latin”.   
	Reproducerea in extenso a articolului apărut în revista «Flacăra» relevă fantezia debordantă a autorului, care, apelând la un specialist în arheologie, de altfel, controversat, continuă să persevereze împreună cu acesta în „descifrarea” misterelor bolovanului de la Corbi. 
	Pe cele două feţe ale pietrei, ar fi „reprezentate hărţi cu teritorii din: Dacia, Sciţia, Anatolia, Transcaucazia”. Un teritoriu extrem de precis delimitat !…  
	Textul în „limba daco-getică” al pietrei „meteorice” datate cu o certitudine uimitoare: 339 î.e.n. (sic !) este în „original”: «EUMEAL KUN MEG ERU ATEAS 10 APPOL -ideogramă solie- NA LAXIS -ideogramă cetate- ISTRONANI UET EU SORN LAH I MAI PHILIP 403 -ideogramă corăbii- DAS».  
	În „traducere”, misteriosul text ar suna astfel: „De la Eumeal cel drept, Marele Vultur Ateas la 10 zile de la echinocţiul de primăvară a trimis solie la Apollonia din nou să lovească cetatea lui Istronanis, să distrugă frumoasa Sorn şi (în starea aceasta) marele Filip să lovească cu 403 corăbii”.   
	Şi, pentru ca „senzaţionala misivă meteorică” să aibă un suport „istoric”, autorii „precizează” că: „În «Istoria lui Philip», Pompeius Trogus menţionează că regele sciţilor Ateas a cerut, prin intermediul Apolloniei, ajutor lui Filip al II-lea al Macedoniei în lupta cu histrienii. Regele Macedoniei porneşte o campanie contra sciţilor în 339 î.e.n., deoarece Ateas nu a plătit despăgubirile cerute, învingîndu-i. Istronanis, rex Histrianarum – conducătorul uniunii tribale getice – avea reşedinţa în Sorn (consemnată de Ptolemeu sub forma Sornum)”. (Sic !). 
	Quod erat demonstrandum ! – ar fi zis latinii, dacă le-ar fi căzut bolovanul în mână sau, eventual, în cap !…  
	Autorii nu se rezumă la consemnarea „seacă” a mesajului „împietrit”, ci fixează chiar locul cetăţii dacice Sornum la „Nisipuri”, pe Râul Doamnei, în apropiere de Muntele Moldoveanu…  Exact în arealul geografic vizat de volumul «Civilizaţia pietrei în Argeş şi Muscel» !… 
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