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BIO-BIBLIOGRAFIE

S-a niscut la 19 octombrie 1952, in satul Carciu, comuna Vagiulesti, judetul Gorj. Are un frate si doua surori.
Mircea si Sofia sunt gemeni. A absolvit Liceul teoretic ,,Traian Doda” din Caransebes. A debutat cu poezie, in
ziarul judetean ,Flamura” din Caras-Severin. In primii doi ani de liceu a fost coleg — de internat - cu poetul
Octavian Doclin. A ficut armata la griniceri . In 1978 a absolvit cursurile ( la zi) ale Facultitii de Filologie a
Universitatii din Timisoara, sectia Romana- Latina. Vreme de doi ani ( 1976-1078) a fost presedintele Cenaclului
literar ,Pavel Dan” al Centrului Universitar Timigoara. A fost prieten la catarama cu poetul Ion Monoran ( cel
care a aprins scAnteia Revolutiei, oprind tramvaiele, in Piata Maria). impreuns cu Ion Monoran si Adrian Derlea
aintemeiat, in cadrul opzecismului inci incipient pe atunci, o efemera miscare literara numita ,,Monodersilism”.
Desi a terminat Facultatea cu media 9,30, a fost repartizat ca profesor — daté fiind criza de posturi mediul urban
- in localitatea Independenta, Judetul Cilirasi. In 1982, pe cind era profesor aici, i-a aparut volumul de debut
Obrazul celdlalt al Lunii (in urma castigirii concursului de debut organizat de Editura ,Albatros”) In aceeasi
zond ficeau naveta - de la Bucuresti — poetii Matei Visniec si Mariana Marin. Spre a se muta in Arges (de unde
era sotia sa) , Mircea Barsila a fost nevoit sa-si caute, in 1985, o slujba care nu avea nici o tangenta cu
invitimantul. Mai exact, cei din conducerea Inspectoratului de Invitimant Arges i-au spus ci nu-i poate primi
in sistemul judetean al invatamintului pe amandoi: si pe el , si pe sotia sa. Asa a ajuns Mircea Barsila in functia
de Sef al Inspectoratului Pitesti al Uniunii Compozitorilor din Romania, o functie banoasi, dar care implica
faptul ca in cartea sa de munca apareau cuvintele: lucrator gestionar”. Din 1991, a fost , vreme de doi ani,
director al Casei de Culturd din Curtea de Arges. Alte slujbe: redactor la revista ,Calende”, secretar literar al
Teatrului ,,Al.Davila”. A obtinut Doctoratul in Literatura, in anul 2000. in prezent este Profesor universitar dr.
la Facultatea de Litere a Universititii Pitesti , unde a sustinut inca din 1994 cursuri si seminarii. Are un copil
eminent (Claudiu), care este medic rezident. Mircea Barsild nu a fost membru al P.C.R si nici informator.

Carti publicate:

Obrazul celalalt al Lunii, Ed. Albatros,
Bucuresti, 1982 ;

Argint galben, Ed. Albatros, Bucuresti, 1988;

Scutul lui Perseu, Ed. Vlasie, Pitesti, 1993;

Fecioara divina si cerbul, Ed. Calende, Pitesti,
1994;

O linie aproape neagra, Ed AMB,
Bucuresti,2000;

Dimensiunea ludica a poeziei lui Nichita
Stanescu, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2001,

Lecturi, Ed. Calende, Pitesti, 2001;

Acordeonul soarelui, Ed. Paralela 45,
Pitesti,2001;

Anotimpurile unui catun, Ed. Paralela 45,
Pitesti, 2003;

Introducere in poetica lui Nichita Stanescu,
Ed. Paralela 45, Pitesti, 2006;

Poeti contemporani. Generatia 8o (I), Ed.
Paralela 45, Pitesti, 2006;

O linie aproape neagra/ Une ligne presque
noire, Linda Maria Baros, Ed AMB, Bucuresti,
colectia Nobel, 2000;

Teme literare, Editura Universitatii din Pitesti ,
2009

Monede cu portretul meu, Ed Pamantul,
Pitesti, 2009 ;

Viata din viata mea, Ed. Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 2014

Evaziuni critice, Ed. Tracus Arte, Bucuresti,
2014

Varsta de fier in lirica lui Al. Philippide, Ed.
Tracus Arte, Bucuresti, 2014

Sonete desuete, coautor Traian Girdus Ed.
Tracus Arte, Bucuresti, 2014

Premii

2004: Premiul Filialei Pitesti a Uniunii Scriitorilor din Romania, pentru
Anotimpurile unui cdtun; carte nominalizatd la Premiile ASPRO si ale
Uniunii Scriitorilor.

2001: Premiul Asociatiei Bucuresti a Uniunii Scriitorilor din Romania,
pentru O linie aproape neagra.

2001: Premiul ,,Cea mai bunad carte de poezia a anului ,, pentru aceeasi
carte, la Festivalul National de Literatura ,,Poesis” , Satu Mare . Respectiva
carte a fost nominalizata la Premiile Uniunii Scriitorilor.

2002 : ,,Premiul pentru eseu ” (Fecioara divina si cerbul) la Festivalul
»Al. Odobescu”, Cilarasi.

Marele Premiu la Atelierul National de Poezie ,Serile de la Bradiceni”,
Targu Jiu, editia a VI-a.

1989 : Premiul revistei ,,Arges” pentru Argint galben

1980 : Premiul I la Festivalul National al Cenaclurilor Litrerare organizat
de Uniunea Scriitorilor, Focsani;

1978 : Premiul I, la sectia Poezie, Festivalul National al Artei Studentesti,
Craiova.

2010: Premiul pentru poezie al revistei Viata Romdaneasca.

2015: Marele premiu pentru poezie la Festivalul International ,,Tudor
Arghezi” Targu Jiu.

2015: Premiul de poezie al rtevistei Luceafdrul de dimineata.

2015: Premiul de poezie al revistei Convorbiri literare.

2016: Premiul Cununa de Aur de la Turnirul de poezie de la Neptun.

Antologii: Este prezent in antologia poeziei romanesti postbelice
aparutd, in limba germand, la Berlin, in 1999, cu titlul Serpentine
periculoase si in antologia de poezie romédnid contemporand Grddina,
aparuta in limba sarbd, la Belgrad, in 2006, Antologia poetilor tinerii, Ed.
Muzeului Literaturii Roméne, 2005, realizatd de Laurentiu Ulici, Zone.
Prozatori si poeti timisoreni din anii ‘80 — '90, Ed. Marineasa, 1997 ,
Fluturi, pasari, cai, antologie realizata de Petre Stoica , Bucuresti 1983,
Zoocalomnii, de Aristide N. Popescu, Ed. Albatros, 1985, Cantecul patriet,
Ed. Albatros, 1986.

Privirea criticii literare

Traduceri:

Poeme traduse in limbile germana, sarb4, franceza, engleza si italiana.

Referinte critice in volume (eseuri, dictionare, istorii literare ) :

Alex Stefanescu, Istoria literaturii Romane 1941- 2000, Ed. Masina de
scris, Bucuresti, 2005; Gheorghe Grigurcu, Poezie romaneasda
contemporand, vol I , Ed revistei ,,Convorbiri literare”, Iasi,2000; Radu G.
Teposu, Istoria intunecatului si grotescului deceniu literar noud, Ed.
Eminescu, Laurentiu Ulici, Prima verba, IV, Ed. Muzeului Literaturii
Romane 2004 Bucuresti, 1993: Dictionarul General al Literaturii romdane
editat de Academia Romana, vol .I, Ed. Univers Enciclopedic, Bucuresti,
2004; Aurtel Sasu, Dictionarul biografic al literaturii romane, vol 1. Ed.
Paealela 45, Pitesti, 2006; Ion Bogdan Lefter, Scriitori romani din anii 80
— 90, vol .I, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2000: Nicolae Oprea, Timpul lecturii,
Ed Dacia, Cluj-Napoca,2002: Gheorghe Mocuta, Sistemul modei optzeciste,
Ed, Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 2005:. Dumitru Chioaru, Developari in
perspectiva, Ed. Cartea Romaneascd, 2005; Geo Vasile, Poezia romana
intre milenii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002; Constantin Stan, Viata ca
literatura, Ed. Pro, Bucuresti, 2001; Paul Aretzu, Viziuni critice, Ed.
Ramuri, Craiova, 2005; Radu Voinescu, Printre primejdiile criticii, Ed.
Pontica, Constanta, 2004;, Nicolae Diaconu, In voia literaturii, Ed.
Fundatiei , Constantin Brancusti”, Tg. Jiu, 2000,George Vulturescu,
Cronicar pe frontiera Poesis, Princeps Edit, Iasi, 2006 Florea Firan,
Profiluri si structuri literare, Ed. Scrisul romanesc, Craiova 2003.

Au scris favorabil despre cartile sale : Alex Stefanescu, Valeriu Cristea,
Gheorghe Grigurcu, Dan Cristea, Laurentiu Ulici, Cornel Ungureanu,
Constatin Harlav, Valentin F. Mihaescu, Constanta Buzea, George Alboiu,
Adrian Paunescu, Al. Piru, Al. Cistelecan, Mircea Mihaies, Nicolae Oprea,
Mircea A. Diaconu, Vasile Spiridon, Gheorghe Mocuta, Nicolae Coande,
Alexandru Condeescu, Marian Drighici, Niculina Oprea, Nicolae Diaconu,
Radu Voinescu, Geo Vasile, Lazar Popescu, Adrian Alui Gheorghe, Gellu
Dorian, Tudor Cretu, Bucur Demetrian, G. Vancu, Lucian Scurtu, Octavian
Soviany, Daniel Vighi, Marin Ionitd, Ion Popescu- Bradiceni si altii .

Au scris nefavorabil (tendentios, urat): Adina Dinitoiu si Stefania Ciurea.

,Poetul si-a gasit identitatea liricd inca de la
prima lui carte si a rdmas In continuare el insusi,
cu o consecven{d numai aparent contrazisd de
miscarea de flux si reflux a inspiratiei. Volumele
sale au o impresionantd unitate stilisticd si
formeazad un tot, fira sa sufere de manierism.
Cele mai multe dintre poeme sunt descrieri ale
unor peisaje rustice si aduc aminte prin
concretete, prin crearea unei admosfere lirice
inca de la primele versuri de privelistile lui
Fundoianu. Aceleasi poeme insa 1i pot evoca unui
critic literar jocul de limpezimi din poezia lui
Blaga, intrucat peisajele descrise lasi si se vada

prin ele, ca si cum ar fi radiografiate de
sensibilitatea mistica a poetului. Combinatia de
realism si spirit vizionar, de pictura (terestrd) si
muzicd (celestd) confera o ireductibild

originaliltate poeziei lui Mircea Barsila”.
Alex Stefanescu, Istoria literaturii romane
contemporane, 1941- 2000, Ed. Masina de Scris,
Bucuresti, 2005

»,Cu o intuitie sigurd a echilibrului dintre
monoptonie si tensiune, cu o stiintd naturala
(dar, in realitate, de mare rafinament) a
proiectérii misterului,niciodatd devenit straniu,

in orizontul rustic, poetul acesta intrevede
printre detaliile concrete ale vietii si identitatea
misticid a lumii, si perspectiva trecerii. Neclare,
imprecise, echivoce, semnele pe care le citeste
poetul in lume transfigureazi, in reaitate,
propriul declin, o existentd devenitd ,,ostila”,
,stearsd”, nu altceva decit ,,0 linie aproape
neagra”. O candoare mitica face ca poemele sa fie
in cele din urma niste imnuri agonice inchinate
mamei, iubitei, noptii, toate aceste ipostaze ale
mamei universale, moartea. Religiozitatea
instinctiva si subconstientd a poetului percepe
ritualic semnele care relevd comunicarea tainica

Poetul si-a gasit
identitatea lirica
inca de la prima lui
carte si a ramas in
continuare el
insusi, cu o
consecventa numai
aparent contrazisa
de miscarea de flux
si reflux a
inspiratiei.
Volumele sale au o
impresionanta
unitate stilistica si
formeaza un tot,
fara sa sufere de
manierism. Cele
mai multe dintre
poeme sunt
descrieri ale unor
peisaje rustice si
aduc aminte prin
concretete, prin
crearea unei
admosfere lirice
inca de la primele
versuri de
privelistile lui
Fundoianu.
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wDe la
expresionistii
rurali
importanti ai
generatiei 60
(Ioan
Alexandru,
Ion Gheorghe
Pitut) n-am
mai intalnit,
in poezia
romaneasca,
versuri mai
substantiale,
tasnite direct
din izvorul
tainei
poporane,
deciat cele
semnate de
Mircea
Barsila.”
GHEORGHE
GRIGURCU,

Romania literara,
2001

dintre faptele lumii si tocmai de aceea, dintr-o

perspectiva aproape panteistd, tonul vag ironic,

de rugaciune ori de calda interogatie sceptica,
ascunde o tristete metafizica.

Mircea A. Diaconu, ,,Convorbiri literare ,,

nr 7, 2001

»,Din lectura cértii Argint galben este evident
un lucru esential: Barsila continud experienta
poeticd a anilor 1960- 1970 si-i demonstreaza, de
la o indtime maxima, vitalitatea. Poezia lui ne
aminteste de un fenomen pe care, din zece in zece
ani, ne facem ca-l uitam: aparitia unui poet de
exceptie are darul sd modifice un peisaj literar
constituit.”

Constanta Buzea, Amfiteatru, 1989

,Dincolo de un sarcasm si de un cinism mai
degrabd al retoricii decat al existentei se
intrevede o sensibilitate ultragiatd. Tentativa de a
suprima rigoarea scenariului anamnetic conduce
la crearea unui plan paralel, in care proiectiile
lumii arhaice au patruns in vidul amintirii,
devenind, asadar, imagini si cuvinte.
Familiaritatea cu practicile magice si ritualuri
arhaice formeaza un cerc hermeneutic care
transforma poemul intr-o interpretare si ilustrare
a unei mitologii a senzualitétii dezldntuite”.

Mircea Mihaies, Orizont, 1989

Jumdtate din viata tainuitd a poemelor lui
Mircea Barsila se desfisoara sublunar sau
subteran, clocotind de energii ascunse sau ajunse
pe punctul de a face implozie din cauza presiunii
exercitate de memoria afectivd. Acesta este
obrazul celdlalt al poeziei care intrad in rezonanta
cu acel paysage d’ame pe al carui efect mizeaza de
obicei poetul; este in acelasi timp simbolul
central al unei germinatii oarbe, al senzualitatii
neretinute, al bardganului selenar, al tablourilor
austere, al duhului serpesc din primul volum
(Obrazul celalalt al lunii, Albatros, 1982), al
zestrei materne sau al cantiririi semintelor din
Argint galben (Albatros, 1988), dar si al
unduirilor tot mai elegiace ce sustin mitografia
structurilor antropologice din universul poetic al
recentului volum. E de mirare cat de putin circula
numele lui Mircea Barsila in gura colegilor de
generatie chiar dacd pana acum criticii i-au
consemnat corect cautérile”.

Gheorghe Mocuta, Sistemul poziei
optezeciste, Ed C.R. 2005

»,De la expresionistii rurali importanti ai
generatiei 60 (Ioan Alexandru, Ion Gheorghe
Pitut) n-am mai intalnit, in poezia romaneasca,
versuri mai substantiale, tasnite direct din izvorul
tainei poporane, decat cele semnate de Mircea
Barsila.”

Gheorghe Grigurcu, Romania literara,
2001

»Poezia, in viziunea lui Mircea Barsild, este un
tainic amestec de durere si exaltare care are
misiunea de a innobila realitatea cu imagini
sacre, oculte, ceresti (p. 61). Ceea ce rezulta este o
poezie care mitologizeazd elementele, lumea
fenomenald sau secventele temporale si
deopotriva supradimensioneazd, in intelesul de

Nicolae Oprea

aniversavre

Despre

Tragandu-se din stirpea rari a poetilor care isi
construiesc riabdatori destinul, Mircea Barsild a
debutat la exact treizeci de ani, in penultimul
deceniu al mileniului al II-lea, cu volumul
Obrazul celalalt al lunii. Fara si se gribeasca, a
publicat in cele trei decenii si ceva petrecute de la
debut alte sapte culegeri originale de poeme:
Argint galben (1988), Scutul lui Perseu (1993), O
linie aproape neagrd/ Une ligne presque noire
(2000), Acordeonul soarelui (antologie, 2001),
Anotimpurile unui cdtun (2003); Monede cu
portretul meu(2009) si Viata din viata mea
(2014). In planul simultan al carierei universitare
a publicat culegeri substantiale de studii de
mitologie literara (Fecioara divina si cerbul) sau
despre poezia contemporand: Dimensiunea
ludica a poeziei lui Nichita Stanescu, Varsta de
fier in lirica lui Al Philipidde, Poeti
contemporani, Evaziuni critice si celelalte.

suprarealitate, infitisarile cotidianului.(...)
Zeitati si fapturi mitologice se amesteca in
realitate si o transfigureaza, viata secreta a
lucrurilor, pe de altd parte, se inaltd spre cerul
zeilor sau spre bolta lui Dumnezeu. (...). Aceste
poeme, cu versuri lungi, fastuoase, in care
metafora da nastere la lanturi metaforice, si care
amintesc pe alocuri de istoriile lui Gellu Naum,
imbina fericit arhaicul rural cu sacrul crestin,
mitologia clasicd, greco-romana, cu superstitia si
alchimia, exprimarea ironic-duioasda cu
imaginarul solitudinar suprarealist, totul intr-o
texturd densd si sugestiva ce cantd, in fond,
lumea ca univers real si nu mai putin misterios.
Aceasta lume este una de concentrari si depuneri,
de increngaturi si refractii.”

Dan Cristea, Luceafdrul, 1995

sMircea Barsila desacralizeaza doar pana la un
punct lumea satului. Mai bine zis, desacralizeaza
imaginea consacratd de o traditie poetica, ale
carei ecouri au razbatut pand mai incoace, pana
la Ioan Alexandru sau Ion Gheorghe. Viziunea
domoald, sdmanatoristd, sau cea aspra pani la
atrocitate, expresionista, sunt pulverizate, mitul
rdmanand insd, spuneam, intact”.
Daniel Dimitriu, Convorbiri literare, 1989

sMircea Barsila face parte din familia
,,sentimentalilor rafinati ” , cum 1l clasifica —
partial adecvat — Radu G. Teposu in istoria
literara a generatiei (...). El adoptd, in fond, linia
clasicizanti a lirismului abstract, redescoperind
in mitologia antica si in mithosul autohton
resorturile intime ale creatiei. In sensul acesta, 1-
as considera ca un neo-parnasian obsedat de
ideea perfectiunii, dar fird a respecta normele
clasice ale artei pure. Intrucit se videste un
constructor exersat de universuri, un explorator
asiduu al fondului arhaic, in ipostaza
mitografului si liricului expresionist. Nostalgia
spatiului originar se traduce printr-o serie de
imagini bucolic pastelate, ingemanate cu viziuni
hipnografice usor tenebroase. Perceptia alienarii
prin ruperea de matcé creeaza in lirica lui Mircea
Barsila o mare tensiune poetica pe tema esecului,

derivand in negatie si disperare lucid controlate
Nicolae Oprea, Timpul lecturii. Selectie de
cronicar, 2002

sMircea Barsila scrie o poezie ca un curs de
apa adanca, de ampld respiratie si temerara
imagistica: tipetele de sabine in clipa répirii/ ale
intaielor raze de soare, vitald: ,Primivara cu
toate robinetele deschise/ de parca nu ar mai fi
fost/ de o mie de ani primévarad”, si in acelasi
timp reflexivd, meditativa, uneori profund
melancolicd, melancolia trecerii, a extinctiei
inevitabile: ,imi miroase viata / la fel ca lutul sub
roata olarului/ cand vasul este spre terminare”,
grea de materialitate ca ,pietroiul cat cipatana de
vacd” legat de un capit al cumpenei si totodata
subtil intelectualizata prin simboluri: oul,
oglinda, corabia, sarpele, vulturul...”
Laurentiu Ulici, Contemporanul, 1989

»~Materialitatea versurilor, remarcati in
primul rand de Alex Stefinescu, are fluiditate si
transparentd si e actionatd intr-o manierd

poezia lui M. B.,

(1994)

Este un clasicizant intarziat, fascinat de
problematica mithos-ului — s-ar putea spune, la
prima impresie, despre Mircea Barsila, poet care
a debutat in 1982 cu volumul Obrazul celdlalt al
Lunii. O impresie facilitatd voluntar prin
trimiterea din titlul celui de-al treilea volum,
Scutul Ilui Perseu (1993), unde autorul
promoveazi, insd, un proiect artistic diferit de al
poetilor mitografi. El invoca numele eroului mitic
mai degraba din considerente de simetrie a
discursului. Situeazd in prim-plan legenda fiului
Danaei tocmai pentru a pune in ecuatie conditia
creatorului care vrea si eludeze realitatea, dar se
afunda tot mai adanc in nisipurile ei migcétoare.
Scutul care il protejeazd pe Perseu de privirea
ucigatoare a Meduzei devine pandantul oglinzii
poetice care curbeazd undele de soc ale
cotidianului agrest, intrucit poezia insdsi este

electricd, poemele fiind adesea antrenate intr-un
vertij imaginar pe care retorica il insoteste nu
numai fara poticneli, ci si cu vaditd voluptate.
Taietura lor nu e atat de vehementd, Mircea
Barsila etaland un simt aparte al apocalipticului
si promovand imaginarul la modul catastrofic.
Subtilitatile si nuantele isi pierd delicatetea in
limbajul siu frust si imperativ, explodiand ca
niste evenimente si tinand nervul poetic intr-o
continud flama.”

Al. Cistelecan, Vatra, 1989.

sMircea Barsild este un remarcabil poet al
inceputurilor, al vietii care palpitd in stréalucirea
soarelui si plansul prigoriilor, in zborul pasarilor
sau in migcarea tandra a soparlei. Lumea
recladita prin cuvant comunica stéri afective intr-
un limbaj al invocatiei imnice, al odei
anotimpului solar. In lumea in care poetul
descifreaza limba pasarilor, zeii si-au intors fata
catre oameni, iar inocenta mitului poate sa

vesteascd un nou inceput”.
Bucur Demetrian, Ramuri, 2001

»,O0 linie aproape neagrd este o carte
remarcabilid, una din cele mai semnificative
aparitii din ultimul deceniu, senind, disperats,
maiestuaoasa, atat de departe de violenta
tinichelelor ce se agitd azi in campul poeziei:
,Irist, foarte tris, tot mai vechi decit mine
tristetile mele/ si decat punctul in care memoria
noastrd — a celor vii- / se uneste cu memoria
ingreunatd de ploaie a lemnelor./ Nu mai lipsesc
decat vanatorii: niste vanatori/ in haine cernite-
in robe — veniti, calare, de departe/ printre liliecii
din pesteri. Halucinatii. Exagerari”.

Constantin Stan, Viata ca literaturd, 2001

»,O mentiune aparte merita discursul liric de
mare rafinament imagistic al lui Mircea Barsila,
nou ,,miliardar de imagini”, ca pe vremuri Ilarie
Voronca, numai ci deloc interesat de ,,ritmul
epocii”, ci intors, dimpotrivd, cu o emotie
profunda, citre miracolul mereu redescoperit al
lumii simple, elementare.

Datul livresc, prezent adesea in versuri, apare
acolo parcd pentru a spori pregnanta senzatiei
fragede, ca un element oarecum auxiliar, astfel
incat dimensiunea ,,intelectuald” a sintaxei
poemului nu apare deloc constrangitoare si
sterilizantd pentru tandretea de sorginte
franciscana a intampinarii lumii.”

Ion Pop, prefata la Poeti din Banat. Cele
mai frumoase poezii, Editura Brumar,
Timisoara, 2011

,In anul de gratie 2015, cAnd Mircea Barsild
(n.1952) este considerat un mare poet (cred ca e
un mare poet), cand Ion Monorn (1953-1993) are
statuie n Parcul Central al Timisorii, cAind Adrian
Derlea (1949-1999) se pastreazi doar amintiri
vagi, ,,Norii si pestii”, din volumul Monede fira
chipul meu (2009), ar putea da imaginea, fie si
partiald, a proiectului optzecist. E un bocet al
supravietuitorului.”

Cornel Ungureanu, Literatura Banatului.
Istorie,personalitati, contexte, Editura Brumar,
Timisoara, 2015

in timp

inteleasd ca fenomen de refractie. Meduzei ca
»esentd purd” — asa cum apare in excelentul poem
Simetrii negative — 1i corespunde spiritul
armonizator care supune existenta unei ordini
mentale: ,O emblemi a esentelor pure: Meduza.
Ochii ei dilatati, decupand un fragment oarecare
din existentd, / din monotona lui devenire. Ea
insasi ucisa de propriile / sageti ale privirii. De
propria sa imagine / rasfrintd in oglinda lui
Perseu, in scutul lui Perseu / faurit pentru a
separa cele doua alteritati contopite / intr-o
incongtient de sine monstruozitate. Pentru / a
converti-o pe cea terifianta in opusul ei. /Pentru a
declansa in urata infatisare a Meduzei, /
eliberand-o de sensurile fugitive — serpii si
viperele - / o indurerata frumusete. O emblem3 a
esentelor pure / - Meduza — si, in acelasi timp, si
a realititii scdldate / intr-o neagra lumind, intr-o
veninoasd uratenie.” Se preconizeazd, in atari
conditii, o poeticd a contopirii sacrului cu
profanul si a simbiozei dintre elementele arhaice
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si cele moderne. Proiectia obsesiei thanatice intr-
un univers liric configurat sub auspiciile
luciditatii e complinitd de incursiunile fertile in
straturile permeabile ale memoriei.

Autorul Scutului lui Perseu este un visator cu
ochii deschisi, imbatat de splendoarea imaginilor
recuperate dintr-un fond ancestral. Stimulat de
viziuni hipnagogice, poetul valorifica o serie de
reprezentari bucolic-pastelate care exprima, de
fapt, nostalgia spatiului originar. In poemul din
vis, astfel denumit, el resimte ,calda chemare a
surelor de paie”, vede cum infloresc dumitritele
in ,poienile natale” si surprinde zborul
prepelitelor izgonite din cuiburi, aude femeile din
decorul rustic ,strigdnd la boabe géinile, ratele,
gastele”, ascultd siderat scartaitul fantanilor
s.a.m.d. In doud poeme ingeminate, Monotonie
si Pastel, este si mai frapant fenomenul acesta al
regresiunii onirice inspre spatiul matricial. in
reveriile nocturne ale paseistului apar tarlale de
grau care trebuie secerate (,,Iatd, nu este vis / in
care sa nu seceram, pe ploaie, / mereu si mereu
aceeasi tarla de grau”) si se aud aievea fosnetul
porumbului si tarditul greierilor. Ipostaza
initiatului obsedat de origini este asumatd in
parametrii expresionismului. Inclinatia citre
elementar se va subordona tendintei de
determinare a matricei spirituale.

Alimentat de trecutul nebulos si prezentul
incdrcat de cosmaruri - repetatele mele
cosmaruri cu substrat arhaic, in enunt poetic —,
discursul  vizionar si  oniric intretine
presentimentul unei catastrofe la nivel cosmic
derivata din drama personald a artistului.
Disparitia tragica apare reflectatd intr-o serie de
imagini stilizate, un fel de iconografie a
desprinderii spiritului de substanta
pamanteasca. Desigur, moartea e resimtita
cerebral, de unde si frecventa gesturilor
hamletiene: poetul se inchipuie ,tinandu-si de
plete — in chip de felinar — propria teasta”; se
ivesc femei ,purtand pe o tipsie propriul meu
cap”; Dumnezeu insusi tine in mana un craniu
~pentru a roti astrele” etc. Ilustrativa este aceasta
reprezentare emblematicd in registrul aproape
nichita-stinescian: ,imi puneam paldria, in
stanga, pe treptele / unei biserici, iar capul, in
dreapta. Doi cersetori / de o para sau mai multe.
intre timp, sub un nuc / din care se scuturau
frunzele, trupul meu / odihnindu-se. Ce faci
acolo? — intreba capul. / Ce faci acolo? — intreba,
in momentele de gol, / palaria. “Asta fac. Nu se
vede ce fac? Un dus rece / cu lacrimi”. Si nu stiu
cine i-a scris mamei si vina / sd ma vada. Sa vina
sa ma ia acasi - si a venit” (Era prea tarziu).
Acelasi motiv poetic e altoit, in alta parte, pe tema
viata e vis si lumea - scend de teatru cu un singur
actor in ipostaza poetului: ,O asteptam printre
micile animale de ceatd /nelinistite, ale
sufletului. Printre orele / care treceau infasurate
in voaluri albe si mari. / Si rolul pe care trebuia
sa-1 joc: de inger / tarand dupa el sacul cu
manuscrise si mirosul / de lipici al decorului / Si
latraturile nervoase ale regizorului /.../ O
rotundd si imensa / scend de teatru: fiecare
noapte / in care am asteptat-o cu propria-mi
tigva In méand, / iar in cealaltid cu niste flori.”
Contrapunctic, va fi imbratisatd credinta in
regenerare, intr-un poem expresiv, desi cam
pletoric, Ora verde, unde bucuria renasterii
primavaratice (in spirit macedonskian: ,Veniti:
este atata lumind / incat se vad ingirate, cum
ardeii pe ata, / toate primaverile de pana acum.
Atata lumina, / incat fetele se cred, in intregime,
nigte prisme, / in vartejul acestei frenetice
schimbari a decorului, / in vartejul acestei
frenetice, imense transfigurari”) se confunda cu
bucuria rostirii.

Perceptia aliendrii prin ruperea de matca se
converteste, in lirica lui Mircea Barsila, in
presentimentul ratarii sau al incremenirii in
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proiect, cum ar spune filosoful. ,Ma simt fara
rost, / ca un lup de hartie - marturiseste poetul;
sau: Eram tineri / ca niste cai negri pe un camp
de albastrele si alior; Se stinge tot ce e in noi —
parca am fi niste tei cu ferestrele sparte.” Cand nu
deviaza in autoironie (,N-am ajuns bine deloc:
incd mai sunt viu, / incd mai rup din mine
cuvinte. / Si lacrimile mele mai mici decat
propriile lor / machete. Micile mele evaziuni.
Micile mele adjective / cu efecte retorice”),
congtiinta esecului, negatia si disperarea sunt
temperate printr-un gen de asteptare fatalistd a
crizet de nervi ca impuls creator: ,Mai trist decat
matraguna. Mai singur decét copacul. / Si felul in
care imi schiopateaza, de atata vreme / sufletul,
de parca intr-unul dintre pantofi ar avea / un
copil. / In curind voi ajunge si eu printre aceia /
pe care numai caii cei albi i-ar mai putea intelege.
/ Un béarbat al carui frunzis este opdrit / de
propriile lui lacrimi — si care geme prin somn in
luptd cu invizibilii serpi ai lui Laokoon. Atatea /
elanuri sfaramate: niste harburi, niste zdrente /
in care sunt imbradcate sperietorile. Atatea
suspinuri / interzise si fiecare amintire la fel de
grea / ca o cergd plouatd. Mai trist decat
matraguna. Mai singur decat copacul. Un barbat
in asteptarea ostilor de fier / ale certitudinii. In
asteptarea unei crize de nervi / de nestipanit” (/in
asteptare). Controlandu-si ,emotia personald”,
poetul apeleaza adesea la simboluri ezoterice si la
gestica paradigmaticd. Formula lapidara, apoi,
nutrita dintr-o spontaneitate intretinuta laborios
conferd relief plastic unor asemenea versuri
sententios-aforistice: ,0, ce poezie aceasta
volbura frematatoare”; ,Catd realitate: atata
utopie”; ,Un continent al lampilor aprinse:
amurgul”; ,Un vénat prins din nou in capcana:
Realitatea”; ,,si poemul din vis: ultima parte / a
unei nave ce se scufunda” etc. Altfel stau lucrurile
daca se aproximeaza savant sintagme
pretentioase precum: ,relieful interior al
doua triunghiuri din hexagrama lui Solomon.”
Dincolo de asemenea frazdri cu substrat
conceptual, Scutul lui Perseu indica o gandire
poeticd armonizatoare capabila sd-si concretizeze
proiectul ambitios.

Imun la tentatia cotidianului prozaic,
optzecistul Mircea Barsila face parte din familia
»sentimentalilor rafinati“, cum 1l clasificd —
partial adecvat — Radu G. Teposu in istoria
literara a generatiei, Istoria tragica & grotescd a
intunecatului deceniu literar noud. El adopt3, in
fond, linia clasicizanta a lirismului abstract,
redescoperind in mitologia anticd precum si in
mithosul autohton resorturile intime ale creatiei.
in sensul acesta, 1-as considera un neo-parnasian
obsedat de ideea perfectiunii, dar fara a respecta
normele clasice ale artei pure. intrucat se videste
un constructor exersat de wuniversuri, un
explorator asiduu al fondului arhaic, in ipostaza
mitografului si liricului expresionist. Nostalgia
spatiului originar se traduce printr-o serie de
imagini pastelate, ingeméanate cu viziuni hipna-
gogice usor tenebroase. Perceptia aliendrii prin
ruperea de matca creeazd in lirica lui Mircea
Barsila o mare tensiune poetica pe tema esecului,
derivand in negatie si disperare lucid controlate.
ylluminarile“, comunicate in formule sententios-
aforistice, se intemeiaza pe gestica paradigmatica
si pe o increngatura de simboluri ezoterice.

*

Peste un deceniu

Un optzecist atipic in fond, imun la poetica
banalului cotidian st a biografismului
supralicitata de congeneri, Mircea Barsila
urmareste si concretizeazd insistent, dar fara
grabd, un proiect artistic original,

desolidarizandu-se de confrati prin atitudinea
(st imagistica) non-citadind.

in fapt, fiind vorba despre pendularea eului
subiectiv intre realitatea urbana si cea rurala.
Dupé debutul cu Obrazul celdlalt al Lunii, a
publicat, la intervale mari, alte patru culegeri
omogene tematic: Argint galben, Scutul lui
Perseu, O linie aproape neagrd si Acordeonul
soarelui. Anotimpurile unui cdtun (2003) se
inscrie pe aceeasi orbitd a ,Ingemanarii dintre
traditie si modernitate” — cum remarca altadata
Gheorghe Grigurcu —, in registrul unui lirism
esentializat insd, intrucdt inclinatia cétre
elementarul rustic se subordoneaza tendintei de
determinare a matricei spirituale. Iar ipostaza
initiatului obsedat de origini este asumati in
parametrii expresionismului.

in Anotimpurile..., poetul de spiti optzecistd
exploreazd zona traditional-arhaica a catunului,
perceputd ca topos al coabitarii sacrului cu
profanul, unde devine posibild simbioza dintre
arhaitate si modernitate. Catunul atemporal
(,datdand dintr-o veche domnie”) apare
incremenit in traditie, aureolat de efigiile
stravechimii pédgane: ,Aici, in acest catun,/ cu
siruri de ardei intinse la uscat, intre stalpii
caselor, / si grajduri tencuite pe dinduntru cu
balegi./ dincolo de mastile domestice ale vitelor/
pandeste, ostila, strivechea lor stare de
sdlbaticie”. Este o agezare utopica ,la egald
distanta de iad si de rai”, in care eul poetic isi
gaseste refugiul, sustrdgindu-se -civilizatiei
agresiv-dizolvante: ,Aceste locuri ale repetatelor
mele refugii,/ fara bajbaieli si zigzaguri, de parca
as fi ajutat, in taind,/ de cine stie cine — de-o
vrajitoare sau de copilul cel bun/ al unei
vrajitoare. Unde ma trag istovit,/ sau pur si
simplu in semn de protest impotriva acestei/
nesibuite varste a lumii”. In plan metafizic,
catunul figureazid perimetrul magic propice
desprinderii de contingent si elanului inéltator:
,Un cdtun cu vreo saptezeci si ceva de case/
asezate, printre pomi, in forma de potcoavi — o
potcoava pierdutd, / o potcoavd enormi — si
unde, ori de cite ori ma intorc, / este ca si cum m-
ag ridica la cer”. Aici divinitatea coboara aievea
printre tarani, in spirit voiculescian (din Poeme
cu ingeri), acordand sacralitate locului: “si unde
insusi Dumnezeu, infisurat, la fel ca un ulm, in
vitd salbaticd, / este, in aceste nopti, o prezenta
terestra”.

in linie confesivi, se revine obsesiv la
universul copildriei, dar nu unul mirobolant, ci
marcat de semne rau prevestitoare si spaime
atavice: ,Intr-o vari — era pe la sfarsitul lui iulie
— am contemplat/ impreuna cu fratii mei ploaia,
strangi, unul intr-altul-n cadrul/ ferestrei de la
odaia din fatd. Répaia tigla pe casd/ de parca ar fi
plouat cu boabe de fasole si fulgera, uneori,/ atat
de naprasnic si mai ales atat de aproape, incat ma
simteam,/ pentru citeva clipe, in adancul de
copil al inimii mele,/ un biet soricel cand este
alergat prin toate ungherele/ spre a fi primenit”.
Timbrul elegiac este exclus ins3, fiindca nostalgia
spatiului-matrice va fi anihilatd prin energia
ratiunii poetice, controland sentimentul sau
emotia declansatoare (,,A fost o vreme/ cand imi
lasam creierul sa-mi cadd, adesea, in inim4,/ ied
inecat in lapte, in laptele orfic al inimii”). De
aceastd data, stdrile sufletesti — schimbaétoare ca
si anotimpurile care marcheazd existenta rurald —
nu mai sunt doar echivalente ale lumii exterioare,
ci se incarca profund subiectiv de tragism in
relatie directd cu absolutul si cosmicul. Pana si
imaginea emblematicd a mamei este reinviatad
prin reactie anti-efemer. In poezia lui Barsild
ruralitatea, ca suport substantial al confesiunii,
apare in perspectivi iconografica, prinde
consistentad prin pregnanta unor simboluri
ezoterice si gesturi paradigmatice.

Pe fondul unor viziuni onirice torturante
(»inspaimadntat de repetatul vis in care se face ca
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mi aflu pe patul/ de moarte”), se intretine
sentimentul vremelniciei, sub obsesia mortii.
Invocarea psalmicd a dumnezeirii (,Arati-te,
Doamne, arati-te, cilare, si pe singele meu,/
intr-o frumoasd dimineatd de vard. La varsta
mea,/ am si eu aceasta pretentie: am cincizeci de
ani, Doamne,/ am scris si eu niste carti — si se
apropie ziua in care voi intra din nou in schimbul
de noapte.”), conduce spre impacarea cu sine,
sub acolada varstei biologice raportatd la
metafizic: ,Vom pleca. Vom apune. O sd ne
despartim, asadar, de noi/ ingine si de
intunecatele amintiri ancestrale ce tremura
soriceste,/ la atingerea luminii, si icnesc, prin
ungherele lor, cu icnete/ somnoroase si tarzii —
de jivind”. Realitatea rurald — din prezentul
debusolant al eului poetic sau din amintirea
reproductiva — constituie pentru creator
fundamentul, punctul de initiere a decantérii
agitatei vieti interioare, dominatd de obscure
premonitii si frustrdri in relatia cu timpul
necrutator.

Cu ajutorul stdruitoarelor amintiri ancestrale
este configuratd o lume ce se situeazid intre
apolinic si dionisiac. Un univers tragic in fondul
sdu, pe coordonatele cdruia calmul viziunii
integratoare atenueazi turbulenta imaginii. In
aria interferentei dintre visul armonizator si
exaltarea dionisiacd, recursul la mit devine
consubstantial. Iar dualismul discursului este
invederat prin densitatea referintelor mitologice:
»campul vizual al anticei Meduze”, ,citelele zeitei
Hecate”, ,ortacii lui Ulixes” (!) si ,insingurata
Circe”, ,linistea apolinicd a arborilor”, ,ireala
foarfeca a moirelor”, ,Dionysie — zeul cu
infatisare de tap” etc. Se poate spune cd, in lirica
lui Mircea Barsild, elementul apolinic mascheazi
— in acceptiune nietzscheana - elementul
primordial dionisiac, derivand (cel din urma) din
teama incomensurabili a omului in fata
aparentelor inselatoare. Pe l4ngd mitologizarea
realului, originala este, in Anotimpurile unui
cdatun, raportarea post-moderna la cartea scrisa,
sub forma incursiunii in spatiul textual: ,Ma
apropii de sfarsitul acestei carti pe care am scris-
o/ impreuna cu becul de saizeci de wati atarnat
de tavan, dar linistea/ nu mi-am aflat-o (...)
Aceasta carte/ identicd, in felul ei, cu o casa
acoperiti cu adjective, in loc de tigle./ In locul
grinzilor: substantive si verbe sticloase pe care
albele/ furnici din créapaturile peretilor nu vor
izbuti niciodata sa le prefacd/ in fiina. Se vede
prin ferestre o alta realitate, unde se poate
ajunge,/ aievea, ficAnd un singur pas dincolo de
pervaz, doar un singur pas” (Aceasta carte).

Mircea Barsild exceleazd in formularea
aforistica printr-o condensare metaforicd de
genul: ,,0 pata albastra — cerul. O linie verde sub
aceastd patd — arborii”; ,O fintdnd de singe:
taurul”; ,Niste pietre ale unei ape secate: fazanii”
s.a. In aceeasi misurd se videste un expert
constructor de universuri finite, cu maxima
expresivitate. In unitatea indestructibila din
Anotimpurile unui catun distoneazi doar cateva
piese: una imitativ-ludicd pe filiera Leonid
Dimov (Balci), alta de factura livresca,
evocandu-l pe A.E. Poe (Nevermore) si cateva
distihuri din Toamnd. Exploratorul asiduu al
fondului arhaic mitologizat — in dubla ipostaza a
mitografului si a liricului expresionist —
intemeiaza un discurs poetic de mare tragism
spiritual, nutrit din profunzimea tenebrelor
launtrice irizate de revelatii.

*

Dupa doua decenii

A saptea carte de poezie a lui Mircea Barsili -
exceptand volumele de studii critice si eseuri -
apare abia in 2009, sub titlul de biografie
spirituald, Monede cu portretul meu (premiat la
Concursul national , Literatura moderna”, Pitesti,
Editura Padmantul). Format in climatul de
emulatie al cenaclurilor studentesti timisorene,
poetul stabilit finalmente in Pitesti se manifesta
ca un optzecist neinregimentat unei grupari
literare anume, prin prisma tematicii si a optiunii
retorice. Imun la tentatia cotidianului prozaic, el
adopta linia clasicizanta a lirismului esentializat
prin rafinarea expresiei, redescoperind in
mithosul autohton, dar si in mitologia antica,
resorturile intime ale creatiei poetice. In sensul
acesta l-as considera un neo-parnasian obsedat
de ideea perfectiunii, dar fara a respecta, desigur,
normele clasice ale artei pure. Intrucat se videste
un constructor exersat de universuri, un

explorator asiduu al fondului arhaic, in ipostaza
mitografului si al liricului expresionist.

Monede cu portretul meu este o carte gandita
in formula recapitulirii poetice, ca un capit de
linie al poetului cincantenar, inaintand cu pasi
mari spre varsta maturitatii depline. Sub atari
auspicii, sunt incorporate in materia inedita
poezii mai vechi in rescriere actuald (In fiecare
seard, Thalassa s.a.), unele cu titluri schimbate
(Omizi, cocost, ciocarlii, de pilda, reintitulatad Ore
de altadatd) sau poeme titulare ale unor cicluri
anterioare precum Acordeonul soarelui si O linie
aproape neagrad (care nu se regasesc sub aceste
titluri in volumele respective!). Mai apasat ca
altddata, transpare din discursul vizionar al
poetului tragismul existentei efemere in registrul
contopirii sacrului cu profanul. Autoportretul
spiritual prinde contururi, astfel, prin proiectia
obsesiei thanatice asupra lumii recuperate din
memorie, mai cu seama prin ochii copilului de
odinioard. Cum se vede si din excelentul poem
(intitulat in raspar cu titlul cartii) Monede fara
portretul meu: ,De ce n-ai plecat, suflete, si de ce
mai intrzii? / Incd de pe cAnd au infrunzit plopii
/ ar fi trebuit sa te afli si tu printre umbrele /
asteptindu-si nelinistite, rdndul / spre a fi
trecute cu luntrea, dincolo. Se intorceau / berzele
— a cata oara de la inceputul lumii? — si cucii, /
cand au fost desficute nodurile care ne tineau
impreuna. / Desigur, mi-ai putea spune ca ma
ingel, / de vreme ce ma simt in continuare cel
care am fost / - o giza rapitd noptii de o lampa
aprinsa -, / de vreme ce sunt vazut mai departe,
seara de seard, / cand mama iti strigd de la
marginea satului gastele, / zburand si eu cu ele pe
camp. Mi-ai putea spune / ca nu-i adevarat — si ce
bine ar fi sa nu fie adevirat! - / numai cd iata: in
orice fintdna m-as uita / adancul ei cerc de apa
nu mai poate si fie 0 moneda / cu portretul meu.
De ce n-ai plecat, suflete, / si de ce mai intarzii?”.

Sub ,obsesia blondd a mortii”, poetul
contemporan isi decanteazd tristetea (,O noua
specie a tristetii: tristetea banald, cotidiand / de
care suntem insotiti peste tot, in tramvaie, la
serviciu”), insingurarea (,,Adevarata / singuratate
incepe abia cand 1i simti aievea prezenta / de vita
mare si blanda, in apartamentul ticsit cu
volume”), presentimentul apusului existential
(»Vom pleca, / O sa ne despartim de noi ingine, /
Vom apune”) si ,repetatele cosmaruri cu substrat
arhaic”. impotriva angoasei care ia amploare in
perimetrul citadin, se apeleaza la imaginile
copildriei (nu totdeauna fericita) din aria rustica:
,Chiar asa: ma fac din nou mic / si, vreme de
cateva zile, la fel ca in adevirata copilarie, / ma
tin de fusta infinitd a mamei, seard de seard, /
temindu-m& sd nu cumva sd ma ripeasca si pe
mine soarele / cind o ia ostenit in directia
beznelor”. Privelistea, trecutd prin filtrul
implantului cultural, este contrasa din spatiul
matricial al Gorjului natal, sub auspiciile candorii
redobandite in actul poetic. Privirea poetului
ahtiatd dupa frumusete si puritate, nepervertite
in naturd, imbratiseaza peisajul, insufletit de
elemente antropomorfice, cu accente jucause si
naivitate mimata: ,Orice copac stie, totusi, prea
multe: ca domnisoara veverita / isi trateaza cu
samburi de alune si de nuci musafirii, /iar printre
ei, si fratele meu din luni - /ci totul se invarte,
asemenea unei roti dintate, in jurul unui ax, / ca
aproape toti barbatii de la tard au doar un singur
costum / de haine pentru nunti si alte sarbéatori. /
Orice i-ai spune unui copac / este ceva, in mod
sigur, deja fumat de el. de la niste copaci / se stie
si faptul, spre exemplu, ca ochii caprioarelor —
aceste declaratii ale naturii fatd de Dumnezeu - /
nu ar fi atat de frumosi, / daci ele nu s-ar gandi
la moarte”.

Pe temeiul crezului poetic afirmat transant, pe
coordonate etic-estetice (,Cred! /.../ In adevar. /
in frumusete. in puritate. /In cocosii revenind,
duminica, in zbor, din lumea cealalta / si -
desigur — in pisicile hranite cu lapte si carne /
spre a izgoni soarecii din subconstientul
nostru”), aspectul ludic al viziunii naturiste este
sustinut, pe alocuri, prin antiteza dintre
vechimea marcatid de vesnicie si autenticitate si
prezentul falsificat pani la limita kistch-ului : ,In
vechime, cind intdrcau ploile, era ucisa de fete /
pasérea cerului, o pasire confectionata din sirme
si pene, / iar cerul, / cuprins de mila, incepea
deindati si plangid. /In vechime, numele
pruncilor erau hotarate de preot, / aruncand
boabe de porumb intr-un vas cu apa si numind /
la fiecare bob cate un stramos - /si, dupi
miscarea grauntelor in apa, se afla numele / pe

care pruncul trebuia sa-1 poarte /.../ Acum, ploile
au ajuns un singur fenomen meteorologic / - si
atat - /si ni se cere sa-i aducem noului zeu
cuvenitele osanale, / zeul progresului: un zeu de
care ne simtim priviti / la fel ca prin pupilele unui
diavol. /Acum numele copiilor sunt preluate din
filmele proaste / transmise in sute de episoade la
televizor...”.

Dar perspectiva asupra timpului de altddata,
corespunzand cu varsta copilariei, nu apare defel
paseista si este epurata de tonalitatea idilica. Asa
cum intr-o Elegie sau alta - astfel intitulate, dupa
model nichita-stanescian -, autorul grupajului
Monede... se manifesta anti-elegiac, in pastelurile
configurate realist sau fantastic, altfel spus,
procedeaza ca un anti-pastelist. De cele mai
multe ori, tabloul din naturi ce frizeaza idilismul
este glisat brusc dinspre imaginea magica spre
prozaism, spre grotesc sau monstruos: ,Nori
anxiosi, pusi pe galceava // un iepure mort /
ciugulit, la marginea unei araturi, de cotofene / si
de preainvitate ciori / venite sd-i ghiceasca in
maruntaie, // o vréjitoare fierband, in coliba ei,
nigte oase magice / intr-un ceaun, / o vreme
apasatoare / zornaindu-si peste campul inghetat
tacerile // este ceasul cand aripile / impovirate
de spaima ale pasarilor / par a trudi la o noua
traducere a aerului sur al fiecarei zile / intr-o
limba alcétuitd din vocabule sumbre”. Astfel se
ajunge ca perceptia realului si se realizeze in
spiritul suprarealismului intr-o suita de poeme,
Oase magice, Ora veseld si, mai cu seama,
Ferestrele cuiburilor: ,,incep sd se joace
tramvaiele de-a prinselea prin orase, / pe
rafturile din bucatarii — vechi cercuri de grasime,
/ isi tine sapca in mana — plopul — cum intr-un
altar, / rufe — atat de fara de griji — intinse la
uscat, pe sarme”.

Ca orice poet cultivat, Mircea Barsild resimte
intens apasarea livrescului si nevoia delimitarii
de modele, cum transpare din poemul cu
inflexiuni ludic-ironice Viata din viata mea —
care anunta excelentul volum omonim din 2014:
»,De la un copac s-au aflat / atitea chiar despre
mine si despre viata din viata mea, / astfel incat
ma tem sd nu cumva sa ma denunte, palavragind,
/ intre altele, si despre versurile care intentionez
sd le fur / din livada — inconjurati cu sirma
ghimpata si care este pazitd / de un urs — a liricii
universale, acele versuri de care am nevoie / cum
de niste cioburi de cdramida, pentru a fixa
lemnadria / ferestrelor, in golurile aproximative
ale zidariei”. Imposibilitatea de a iesi de sub
influenta traditiei culturale este asumatid la
modul responsabil (nu imitativ, ca la alti
congeneri care-si ascund sursele livresti) prin
trimiteri in motto-uri si dedicatii. Ossip
Mandelstam, Robert Desnos, Iannis Ritsos si B.
Fundoianu sunt cativa dintre poetii invocati, dar
cred ca ultimul, poetul roméno-francez cu soarta
tragicd, este cel mai aproape de poetica lui
Barsila. Mai sunt si altii, nenumiti, precum Ion
Vinea, la care poetul optzecist se raporteaza
emulativ cel putin prin prelucrarea motivului
acvatic dezvoltand analogia dintre fantana si
mare in registru mitologic. Si, nu in ultimul rand,
Nichita Stanescu, in dimensiunea lui ludica sau a
poeziei de cunoastere. Simptomatic, Mircea
Barsild universitarul a realizat o remarcabili teza
doctorala despre modelul de generatie saizecista:
Dimensiunea ludica a poeziei lui Nichita
Stdnescu.

In Monede cu portretul meu se reconstituie, in
fond, itinerarul unui poet anxios si trist aflat in
cautarea linistii si seninatatii pentru implinirea
destinului. Imaginile vietii rememorate sunt,
insd, impregnate de culoarea pesimismului —
cum ,ochii de pisica neagra ai anxietitii”, in
enunt poetic — si intunericul predominid in
viziunea cu accente ironice a poetului care se
cautd, in fapt, pe sine. Pani la coborarea in Infern
echivalenta cu ratacirea prin negrul crang: ,Alte
paduri si alte catune, pana la inexistentul si
intunecatul crang / unde tiramul acesta, cu iarba
tavalitd de ploi / in luna lui mai / si scorburi
umplute magic, cu tarate sau cu huma, / este
prins, in suruburi, de celilalt: mohoratul si
imaginarul tinut / spre care se indreapta, la
implinirea veleatului, sufletul / calauzit de niste
pasiri atat de ciudate”. Decupajele intunecate din
naturd se rasfring asupra efigiei poetice, si ea
neguroasa, cu contururi vagi sau cetoase (,,Este
greu de rostit cuvantul soare, in intuneric, / de
scris despre el — nici atata!”). Agresat de absurdul
cotidian ,cu derutele mele I1mbracate
intotdeauna / in cdmasi de noapte suta la suta de
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bumbac -/ si cainele din visele tulburi, dadaiste”),
poetul apeleaza, finalmente, la terapeutica
onirica: ,,Uneori, izbutesc sd dau inapoi, / la fel ca
pe un ceas, realitatea, in vis, / totul devine,
asadar, reversibil, / cum anacronica bentitd a
maginii de scris. // Si muntii sunt, ca intr-o
magie, atunci, / niste adancuri marine intoarse
pe dos. / Au cine — ma intreb — le-a maéritat cu
brazii / si de ce li s-a promis un destin mai
frumos?”.

Autoportretul poetului de pe efigia destinului
este completat indirect prin interpelarea
polemicd a semenilor (critici literari, banuiesc)
care 1l acuza de anacronism: ,Ei spun ca sunt
demodat: o barierd / in calea progresului /
versurile mele / scrise cu litere impletite din cozi
de cirese. // Un obstacol in calea progresului: /
rusticul meu obicei / de-a asculta, priméavara,
prin martie, brotacelul / al carui glas pune din
nou in miscare / enorma elice a lumii. // Uitdnd
cum a fost invins, fara lupta, Poseidon / de zeii

Stim, cartea de poezie nu mai face valva,
eveniment. Alte valori se macina la moara zilei.
Am vrutdra capitalism, trdim nineacd 1in
capitalism. Sdlbatic! Bestecdind, ca autori
delirici, complet dezetatizati, liberi si
fundamental pauperi. Ai nimanui, asta e
sentimentul. $i totusi! Unul din misterele astei
natii deopotriva central-europene si aux ports de
I'Orient, este ca in hotarele ei poezie se scrie
vajnic, parca mai mult ca orisicAnd. Se scrie mult
si se publica si mai mult, in valuri generationiste
(sau nu). in lipsa unei Cirti Romanesti, a
scriitorilor, volume exceptionale de versuri apar
te miri unde. Tone editeaza amestecat, Brumar
amestecat, si tot asa, Limes, Cartier, Junimea si
care mai sunt, obligate sd supravietuiasca
financiar. Bine cd publicd. Si bine cd aceastd
ciuditenie emblematicd a plaiurilor mioritice —
cartea de poezie —, paste din nimic si se lasa
mulsa la standarde curat europene. Nu din 2007
(anul intrarii in UE), ci de cateva decenii bune —
lasandu-1 la timpul lui pe Eminescu —, de la
Blaga, Barbu, Bacovia, Arghezi, la Nichita,
Sorescu, Mazilescu, Gellu Naum, Cezar Ivinescu,
Mircea Ivanescu, Blandiana, Angela Marinescu,
Mailéncioiu (in ordine intdmplatoare). Sirul poate
continua cu cativa saptezecisti ultracunoscuti
(vorba vine). Pana la optzecistul Mircea Barsila,
eroul randurilor de fata.

In curand ne vom recunoaste de departe, ca
muntii — suna un vers al meu uitat din cea junete.
imi cer scuze ci-1 pomenesc aici, dar mi l-am
reamintit brusc, citind si recitind, alb de invidie,
Monede cu portretul meu. E opul unui mare
poet. Un sunet captivant, numai al sdu, de la
primul la ultimul text, imprimad discursului
tonalitatea tandru invaluitoare, unitari,
recognoscibila imediat. Citez mai la vale poemul
liminar, imn al umilitatii grandioase, tragic in
fond, un solilocviu cu nimic — daca mi se permite
ysacrilegiul” — sub splendoarea Odei (in metru
antic). Sau a Lacustrei bacoviene, poftim!
Publicat in Ziua literard pe prima pagin a facut
senzatie — un entuziast echilibrat ca Ion Mircea
avea, mi-aduc aminte, superlative deschise la
telefon. In fiecare seard sublimeazi poetica
bérsiotd, e psihodrama unicitatii, a celui — nu se
stie de ce —, singur, singur, singur, in aceasta
lume de gregaritati demonic reciclate. Cu ,lampa
data la infinitiv’, postat ,fard pricina” la
marginea tribului, eul liric respird un aer de
,vechime osanditid”, doldora de ,sumbre taine,
incredintate spre pastrare”. Respira cum respira,
incapsulat in destin, prizonier adicd al unui
fatum din mitologii balcanic-mediteraneene,
supus ,zeilor tarzii”, temuti ca nemilosi. Forta
suflului, ampla, de profet albit cu fata la mume, la
copilarie, la ,repetatele cogsmaruri, cu substrat
arhaic, pagan”, e trasa intr-o stilistica la voia
respiratiei libere, strunita in bucla circulara, fara
rest de efort:

Putini, foarte putini banuiesc ce inseamnd

sa te culci fericind vrabiile. Cheia rasucitd in
usa de doua orti,

lampa data la infinitiv

st latraturile de peste noapte: indepdrtatele

latraturi ale salbaticiunilor psthopompe.
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din tabara adversa, / ei sustin ca sunt intru totul
anacronic, rugandu-l pe Tiresias / sa-mi
prooroceasca un sfarsit inseninat. /O piedicd in
calea progresului: stravechea credintd / in
ascunsele puteri ale cuvintelor”. Biografismul
mai apasat din acest volum conduce, uneori, spre
instrumentarul postmodernist, cum se intampla
in poemul Scaparati, fulgere, fundamentat pe
autoreferinta cu suport ironic: ,,Scaparati fulgere,
urlati tunete, / deschide-te, cerule, / inainte ca
uitatele ziceri / ale profetilor de altidata sa se
implineasca. / Are dreptate Mircea Barsila / cand
se aratd, uneori, inaintea noastra, cu un picior pe
ape si altul in pustiu: //el fulgera si tuna, el
fulgera si tuna / si se inchina pentru toti la floarea
unui cui”. Cert este ci lirica lui Mircea Barsila,
profund originala, se intemeiaza pe un complex
de tendinte si motive asimilate organic,
prelucrate cu rafinament de un poet care nu lasa
sd se intrevadd in spatele sau carturarul.
Estetizarea sau inclinatia catre expresia de

Ferice de vrabii: n-au zei

st nu le ia niciodata interviuri paianjenul:

uriasul pdianjen in caftan egiptean.

Ferice de ele: niste firimituri, niste mict
ancore

tinandu-ma, in fiecare seard,

sd nu md arunc pe fereastrd - intr-un gol si
mai mare.

Lampa data la infinitiv,

cheia rasucitd in usa de doua ori

st repetatele cogsmaruri cu substrat arhaic,
pdgan:

se face ca mi s-a furat din nou colivia

in care imi tin umbra. Se face ca patul in care
dorm

este izbit, toatd noaptea, aproape ritmic,

de galeata unei fantani. Putini, foarte putini
banuiesc

ce inseamna sd te culci fericind vrabiile:

n-au zet §i poate nici nu stiu cd sunt vii

in aceastd betoniera in care ne invdrteste
soarele.

Tema de baza odatd fixatd, prin extensie si
variatiuni — cu fiecare vers, cu fiecare secventa
poematica —, se mai cucereste o catime de
teritoriu ilimitat, se reinstaureaza, pe viu, o valva
a traditiei ancestrale, imemoriale, densd de
vietati comune drapate in obsesie si arhetip, care
absurd terifiante, care, mai ales, gales infiorate.
La deja citatele latraturi de peste noapte ale
salbaticiunilor psihopompe — care sunt ele,
poetul nu ne spune —, se adauga ici-colo, de un
farmec mereu insolit, ingerul cu mustéati de
pisica, un strabun cu labe de lup in maénecile
suflecate ale camasii, birboasele joimarite
rostind incantatii, o pisicd neagra jucand si
cantand prin odaie, imbrécata in haine gorjenesti
de femeie, moartea ca gorgond cu cercei de
argint, ca o tarfa al cirei halat se desface mereu in
fatd, enigmaticul personaj mascat care ii ofera
totdeauna poetului flori la ziua de nastere, o
caracatitd cu zeci de brate ce se rasuceste
amenintdtoare, noapte de noapte, si gafiie in
bezna de sub patul poetului, femeia cu zece séni
si tot atatia ochi, o vrajitoare fierband in coliba ei
oase magice intr-un ceaun, nigte rasete grotesti,
intru totul hecatice — de femei batrane intepenite
intre rotile dintate ale timpului, etc.

Fiorul vietii, al unei ,realitati palpabile”
clamate, in plin delir oficial alienant, de Virgil
Mazilescu, trece, la Barsild, prin Ion Alexandru,
Ion Gheorghe, George Alboiu, ca si prin
Fundoianu sau Pillat — asimilati de imaginarul
poetului optzecist in cheie expresivd proprie,
stilistic ,rasucitd de doud ori”, dublu (multiplu)
rafinatd. Specia acelui bestiar al aparitiilor din
sub/inconsient, ,de vis si de cosmar deopotriva”,
e contrabalansata, completatd in registru diurn
de un inventar prodigios, frust, domestic-natural,
plesnind de robustetea existentei concrete: vite,
caini, zbieretele porcilor grasi, in cotete, visand
cum li se parleste parul lucitor, cu paie;
ciocdnitoarea atdrnand oglinzi prin arbori, in
livezi; ferigile din adancul memoriei; intunecatul
bradet; scorusul, acest arbust morocinos ce
creste pe dealuri si care, in mod sigur, daca ar fi

sintezd se concretizeaza adesea in formule
metaforic-aforistice care mascheazi si, in aceeasi
masura, divulgd realitatea maculatd si drama
profunda, proiectate pe traseul cautarii
echilibrului dintre sentiment si ratiune (sau
suflet si creier, in termeni poetici).

Premiat de Asociatia Scriitorilor din Bucuresti
in 2002, apoi de Filiala Pitesti a U.S.R.
(numaérandu-se printre fondatorii ei), distins cu
numeroase alte premii de anvergura nationala,
Mircea Barsila se plaseaza in prim-planul valoric al
poeziei contemporane. Nominalizat In 2004 si
2010 la premiile Uniunii Scriitorilor a iesit, de
fiecare data, pe locul doi. Este nesansa scriitorului
din provincii, implicat doar pasager in culisele
fenomenului literar contemporan. Recunoasterea
valorii indubitabile este certificata (cu palida
compensatie) prin selectarea la Gala Nationala a
poetilor girata de Nicolae Manolescu si
incununarea cu laurii Turnirului de Poezie de la
Tomis, reprezentand echipa filialelor Pitesti-Sibiu.
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Marian Draghici

DEZBLESTEMAREA UNUI MARE POET

fost om, ar fi optat pentru cariera de magistrat;
poteca lasatd prin porumbii proaspit présiti,
pani la locul acela pazit de un nor nemiscat:
cimitirul; mierla si magnolia intr-o primavara
lipsita de nimburi, duplicitard, ermetica; un
barbat in asteptarea ostilor de fier ale
certitudinii; o lume unde se plange cu mult mai
mult decat ploud; petrecerea cu misti de animale
sdlbatice si dansuri licentioase 1in jurul
intunericului atarnat, ritualic, in carlige, la soare;
mirosul peste tot a paie arse, a carne proaspata de
porc sfardind in tigdi, copii colindand cu steaua,
in grupuri mici, venind din intunericul din noi;
ceata aproape diavoleascd a carciumilor; lauda
obsesiei blonde a mortii; prospetimea 1n aceasti
lume, de la vicleana frumusete a fetelor; o pisici
neagrd intinzandu-si gheara spre soare si-un
helesteu ca o valizd plind de latraturi albastre;
verdele ciutandu-si, in zadar, chipul; femei in
rochii vargate in care se cred niste fumuri
indltandu-se lenes la ceruri din hornurile caselor
cu marchize de sticld; strdvechea lume a
catunelor, aflatd in surpare; garduri si podete,
hornuri si ferestre de care se izbesc la fel ca niste
avertismente, insectele noptii si liliecii; fantana-
sord, in care se rasfringe ca o monedi chipul
poetului-copil; stratul de rugiciuni tot mai gros
de deasupra acestei lumi; aceiasi iepuri care, de
veacuri, la aceleasi vulpi se inchind; turle si
cupole trandavind in aer, o jivina privind cum se
leagana pipirigul sub reflectoarele solare ale
zilelor de septembrie; o catea incercdnd si ma
lingd pe fata: oribila tandrete a fiecirui apus;
trece o riadascd in zbor: este mama? se vede o
padure atarnati la gatul unei singure pasari: este
o vedenie?; s-ar lumina dintr-o datd fata de
Hristos chinuit a pamantului, daca s-ar intoarce
bunicul; soarele s-a niscut o dati cu mine, eu
insumi m-am ndscut o datd cu mine; plase de
pescuit azvarlite in apa: capetele noastre in
rugiciune aplecate; are dreptate Mircea Barsila
cand se arata uneori inaintea noastra cu un picior
pe ape si altul in pustiu, el fulgerd si tuna, el
fulgerd si tuni si se inchind pentru toti la floarea
unui cui; maicd, maici, azi-noapte doi huhurezi
te insoteau pe o cale-ntunecoasd; atatea lacrimi
pe care nu le pot explica decat gropile facute de
micile lor explozii la picioarele lui Dumnezeu,
etc., etc.

Un panteism acut, mistic iubitor, cu iuti ecouri
livresti si vagi intarsii de crestindtate neconvinsa,
planeaza peste tot. Acest cortegiu liric-
fabulatoriu e continuu bransat la duhul de
inflexiuni hipnotice al vocii poetului. Descriptibil
acest duh, aceasta voce, prin colocvialitatea
repetitiva, ca la vechiul rapsod. Fondul ,arhaic,
pigan” domina copios scenariul comédiei in care
bizareria tenebroasa si cotidianul nud, nu o dati
hilar, funambulesc, dau in mister inepuizabil,
total. Mereu aceeasi lume pierdutd in timp si
recompusa In vesnicie, pe pagind, credibil, in
aminunt, cu gratia ultimului detaliu de viata
cotidiand insinuat, prin nu stiu ce savanterie
patinata, in text. Citez un poem, nu la intdmplare
— e o capodopera liricd a istoriei satului in
modernitatea prefacerilor asa-zis planificate,
ineluctabile, parca fara Dumnezeu:

—

Fiorul vietii, al
unei ,realitati
palpabile”
clamate, in
plin delir
oficial
alienant, de
Virgil
Mazilescu,
trece, la
Barsila, prin
Ion
Alexandru,
Ion Gheorghe,
George
Alboiu, ca si
prin
Fundoianu
sau Pillat —
asimilati de
imaginarul
poetului
optzecist in
cheie
expresiva
proprie,
stilistic
Lrasucita de
doua ori”,
dublu
(multiplu)
rafinata.
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Stapan pe
sunetul sau,
pe inventarul
si teritoriul
sau, pe
viziunea
puternic
personalizata
ce guverneaza
al sau topos,
liricul
avanseaza
spontan, la
Mircea
Barsila, poem
dupa poem,
din soldat cu
pixul in mana,
nu maresal —
ci, direct
imperator...

Un vis si un cosmar, deopotriva. Se facea ca

ma aflu
intr-o luntre, pe-o apa, iar in adancul acelei
ape:

o stranie agezare. Un sat gol, fara vite si clini.

Un sat fara copii, fara femei, fard babe si
oratanii.

O asezare pur si  simplu moarta.
in dreptul unui crap fumuriu se inilta acoperisul
cu sapte
fete al casei parintesti.

Unde inotau un somn burduhinos si o
rogioara,

miscand evlavios intr-o parte si-n alta din cozi,

era biserica — vegheata de cativa pini fara sot —

iar la o sutd de metri, sub un salau hraparet
incercdnd sd interogheze niste pestisori
speriati:
vechea turld a clopotnitei de la intrarea in
cimitir.
Un vis in care firele rosii
ale implinirii unei uitate dorinte din copilérie

aceea de a mai roti, asemenea unui erete, la

amiaza,
peste acoperisurile péatulelor inchiriate de

soareci

si ale caselor cu usile deschise la perete —

se Impleteau cu cele negre, muiate parca in
smoala,

asa cum sunt incurcatele ite si mreje ale
oricdrui cogmar.

Se facea cd ma aflu intr-o luntre — si nici un
muget,

nici o chemare sau cel putin un scartait nervos
de fantana,

pe doud sau mai multe voci, in semn de protest

impotriva unui asemenea vis. Un vis si un
cosmar

deopotriva. La o sutd de metri, sub un saldu
hréaparet,

se afla clopotnita de la intrarea in cimitir.

Deasupra carciumii sclipea o platica argintie.

Se naveteaza continuu, intretesut, dus-intors-
dus-in(tre) cele doud nivele ale realititii,
complementare, comunicante, ,tdramul acesta”
si ,celalalt”, al datului terestru, imediat, si al zarii
mitului —, ca fiind de fapt unul. La asta e buna
poezia, pare sid ne spuna Mircea Barsild,
definindu-o ca singura mea radacing,
primavarda de primdvard, st totodata singura
oglindd — o mica oglinda de buzunar — in care
mi s-au ardtat, uneori, la fel ca prin ceatd,
anumite imagini din rai. E atins aici punctul
sensibil, motorul poeticii in discutie, motivatia ei
primid si ultima. Raiul, asadar, particula lui
originara, unitatea si armonia, nu sunt praf si
pulbere, cu totul dispirute, ci numai camuflate,
risipite, decizute, iar poetul tocmai asta ravneste
prin reflectia scrisului, o reabilitare, o
reconstructie, bazata pe acele furtive ,anumite
imagini”. Epopeea lui Ghilgames, Cartile
mortilor, Guenon, Eliade, dar si povestile si
traditiile imemoriale ale satului traite in copilirie
pe viu, sunt referinte la indemana. Trecerile de
nivel par trombe ritualice, glisari de n&zariri
firesti, cu nostalgia varstei aurorale — intdmplata
la tard ,printre conace boieresti parasite” —, si
tanjirea aceea perpetud dupd naluca ei in
dureroasd, intima destramare. , Trista strigare in
pustiu” hraneste geniul poetului, fatal idolatru,
cu o rard, personala, febricitate a suferintei. O
suferinta dizolvanta, cu anume rost purificator,

Paul Aretzu

aniversare

La multi ani!

De Mircea ma leagd o frumoasda prietenie, precum
si o consensualitate in multe domenii. El este un om
intre
traditionalism st modernitate. Tip blagian (dar de alta
facturd), iubeste spiritualitatea arhaicd, gandirea de
tip mitic (adicd poeticd). In scrierile sale ard
luminisuri magice. Stdpdneste intru totul limba,
fdcand-o sa sune dupd orchestratia sa bogata,
expresivd. Mircea este un apdrdtor al dreptatii si
moralitdtii, un prieten de nddejde in momentele
dificile si solidar in momentele de bucurie. Varsta de
65 de ani (au mai pdtit-o si altii) este a puterii
creatoare §i a intelepciunii. Dumnezeu sd-l ocroteasca,

echilibrat, realizaind o punte corectd

sa-i dea sanatate, viata lungd, bucuriile mari.
La multi si fericiti ani!

in iubirea pentru goliciunea tencuitd cu ecouri a
femeii, in jindul atroce dupa acea com-pitimire
din zbantuiri sa zicem dionisiace, priméavaratice.
Si totusi, erotismul tine de senzualitatea jocului,
preludiu al rodirii, si-atat, chiar daca in fiecare
noapte, undeva, in intuneric, sunt femei goale.
Mircea Barsili are, si in viatd, nu doar in scris, o
pagani, in sens eminescian, evlavie direct
curtenitoare pentru sexul ,slab”, fie acesta
incarnat in chelneritele tinere si atat de
frumoase, fie in femeia ocultd/femeia absolutd —
ascunsda in ele. Invocatia mamei, de fiecare data
memorabild, tulburitoare, e concurata intens de
cultul soarelui, tutelar in lirica de fati. Cum
spuneam, remisia in vremi si stari diferite e un
procedeu navigant omniprezent. Imagini precum
cea a copilului tindndu-se de fusta infinitd a
mamei sunt parca restul/rdmasita unei foste
desfasuriri epopeice scufundate, ca integralitate,
in uitare, si scoasd la lumina mesei de scris, pe
bucati, acum. Trimiterea la Fragmentele din
regiunea de odinioara, spune ceva, nu la
nivelul imitatiei bineinteles, ci al profunditétii,
abisalitatii acestui tip de triire liricd. ,A fi
blestemat sa treci prin viata/ cu becul de o mie de
wati al poeziei in ochi”, este un distih in spirit
maudit, sigur i-ar fi placut lui Mazilescu. Dar,
daca la Mazilescu ,regiunea de odinioara” trasa
un simplu fundal epifaniilor textuale, mai
degrabad nostalgic-abstract —, la Mircea Barsila
aceeasi entitate metafizicd, tdramul originar,
detine contur si identitate precise: e ,stravechea
lume a catunelor” pe cale de disparitie sau
disparuta deja. Pe scurt —, paseism robust,
subintins, de la Mazilescu hat!, la Eminescu —
astfel as descrie filiatia poetului de fata. Iata o
secventd elocventa cred, una dintre atatea
memorabile: Chiar asa: ma fac din nou mic si,
vreme de cateva zile, /la fel ca in adevarata
copilarie,/ma tin de fusta infinitd a mamei,
seard de seard,/temandu-ma s nu cumva sd
mad rdpeascd si pe mine soarele/cand o ia,
ostenit, in directia beznelor.

Pulsatild, grea de materialitate, apasata de
intuneric, densid de apucidturi mentalititi
precrestine insinuate in postmodernitatea cea
mai recentd, lumea acestei viziuni infernale
sugereazd, infundat, iminenta eschatonului. E
starea dominant, tipicd discursului barsiot. Ca
din perspectiva unui ,fund de ochi” supradilatat,
al poetului, se tanjeste dureros dupd lumina:
poate lumina astrului zilei, poate — de ce nu? —
lumina transsubstantierii, venirii salutare a lui
Crist. Athanorul poetic se presupune a fi legat de
bolgii, blestemat. Ritmul emisiei — masiv,
aparent aluvionar — apare, daca ai rabdarea unei
lecturi atente, structurat impecabil. Ce vor péti
traducitorii lui Barsila cu a sa sintaxi, nu e greu
de anticipat. La aceste doua nivele, cel al vederii
atroce si cel al sintaxei laborios structurate,
copartisia, intre optzecisti, cu Nichita Danilov,
cu Ion Muresan si Aurel Pantea, este evidenti:

O pistaie din care voi cddea si eu: aceastd
lume.

Sfarsitul: cum sé-1 respingi,

cand el se apropie de tine cu binisorul,

in pofida ochelarilor sai negri!

O lume in care si turturii de gheatd ai
stresinilor

si mortii de sub iarba

unde strigd intruna ,lumind, lumina, luminad”

sunt asemenea cifrelor de sub linia unei fractii.

,Lumind, lumind, lumind” — strigd intruna
mortii sub iarba.

L,Lumind, luming, lumini”
clocindu-si, in brazda,

— strigd sdmanta,

Poezia la 50 de ani

inganduratul ei centru de greutate. La un
singur cuvant

— lumina -

se reduce vocabularul ingerilor ciopliti, in
marmora,

prin cimitire.
Doar pentru cartite lumina este un monstru:
un monstru ce se ingrasa cu intunericul lor.
Doar ele se tem de lumini si o detesta
si, impreuna cu ele, si liliecii: aceste jucarii
dintr-un petic
de piele si cateva arcuri subtiri de otel.
Aceste obiecte mecanice — ugoare si simple —
zburand in zig-zag, noapte de noapte, printre
case.

Stapan pe sunetul sdu, pe inventarul si
teritoriul sdu, pe viziunea puternic personalizatd
ce guverneazd al sdu topos, liricul avanseaza
spontan, la Mircea Barsila, poem dupa poem, din
soldat cu pixul in mana, nu maresal — ci, direct
imperator: ,imparat-poet”. Care, din sudoarea
cuceririlor imaginate — ,,argint galben” le-a numit
odatd — isi bate nonsalant moneda. O moneda
tremuratd, reconfigurata, secvential, poem cu
poem, dupa un portret mereu in/sondabil, viu,
netrucat, in migcare. Si extras crud, proaspat, din
fantana-sora-oglinda-a-lumii. Tentatia
autodescrierii in varii ipostaze succesive e
indenegabili, si trimite ca splendoare si aplomb,
ca virtuozitate a dictiunii, la trimbulindul Nichita
,In dulcele stil clasic”:

Sunt cel ce sunt: un brad aplecat

peste frumoasa genune dintre sanii unei
femei;

maraie toatd noaptea, intdratate, spre mine,

imaginarele fiare din oglinzile ei.

Tatd-ma strangand in brate o omida

la marginea inca verde a unei frunze de dud;

pana si pietrele isi intorc, somnoroase,

unica lor tristete, spre sud.

Iata-ma sub chipul unui inorog

tinut de-o tanara printesi, in sclavie.

Sunt, intr-adevar, cel ce sunt:

o existentd inoxidabil, sidefie.

O copie - gresitd! - a zeului Proteus

numit si ,Arlechinul” de zeii cei tarzii.

A fi un cal, pentru o clipi, in fata unui cal.

A fi un bob de strugure, in fata unei vii.

A fi mereu acelasi, dar sub altd masca,

a fi un cal, pentru o clipd, in fata unui cal.

Eu simt cu sangele - vai, mie ! - cel din creier

i imi revin - cind sunt indragostit - la normal.

sDe-ar putea cineva si ma dezblesteme”
invoca undeva poetul. Asta am incercat — si sigur
n-am reusit — In aceste randuri ajunse, slava
Domnului, la capat. Mai adaug cd volumul
insumeaza fix o suta de poeme, dacad am numirat
bine. O sutd de monede in aur si argint, adica.
Pentru gustul meu de cititor pauper, 80, poate
chiar 70, erau de-ajuns! Dar ce spun eu 70: 50,
domnule! 33! Exigenta, aici, nu are legitura cu
anvergura sau valoarea textelor, ci, strict, cu
cantitatea de splendoare liricd suportabild intre
doua coperte.

Dacid Monede cu portretul meu ar fi aparut in
anii saizeci-saptezeci-optzeci, ce mai glorie pe
capul autorului, ce mai critici, ce mai confort
social chiar! Asa, trai nineacd, simbolic — ca
drepturi ultraimpozitate —, in capitalismul
sdlbatic. Dar premiile sigur vor veni.

fondul ei etern.
Johan Huizinga spune in Homo ludens ca
»poet este cel care poate vorbi limba artistica”.

La varsta jubiliard, Mircea Barsild publica
un volum pe masura, Anotimpurile unui cdtun
(Editura Paralela 45, Pitesti, 2003). Este o
poezie densd, culturald, avind un puternic
caracter initiatic. Forta ei este data de o
temeinicie constructiva, de intoarcerea la
autenticitatea arhetipala, la stratul adanc,
poezie anteicd, alimentandu-se din resurse
htonice, fascinanta, ca tot ceea ce vine din
zona antropologicului. Poetul valorifica nu
aspectul morfologic, descriptiv, ci
spiritualitatea culturala bogata a arhaicitatii,
provocatoare de revelatii. El restaureaza nu
forma primitiva ci o plenitudine a civilizatiei
in structurile sale arhetipale, ruralitatea in

Mircea Barsild cautd acest idiom in chiar
poiesisul vorbirii, in semne, simboluri si
mituri. Bun cunoscator al limbii, slujeste, ca si
inaintasii, ,un grai pierdut de mult”. Poet
orfic, convins de pansemiologia lumii, el
comunica simplu cu fiintele si cu lucrurile, cu
pamantul, cu anotimpurile, cu ploaia, cu viii si
cu mortii, cu gradina. Societatea rurala, pe
care o proiecteaza, evolueaza intre realismul
frust si viziunea fabuloasd, amintind intr-un
fel de reprezentarile lui Marc Chagall: ,Iatd un
stol de rate salbatice zburand, cu balta cu tot,
peste case,/ intr-o directie necunoscuta:
suntem, asadar, in decembrie sau poate/ chiar
in ianuarie, intr-una din lunile cand ingheat3,
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pana la fund,/ apa din balti si din canalele de
irigatie. O fantana de sange: taurul./ Un inceput
— si atat — al frumusetii acestei lumi: realitatea”
(Cuiburi de ciori). Realitatea, evocati adesea, are
insi o valoare relativi, este chiar elementul fragil,
repercutant al timpului.

Poezia exceleaza prin caracterul ei laic, firesc,
prin lipsa de solemnitate, emanand totusi arome
semantice remanente. Reprezentarea lumii este
ritualici, de ordonare simbolicd, de intuire a
figurilor fundamentale ale imaginarului.

Catunul constituie o asemenea figura
arhetipald, echivalenta insulei, focar al
cosmicititii, functionand paradoxal, substantiala
dar izolata, paradiziacd dar muribundi, trezind
nostalgii.

Poetul detaliazd, enumerd, panorameazi,
imbrica partile, activindu-le functia mitica,
ranverseaza pe neasteptate conexiuni consacrate:
sacru-profan, perenitate-vremelnicie.

Tema constantd a volumului o constituie
timpul care nu este directionat vectorial, ci se
manifestd radial, labirintic, anuldnd sensurile
cronologice, unind moartea cu nagsterea,
prezentul cu trecutul si cu viitorul, lumea aceasta
cu lumea cealaltd. O renovare a timpului prin
repetare, prin ritualizare este sugerata chiar de
titlurile poemelor: o nouda toamnd, o noud
dimineata, noapte de noapte, in fiecare seard, o
noud vard, din asfintit in asfintit, o tora
nesfarsitd, pomelnic al timpului arhetipal, horic,
randuit in calendarul crestin. Cronometre
vegetale marcheaza derularea timpului:
»Salcamii, plopii, nucii, merii si viginii./ Toti
arborii, absolut toti arborii/ sunt niste ceasuri
obligate sa-si arate, in fiecare toamna, inima” (O
noud toamna). Metafizica timpului insemineaza
catunul cu anotimpuri, morti, epifanii, ilustrand
eterna reintoarcere la structurile arhaice
regenerative.

Poetul are impresia ci sufletele si-au pierdut
sensibilitatea, cd s-au astupat cu pietre si crengi,
cd ar trebui sleite, ca fantanile, ca omul este
prejudiciat de timpul denaturat, care s-a
instrainat de canonul calendarului. De aceea,
deplange pierderea inocentei mitice, a harului:
,Nu mai crede nimeni, de mult, in nimic: in
capetele prelungi/ ale cailor — identice, din profil,
cu niste cutii de viori —,/ In icoana patatd de
muste, din peretele cuhniei, si, cu atat mai putin,/
in fuga din labirinturi. A fost o vreme/ cand imi
lasam si eu creierul si-mi cadi, adesea, in inima,/
ied inecat in lapte, in laptele orfic al inimii./
Repet: nu mai crede/ nimeni, de mult, in nimic”
(Pietre si crengt). Coborarea creierului in inima,
care ingruentd cu rugdciunea inimii, insemna
intoarcerea la spiritualitatea arhetipala.

Poetul este un hermeneut al stratificarilor, al
simbolurilor antropologice ascunse. Sub
aspectele actuale ale lumii, el simte mocnind
imaginea ancestralitatii: ,Dincolo de maéstile
domestice ale vitelor/ péandeste, ostila,
stravechea stare de sdlbaticie” (O noud
dimineata). El face o arheologie poetica exfoliind
straturile de memorie, smulgand mastile pana la
chipul autentic.

Imaginea fundamentali a trecerii, a magicelor
metamorfoze, a tuturor cascadelor existentei care
fac din noapte zi, din viatd moarte, din tinerete
batranete, este contracaratd de o alta imagine
proprie poetului, cea a unei fecunditati generale.
Astfel, o viziune holisticd, organicistd, face din
lume o singurd, mare metaforid: ,Este imitata,
magic, prin unghere,/ in fiecare dimineata, in
zori, scoaterea vitelului din vacd” (O noud
dimineatd). Si evocarea zeitei Hecate dilatda
paradoxal fluxul semantic, proiectand o mitologie
misterioasd, de coincidentia oppositorum, fiind
patroana a magiei, a vrajitoriei, simbol al lumii
subpidmantene, ocrotitoare a nasterilor, a
fertilitatii, reprezentata treimic.

Poezie a firescului, a spatiului domestic in care
motdie adormite simbolurile, se constituie, in
subtextualitate, ca o scriere de forméa cabalistica
in care sunt presirate chei, ce deschid labirinturi.
Tot existentul este striabatut de un spiritualism
universal, de un soi de animism, personificirile
fiind puse in functiune frecvent: ,Uneori bate
vantul, alteori plou#./ In poiana din mijlocul
satului/ biserica trage sd moar4, la fel ca o fiara in
capcand” (Octombrie). Poetul percepe cu
sensibilitate starile meteorologice, dandu-le o
incdrcatura afectiva aparte, faicindu-le senzori ai
trecerii. Continuu, poetul interconditioneaza
fenomene exterioare, din naturi sau societate, cu
stérile interioare, de spirit.
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Evocarea animalelor domestice, calul, vaca,
amintesc de riturile calendaristice de tip agrar
sau de riturile de trecere, sugerand fertilitatea,
fecunditatea. Ca aliment primordial, este numit
laptele matern, reprezentare a regenerarii, a
imortalititii, a curiteniei: ,Lapte de mama4, lapte
dulce,/ lapte sfant./ Stau pani la gat in lapte,/
[...]/ Spuma de lapte, de lapte de femeie,/ si
rotitoare dulbine;/ daci ar mai fi si mama,
tandra, ar trece laptele peste mine” (Viziune).
Cerbul apare repetat, ca simbol al naturii
regenerative, al luminii, al relatiei cu lumile de
sus. El marcheazd crugul timpului, ciclicitatea
anotimpurilor. Mastile, initiatice, apotropaice,
anuland efectele timpului, reprezentand duhuri
totemice ale fertilitatii, acoperd, asemenea
cuvintelor, semnificatii tainice: ,Tot mai existd
catune unde fetele sunt cununate — si acum —/ de
un preot cu mascd de cerb. Unde se canti,
toamna de toamnd,/ cantece galbene despre
gramezile galbene de porumbi/ si cantece rosii
despre vinul rosu din butoaie” (Masca de cerb).

Poetul resimte si elegia propriei varste: ,Se
preschimba vara vietii mele in toamna” (A venit
toamna). El transferd, ritualic, vartejul
anotimpurilor in propria-i biografie. In acest
sens, textul capatd functia unei autoexorciziri,
indepartand efectele timpului. Foloseste repetitii
care isi imprima efectele subliminale asupra
cititorului. Poetul isi evalueazd ecartamentul de
50 de ani petrecuti in viata. Catunul (in forma de
»potcoava pierdutid”, ,aceste locuri ale repetatelor
mele refugii”, ,0 marunta asezare intr-o lume
tinutd in brate/ de cea veche”) este chiar sinele
poetului, in care se afla istoria si prezentul,
codurile perceptiilor si rationamentelor,
inceputurile si mormintele, iluminatiile, schita
unei uimitoare experiente antropologice,
anotimpurile acumulate, grila de intelegere, toate
certitudinile: ,Iata-ma singur, singur de tot, in
punctul in care umilinta/ de a ne face ca nu
intelegem aseménarea dintre noi si pestisorii/ cu
aripi exotice/ mutati mereu dintr-un borcan in
altul —/ este una dintre cele mai grele prefacatorii
ale noastre” (O noud vard). In Fluturii. Norii,
Vanatdaile pamantului, Elegie, poetul presara
premonitii, semne funeste, peceti ale fatalitatii.

Mircea Barsila inchide aventura cdrtii ironic,
autoreferential: ,Ma apropii de sfarsitul acestei
carti pe care am scris-o/ impreuna cu becul de 60
de wati atarnat de tavan,/ dar linistea nu mi-am
aflat-o”. Cartea, ,identici, in felul ei, cu o casi
acoperitd cu adjective, in loc de tigle./ in locul
grinzilor: substantive si verbe sticloase [...] Se
vede prin ferestre o alti realitate, unde se poate
ajunge,/ aievea, facand un singur pas dincolo de
pervaz, doar un singur pas, in directia tufelor de
zmeurd — ale gradinii —, de coacaze, de bujori/ si
de agrise” (Aceasta carte), habitatul livresc, este
calea spre transcendent, este centrul din care se
incepe ritualul, misterul creatiei, impartésirea cu
sacrul, repetarea, deci intoarcerea, iesirea din
timp, renovarea universului. Lipsit de patetism,
barbiteste, poetul este imbibat de nostalgia
Paradisului, de dorinta intoarcerii in inceput. De
fapt, scrierea/facerea cartii a durat de la o iarné la
altd iarna, adica decursul unui an: ,Aceasta carte
pe care am inceput-o iarna,/ cind toate fetele
trantesc prea tare, in amurg, usile, si pe care
sper/ s-o inchei, asa cum mi-am propus, inainte
de venirea/ celor doisprezece barbati, in care se
preface, pentru cateva zile, anul”. Cartea incheie
timpul trecator si, printr-o intoarcere in
arhaicitate, declangeaza timpul mitic, netrecator.
Poetul recupereazid astfel ritualul arhetipal al
creatiei (lumii), el se intoarce la inceput.

Prin caracteristicile scrisului siu, Mircea
Barsila iese total in afara plutonului poetic
postmodernist, definindu-se, prin profunzime,
complexitate, culturalitate, printr-un
expresionism dramatic dar echilibrat, ca poet
orfic.

Un poet al vechimii

Pe monede se imprima, precum se stie, efigia
unui suveran, unui om de stat, unei mari
personalitati. Dacd admitem ca literatura este si
ea 0 moneda (de alt fel), atunci titlul cartii lui
Mircea Barsild, Monede cu portretul meu
(Editura Pamantul, Pitesti, 2009), este unul
foarte adecvat. Poezia, ca arta, in general, nu
poate iesi din datele biografice ale autorului, este,
deci, autoportretistici. In fiecare poem al lui
Mircea Barsila vom recunoaste oglindite

trasaturile sale de identitate (stilistice, tematice,
culturale).

Sub aparenta unei mari simplitati, poezia sa
este profundd, metafizicd. Ea reuneste, prin
ecouri repetate, prin suprapuneri (precum
cercurile concentrice, cand este aruncat un obiect
intr-o api), comportamentul habitual al omului,
arhetipuri, modele morale traditionale i, in fine,
o revelatie sapientd: ,Lampa datd la infinitiv,/
cheia rasucitd in usd de doui ori/ si repetatele
cosmaruri cu substrat arhaic, pagan:/ se face ci
mi s-a furat din nou colivia/ in care imi tin
umbra. Se face cd patul in care dorm/ este izbit,
toatd noaptea, aproape ritmic,/ de galeata unei
fantani. Putini, foarte putini banuiesc/ ce
inseamna s3 te culci fericind vrabiile:/ n-au zei si
poate nici nu stiu ca sunt vii/ in aceasta betoniera
in care ne invarteste soarele.” (in fiecare seara).
Poetul scoate, din adancimi, structuri regresive,
straturi culturale ancestrale, impulsuri naturale,
senzatii, trairi, pe care le proiecteazd intr-un
prezent etern. Versurile ample, navala imagistica,
mai ales cand este evocat calendarul naturii
(prietenul nostru octombrie), trezesc 1n
memoria, in fiinta noastrd, ritmuri impetuoase,
nostalgice (aseminétoare celor din concertele lui
Vivaldi). Autorul citeste lumea printr-o viziune a
bonomiei, a familiei, a casei, a armoniilor, a
misterelor, prin imperecheri a céror
compatibilitate este fabuloasd. Alegoria apare
frecvent: ,Singuratatea — adevarata singuritate —
incepe/ abia cand 1i vezi aievea balegile de vita
mare si blandd/ prin apartamentul cu trei
camere” (domnul administrator). Credinta
poetului, exprimata explicit, este in realitatea
concretd (,In suerul polizoarelor si in mirosul
bidoanelor de petrol”, ,in aerul proaspit tras in
piept, dimineata,/ la o fereastra ale carei perdele
sunt muntii”), in cele ce vor veni, dar inca nu au
luat fiint# (,In tot ce incepe s prindi contururi”),
in principii (,in adevir./ In frumusete. in
puritate”), in asaltul plasmuirilor abisalititii.

Cuvintele, poemele au relief, contin o rezerva
semantica, sunt inconjurate de o aura, asemenea
»acelor femei/ ale ciror nume incep la o distanta
enorma de ele” (stoluri de pasari). Mircea Barsila
stie si dezvolte ritualul unei expresive magii
lirice, sd giseascd incantatia potrivita pentru a
deschide drumul cétre o bogatd lume fabuloasa.
Poezia premonitiilor, foarte prezenta, aminteste
de lirica blagiana tarzie: ,,Ca maine, vai, nu vom
mai fi,/ e-atdt de austera una dintre Parce! —/ si
se aud, aievea, zvonuri tot mai negre/ de bérci
fara de vasle si de arce./ Letale zvonuri! Parcele.
Si Caron./ Mai e un an, un veac, o clipa.../ Nu-s
drumuri pe acolo si nici roate,/ iar pasarii i-
ajunge o aripa.” (zvonuri letale). Alteori, sastisit,
exclama: ,Abia astept sa treci, intunecati viata,/
si soarele sd traga intre noi perdelele-i de lut”
(intaia fereastrd luminatd). Femeia (tanara) este
o aparitie tarzie, care alimenteaza melancolii,
crepuscularitati innecate in alcool, contemplatii,
retractilititi, suavititi. Se confrunti in poezia sa
doud varste culturale: una mitica, plina de vraja,
mocnind in negura istoriei, si alta in care
,vechimea [este] osanditd”, golitd de poezie,
indopata ,,cu absurdele intelesuri/ pe care mintea
noastra este nevoitd sa le inghitd”. Imaginarul
sau este imbogétit prin frecvente asocieri cu o
fauna miraculoasd, cu o flora simbolica, cu
prezenta duhurilor, a unor divinitati pagane,
aflate intr-o deplind simbiozi cu omul, suportand
deseori mutatii, antropomorfizate, zoomorfizate.
Sunt evocate practici magice, superstitii, prin
toate circuld un flux misterios, dar functioneaza
si o libertate inventiva debordanta: din realitate,
poetul desprinde bucitele mici cu patentul,
lacrimile sunt extrase din ochi cu ata, ca dintii de
lapte, luna peste oras este o oaie moartd, in
putrefactie, orele insorite ale zilei sunt asemenea
boabelor calde de porumb din pipota unei rate
tdiate, un sat este asezat pe fundul unui lac,
printre pesti uriasi plutitori etc. Mircea Barsila
este ludic, manifestand o fantezie luxurianta.

Pentru scriitor, spectacolul existentei este cel
din copilarie, cel rememorat, cu fantastice scule
de tamplirie, asezate in magazia de langi
bucatarie, cu centrifuga pentru scos mierea din
faguri, cu ,paltonul cu guler din blana de veverita
al mamei”, cu oamenii purtand masti, veniti s
stropeascd pomii din livada, toate acestea
invaluite de o puternicd trdire afectiva si
reprezentand o adevaratd matrice (stilisticd), o
viziune a culturalititii universului casnic: ,,Cum
aerul/ cand névaleste brusc in horn, la o rascruce

ARGES
1Y

Poezie a
firescului, a
spatiului
domestic in
care motaie
adormite
simbolurile,
se constituie,
in subtextua-
litate, ca o
scriere de
forma
cabalistica in
sunt
presarate
cheli, ce
deschid
labirinturi.
Tot existentul
este strabatut
de un
spiritualism
universal, de
un soi de
animism,
personificarile
fiind puse in
functiune
frecvent...

care

aniversare

de vant, si face/ sd zbucneasca focul ce parea —pm
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stins, agsa patrunde, cateodatd,/ in sufletul meu
ostenit, cate o amintire,/ de-atunci —” (o casa cu
peretii albi). Pentru cd iubeste natura, ca pe o
casd regeneratoare, si pentru ,striavechea
credintd/ in ascunsele puteri ale cuvintelor”, este
etichetat de unii drept demodat. Or, nu moda
este criteriul poeziei, ci esteticul. Poezia nu poate
avea retete, nu poate fi exclusivistd. Ea este
polimorfa si are o actualitate axiologica perpetua.

Precum insusi afirma, intr-o arta poetica,
autorul scoate la iveala , felurite imagini lipsite de
corelatie,/ felurite imagini luate prin
surprindere,/ cum de lumina unui reflector, in
noapte,/ incat nici nu-si dau seama, pe moment,

Procopie Clontea

ce se intampla”. Desigur, este rostul poeziei sa
destructureze realitatea si sa dezvaluie magia
acesteia, partile ei nevazute. Nu altfel gandea
Blaga (,,Eu cu lumina mea sporesc a lumii taina”)

Mircea Barsila se distinge, prin stilul sau, de
toatd poezia actuala. El creeaza un univers poetic
special, traditionalist, in buna méasura, avand un
puternic filon arhaic, in sensul recuperarii unui
mod de gandire cultural, antropologic,
primordial, insistdnd pe relatia nemijlocitd cu
spiritualitatea naturii, cu intreaga creatie,
identificandu-se cu tipul de om autentic, bucuros
de viata si de moarte, insa, cum e firesc, dedublat:
»Eu: o gura ce vede. El: un ochi care canta./ [...]/

Se afla departe, cand il chem, si apare din senin,/
cand prezenta sa este nedorita sau chiar
compromitatoare,/ nelinistea mea amestecata cu
linistea si ironiile lui,/ din cand in cand el moare
si iardsi invie./ El va fi rastignit. El este
vinovatul./ Eu, de foc, intr-o casa nelocuita./ El,
de ghiatd intr-o tara cu izvoarele de lana —/ si
fiecare-i celdlalt, in acest joc,/ animati amandoi
de nevoia de a umple in sine un gol.” (el este
vinovatul). In vremurile acestea sirace, vinovat
de preaplinul sau poetic, Mircea Barsild ne ofera
monedele/ monadele pe care este intiparit chipul
sdu.

~Este prea poet acest poet atat de inzestrat”*

[lpschidery

MIRCEA BARSILA

Dimensiunea ludica

a

poeziei lui

Nichita Stanescu

: Mircea Barsild

Anotimpurile
1 unui catun

aniversare

MIRCEA
BARSILA
acordeonul
soarelui

editura paralela 45

Petru Pistol

Cum poate arata la varsta de 65 de ani ,, vesnic tanarul ” Mircea Barsil,
altfel decat un om implinit (la figurat, vreau sa spun) si cu siguranti fericit?

Anii par Incremeniti pe fruntea sa mereu incruntatd a mirare si ag pune
prinsoare ca si-a comentat cu intarziere varsta rotundd cu obisnuita-i
remarcd contemplative: ,,Ce chestie interesanta, domnule!”

implinit, fara indoiald, dupa un periplu impresionant: prof.univ.dr. in
domeniul literaturii romane si conducator de doctorat, critic literar si poet
(re)cunoscut, prezent intr-o istorie a literaturii romane, intr-un manual
scolar, cat si in volume si reviste literare, detindtor al unor premii
prestigioase etc.

intamplarea face ca poezia ,O existentd sidefie”, a cirei traducere o

Echivalente

public in prezentul numar al revistei ,,Arges”, sa o fi regasit comentata critic
in termeni laudativi de catre Daniel Cristea-Enache (Cultura, aprilie 2010 -
internet 19.04.2010) care, in analiza mai largd a volumului ,,Monede cu
portretul meu”, o declard ,pronuntat nichitastanesciand (histrionica,
spectaculard, cu detentd imaginativd), cu final contaminat de Geo
Dumitrescu ”.

Si in traducerea mea, pe care i-o dedic aniversar, sper si se
regaseascd,macar in parte, talentul si profunzimea acestui ,histrionic,
spectacular si imaginativ” poet.

* Daniel Cristea-Enache op.cit.

Mircea Barsila — 65 (n. 19 octombrie 1952)

O existenta sidefie

Sunt cine sunt; un brad aplecat

peste frumoasa genune dintre sanii unei
femei;

maraie toatd noaptea, intaratate,

imaginarele fiare din oglinzile ei.

pat:

Iatd-ma strangand in brate o omida

la marginea incé verde a unei frunze de dud;
pana si pietrele isi intorc, somnoroase,
unica lor tristete, spre sud. EXiSte nce
Iata-ma sub chipul unui inorog
tinut de-o tnara printesa, in sclavie.
Sunt, intr-adevir, cel ce sunt:

o existentd inoxidabild, sidefie.

O copie - gresita! - a zeului Proteus

numit si ,Arlechinul” de zeii cei tarzii.

A fi un cal, pentru o clipd, in fata unui cal.
A fi un bob de strugure, in fata unei vii.

breasts;

mirror

De mii de ani beau apa din izvoare,
asa cum se adapa fiarele cu sange;
un ochi al meu e limpede si rade,
iar celilalt - un clopot care plange.

De ce ma izgoniti cu zbierete subtiri

de animale cu copitele crude si mici?
parlour

Azi-noapte, m-am trezit din nou cu luna langa
un ochi imens - gi genele din fire de-arnici.

A fi mereu acelasi, dar sub altd masca,

a fi un cal, pentru o clipa, in fata unui cal.

Eu simt cu sangele - vai, mie! - cel din creier
si1imi revin - cand sunt indragostit - la normal.

A Nacreous

Translated by PROCOPIE CLONTEA

All night long the imaginary beasts in her
Are growling at me with vicious unrest.

Here I am, a caterpillar in my arms,

On the still green edge of a mulberry leaf;
Even the cold stones are sleepily turning
To the South their unique deep grief.

Here I am under the guise of a unicorn
In bondage held by a princess in her secret

I am indeed who I am:
An unoxidable existence of mother-of-pearl
colour.

An unsuccessful copy! — of Proteus the god

Also called “Arlechino” by the gods of later
date.

To be a horse, for an instant, in front of a
horse,

In front of a vineyard to be a grape.

Like beasts which quench their thirst with
blood

I've drunk water from springs for thousands of
years,

One of my eyes is laughing most clear

The other’s a bell which sheds bitter tears.

I am who I am: a fir tree bending
Over the beautiful abyss between a woman’s

Why are you chasing me with high-pitched
bleats

Of tender hoofed animals which still feed on
milk?

Last night, again I awoke to find the moon by
my bed:

An enormous eye - with eyelashes made of silk.

To always be the same, under a different mask,

To be an animal, in front of an animal.

I feel with my blood - poor me! - with that in
my brain

And, when in love, I come back to normal.

Nume de poet

»sNumele. Tot ce e mai superficial in om este si mai adanc [ ... ] La
Judecata de apoi vei fi chemat dupd numele tau” (Constantin Noica, Jurnal
de idei , 111, 253).

Cum si nu fii poet cAnd numele tiu este Mircea Barsila?

Sa proceddam cu de-aménuntul.

in ,sintagma” aceasta onomasticd intAlnim — rarisim caz si bine
prevestitor! — doud interjectii: cea si bar. George Cilinescu, trecind in
revisti realiile poetice, spune despre animalul de povara cu privire blanda
cd, fiind el ,greu de pamant”, este element poetic. Si vorbim despre cea de-
a doua interjectie ar fi o intreprindere ingratd; mult mai onest si benefic ar
fi sd recitim, inca si incd, poemul Miorita. Cu interjectiile nu este de glumit.
Ele sunt stimuli in asa méisurd, de parca ar da cu biciul. De altminteri
procedeazi dansele dupa cum le dicteazd numele: stimulus, in limba latina,
fiind bata cu care pastorul mana vitele impungdndu-le, stimulandu-le.

Acesta ar fi filonul bucolic al poeziei lui Mircea Barsila.

Urmatoarele doud secvente ne vorbesc despre partea nobild,
arhondologia poeziei.

Mir, ce cuvant frumos ne-a dat limba slava! Numai si stim a-1 pune acolo
unde trebuie, 14nga cine trebuie. (Dar asta-i tocmai maéiestria lui Mircea!)

Admirabil tandem sinonimic cu lume (din latinescul lumen, ,Jumind”). Mai
ramane, de tot poeticul, sild. Faptul cd poetul si 1-a revendicat cindva ca
pseudonim literar este cit se poate de relevant. Plus ascendenta sa
aristocraticd, cu parfumul vremurilor apuse: taedium vitae, (poate si)
spleen ori nausée, dar si ,tanara” akedia (,lehamitea” noastra).

fi sunt oare de ajuns toate acestea poetului?

Da, cu conditia s& nu uitdm inefabilul poeziei.

LAltfel spus, acestea sunt niste cuvinte goale”, va spune cititorul. Da,
riaspund, de vreme ce a vorbi despre poezie, pe 1langé neputinta, este si o
blasfemie. Si, atunci, e preferabila cacofonia de mai sus.

Varianti de avarie.

Reincarnati in tuburi reci de orgd / tocmeascd-si unii limbi de foc
bengale, / plesnit in palme de zi mare, morgd, / statui, alamuri, carmen
seculare... // Poetul singur sinele-si invata / o lebada si cante pe muteste, /
o intarati, o infati, o desfata, / dar, dincolo de viata, o iubeste! // Iar lebada
se lasd ca din ornic / si se inalta peste toate-n rang, / trecand cutitul peste
un pristolnic, / poetul ea-1 dezleagi din tic-tac. (Poetul singur)
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