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Actualitate

GHEORGHE CEAUSU, DAN PURIC
S| OBSESIA ABSOLUTULUI

Joi, 5 octombrie, Sala de Conferinte a Bibliotecii
Judetene Arges a vibrat in memoria prof. dr. in Estetica,
originar din Costesti, Gheorghe Ceausu, trecut la cele inca
inaccesibile, in luna aprilie. Din 1957, profesorul artistilor de la
UNATC a consemnat istoria valorilor timpului nostru, in cartile
publicate, si a interpretat-o, fixdindu-si ca standard norma
morald, in cadrul cursurilor, seminariilor, dialogurilor,
dezbaterilor, simpozioanelor si conferintelor sustinute - pana
la varsta de 86 de ani, citi avea cand s-a stins — la facultate, la
Radiodifuziune, la teatrele din Bucuresti si din tara.

Fraze cu miez si simtire l-au evocat pe Gheorghe Ceausu.
Fratii Ana si Andrei Teodorescu, teatrolog, respectiv regizor, si
ei din Costesti, au subliniat calitatea umani a profesorului,
felul — mereu proaspit, mereu actual, pentru ca generatiile se
schimbi si au alte asteptéri — in care stia sa treaca dincolo de
status si sd stabileascd o relatie profundd cu fiecare dintre
studentii s&i.

Presedintele Uniunii Cineastilor din Roméania, Laurentiu
Damian, a insistat asupra obsesiei pentru perfectiune a
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worLn cmLpepsw  Pitesti, s-a infiintat in anul 2000, cand
FreTeRE coxTERT  directorul de la acea datd, domnul Liviu
Martin, m-a solicitat si conduc aceasta
activitate. De atunci si pana in prezent, acest cerc functioneaza
fara 1ntrerupere
in fiecare an se inscriu alti si alti copii, cu varste cuprinse
intre 6 si 14 ani. Aici se familiarizeazi cu modalitatea de a folosi
materialele de lucru specifice picturii, cu diferitele tehnici
(guasa, tempera, ceracolor etc.). De asemenea, se
familiarizeaza cu ,gramatica” limbajului plastic, fiind initiati si
dirijati de profesor in actul de creatie, si astfel, cu timpul, ei vor
aprecia frumosul din viata si natura, vor dezaproba tot ceea ce
este urat, fara valoare artistica, kitsch-ul. Lumea copiilor este
aceea a jocului, si metodele de lucru cu ei sunt adaptate la
nivelul de varsta al fiecdruia. De asemenea, lumea copiilor este

Cercul de pictura Sensibilitate si

maestrului-carturar. Discursurile sale sunt rezultatul prefirarii
detaliului pana la nuanta lui ultima. De netrecut cu vederea si
convingerea cd profesorul trebuie s fie treapta sigura, discreta,
pe care discipolul sd calce si de care sa se sprijine in evolutie,
asa cum calca si se sprijind pe pamant.

Actorul Dan Puric a emotionat sala, asezandu-l pe
teoreticianul artelor spectacolului, devenit - din profesor —
prieten apropiat, in galeria personalitétilor exceptionale ale
romanilor, alituri de Blaga, de Noica, de Brancusi. Vertical
pana la Dumnezeu, responsabil cit pentru un popor intreg,
intelept dincolo de suficientd, de aroganta -erudits,
induhovnicit in toate cele ale vietii sale, Gheorghe Ceausu
rimane un reper pentru cei care mai pot inca discerne intre
bine si rau. De mentionat cd evocarea de la Bibliotecd i s-a
datorat tanarului Nicolae Necsoiu din Costesti, care a facut
demersuri pentru ca, in localitate, Casa de Culturd sa poarte
numele lui Gheorghe Ceausu.

Denisa POPESCU

Copii-pictori premiati in Japonia

sunt inviluite intr-o puternicd afectivitate, acesta fiind unul
dintre motivele pentru care se organizeazd concursuri
nationale si internationale. Urmarindu-le evolutia,
intotdeauna i-am stimulat prin organizarea multor expozitii.
Satisfactia deplind este atunci cdnd micutii artisti
participa cu succes la aceste concursuri si obtin locuri fruntase.
De cativa ani participdm cu lucréri de pictura la concursul
WORLD CHILDREN’S PICTURE CONTEST, organizat in
Japonia (Tokyo), concurs la care participid cu mii de lucrari
copii de pe toata planeta, iar lucrarile lor sunt jurizate de mari
profesionisti, profesori de la Academia de Arte din Tokyo. Mare
ne-a fost bucuria atunci cAind am primit si premii: Mentiune de
onoare (2016) pentru Ana Mihaela Popescu (noud ani) si
Medalie de argint pentru Elena Alessia Ionita (noui ani), 2017.
Multumesc Divinitatii cd, pensionara fiind, pot avea
satisfactia muncii de o viata alaturi de copiii acestia minunati!

o lume a misterelor si fabulosului, si de aceea in desenele lor se Prof. Elena ZAVULOVICI
descopera aceasta lume. Lucrérile lor exprima spontaneitate,
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Lector

Un dictionar atipic

»Va spune ceva sintagma dictionar-eseu? Daca da, puteti
trece fard remusciri peste cele ce urmeazi. N-aveti nimic de
pierdut. Daca nu, nu”. Cu aceste insolite cuvinte se deschide
Dictionarul subiectiv pe care Gelu Negrea il inchina
personajelor lui Caragiale. Provocind pattern-ul uzual al
dictionarului, dar, in egala masurd, neacceptind cu una-cu
doud conceptul de eseu ce i se pare obstaculat de abundenta
derutantd a materialului etichetat astfel, pini la o inflatie care
face ca ,banalele compuneri scolare avind ca subiect probleme
fundamentale de genul «cum v-ati petrecut vacanta»” si
capete, in nomenclatorul didactic postdecembrist, drept de
intrare in sfera eseului. Naturd inconformistd, plind de
neastimpar intelectual, d-sa ni-l1 reaminteste pe acel
ultravivace rascolitor de documente care e Niculae Gheran.
Daca dictionarul i se infitiseaza ca un vesmint prea strimt,
eseul il atrage in chipul in care ,se singularizeaza (...) prin
oroarea programatica de definitiv si prin absenta pretentiei de
exhaustivitate”, prin capacitatea sa ,de a problematiza
realitatea ori de a-i revela fatetele misterioase”. E o optiune
temperamentald. Garant al libertatii spiritului, speta ar fi
similard unei cilitorii a unui ,aventurier solitar”, cu atentia
absorbitd de frumusetile traseului, aproape nepasator la
atingerea unei tinte: ,Substanta revelatiilor sale o vor constitui,
implicit, nu concluziile obiective, detasate, austere, ci
meditatiile subiective, trairile personalizate provocate de
peripetiile calatoriei”. Corect.

N-avem nimic de obiectat la ,altoiul” preconizat de Gelu
Negrea, cel al modalitatii eseistice, pe paradigma consacrata a
dictionarului, si nici la tatondrile la care supune conditia
eseului, pind la momentul in care declard peremptoriu
urmatoarele: ,Cred cd, in forma ei clasica (?), critica literara
si-a cam trait traiul si si-a mincat cozonacul”. Oare? Solutia ni
se oferd cu promptitudine: ,este imperios necesar ca domnul
critic sa treacd degraba in tabara eseistilor”. Dar nu cumva se
forteazd o usd deschisd? Nu cumva domnii critici
reprezentativi dau dovada - si nu chiar de ieri - de ceea ce li se
pretinde sa-si insuseascd din domeniul ,glorios” al eseului?
~Supletea”, ,flexibilitatea”, cu efectul ,atractivitatii”, al
deschiderii catre ,,orizonturile (...) lumii contemporane”, nu le
sunt adesea proprii? De la critica ,,de intimpinare” pina la
capitolele istoriei literare, dacd nu ne ingeldm, criticii sunt nu o
datd veritabili eseisti. Granitele dintre critica de-o anume
tinuta si eseu sunt atit de permeabile, incit se intimpla sd uitdm
de existenta lor...

Trecind peste aceastd mica inadvertentd preliminara, sa
intram in cuprinsul, afirmdm din capul locului, cuceritor, al
Dictionarului subiectiv. Mai curind decit cu un inventar,
avem de-a face cu un univers epic, populat de numeroase
personaje reconfigurate de Gelu Negrea, inzestrate cu o
capacitate de a se recomanda intr-o formula noud, de-a ne
surprinde frecvent nu doar prin nuante, ci si prin trasaturi
diferentiale suficient de consistente. E la mijloc o operatie de
revitalizare asemanatoare cu cea a restaurarii unor picturi.
Citeodatd contributia restauratorului e mai simpla, alteori se
complica prin imprejurarea ci peste imaginile originale au fost
asternute altele, a cdror indepartare se impune. De facto,
autorul depune un efort considerabil pentru a ni-1 ,reda” pe un
Caragiale pe care-l resimte drept ,natural”, razboindu-se, fatis
ori subiacent, cu critica ce a conturat un Caragiale echivalat in
prezent cu un portret-robot. Altfel spus, contrazicind marile ei
prestigii. De la T. Maiorescu, G. Ibraileanu, G. Cilinescu, T.
Vianu, S. Cioculescu purcede figura unui satiric, ins al
zeflemelei incontinente, creator al unei lumi de fantose rizibile,
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al unui guignol autohton. Atitudinea lui Gelu Negrea e
transantd: o aproape sistematicd respingere a intelegerii
moral-depreciative, mizantropice, clidite pe cinism, a
personajului caragialian, punindu-se in chestiune ,criticismul
excesiv al comentatorilor lui Caragiale”, ce ,imping personajul
intr-o zond a ridicolului si penibilititii deloc meritate”. E o
perspectiva inruditd cu cea a caritatii absolutorii pe care o
propunea N. Steinhardt. Catavencu? ,Dacd avem téria si
urmarim nuda miscare a ideilor onorabilului, vom constata
lesne ci el este un promotor al progresului - in plan economic,
cel putin -, un militant pentru descentralizare, un patrunzator
analist si chiar un vizionar, in felul lui, chiar dacd, in arealul
european, doctrina liber-schimbismului, pe care si-o insuseste,
circula deja de citeva decenii”. Mitici? ,Asa cum ni-l
infatiseaza uneori textele lui Caragiale, iar nu reminiscentele
noastre de lecturd din vremuri indepartate, este nu numai
sentimental, liric si melancolic, ci si de-a dreptul traitor de
drame existentiale majore, macinat de suferinti veritabile,
sfisiat de nelmpliniri ontologice, (...) o fiinta cutreieratd de
presimtirea sumbra a mortii”. Conu Leonida? ,Este, in felul lui,
un poet: in versiunea lui, atit morfologia momentului istoric 11
februarie, cit si aceea a republicii ca forma de existenta sociala
sunt transfigurate si sublimate in expresie verbala gratuita, ce
transcende geografia realului intr-o forma de puri literalitate”.
Si exemplele ar putea continua mult si bine in acelasi sens.

La tot pasul suntem avertizati asupra ,catalogarilor
discutabile”, ,,orgiilor interpretative”, ,plusirii excesive” etc. pe
care le-ar contine exegeza anterioard, pe care Gelu Negrea se
strdduieste a 0 amenda printr-un exercitiu al unui duh analitic
mereu alertat, pus pe contestare, compunind o replica
»pozitivd”, sa recunoastem, de-o remarcabild coerentd. Spre
deosebire insd de monahul de la Rohia, autorul
Dictionarului subiectiv incearci a-1 ,salva” pe Caragiale nu
prin factorul crestin (iubirea), ci printr-o cabrare a inteligentei
,demistificatoare”. ,Inteligenta, ne spune Oscar Wilde, e un fel
de hipertrofie, prin natura sa, care distruge fatal armonia unei
fete”. Spiritul (anti)critic al lui Gelu Negrea e, la rindul siu, un
fel de hipertrofie care se straduieste a distruge ,armonia” unei
imagini critice solide, devenite, gratie scolii, un ,,bun national”.
Rimine la latitudinea cititorului sa-i accepte ori nu generoasa
versiune. In orice caz, bibliografia caragialiani o va inregistra
ca pe un aport major.

Gheorghe GRIGURCU

Gelu Negrea: Dictionar subiectiv al personajelor
lui I. L. Caragiale (A-Z), Ed. Cartea Romaneasci, 2009, 384
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Interviu

DONALD HALL

,,NoI suntem o tara mare
fara un capital literar”

(urmare din nr. trecut)

- Cu ,Kicking the Leaves” pareti sd intrati intr-o a treia
faza a carierei dumneavoastrd. Undeva, intr-un eseu sau
interviu, cred, ati descris primele doud faze. In prima ati scris
o0 poezie cerebrald, unde constientul detinea controlul. In a
doua faza, ati rasturnat asta, dand prioritate inconstientului,
admitdnd in poezie tot felul de lucruri neasteptate sau
periculoase. Acum, in faza a treia, s-ar putea spune ca le
combinati pe primele doud.

- Cam asta e scopul. Chiar cdnd eram in faza a doua, cind
extrdgeam lucruri din locurile intunecate, voiam si le aduc la
lumina. Freud a spus: ,,Unde era Id, va fi Ego”. Voiam sa supun
lucrurile — chiar lucrurile subterane — luminii constientului. in
timpul primei faze visam la un control constient, libido sciend;;
materialele incongtiente aveau loc numai cand le ascundeam
de mine insumi, ca in , The Sleeping Giant” (,,Uriasul adormit”),
unde am scris un poem oedipic fard sa am habar ce fac. Astazi,
cand incep sd scriu sunt congtient; ceva ce nu inteleg dirijeaza
magindria asta. De ce fac decorul dsta sau imaginea asta? Prin
actiunea de a da cu piciorul in frunze ceva este cantdrit,
transportat, incédrcat cu sentiment — si pentru ci eu continuu
sé scriu, continuu sa patrund in poezie, pand la urma apare
acel sub-sentiment care a unificat detaliile. Procesul este acela
de a descoperi prin revizuire, prin perseverenta.

- Asa a fost scris recentul dumneavoastra poem lung
»The One Day” (,Acea zi”)?

- Materialul a inceput sd vina in timpul anilor mei de
cdutdri. A venit in mari eruptii de limbaj. Nu puteam si merg
la supermarket fird sd iau un carnetel cu mine. Am tot
acumulat fragmente, fara si le citesc sau si rescriu; era ca si
cum as fi gésit piatra pe care aveam si o sculptez. Apoi, cind
materialul n-a mai aparut, m-am intors si l-am citit. Era haotic,
plin de limbaj nepotrivit — si mai era si infricosdtor. Erau
lucruri sinistre din copilarie; erau denunturi si batai de joc,
care dupa cativa ani au intrat in ,Prophecy” si ,Pastoral”. Ceva
parca mi-a dat drumul prin materialul asta, ceva de care ma
temeam sa revizitez. Asa cd 1-am mai ldsat si stea, asteptand ca
lava si se raceasca si sa se intareasci. Asta a durat ani de zile.
Pana la urmi, in 1979 sau 1980 am tras adanc aer in piept si am
incercat sd transform materialul intr-un poem. Am adiugat si
material nou; jumitate din poem — sau mai mult — a venit in
timp ce scriam. Au fost starturi furate; la un moment dat, poate
in 1982, aveam un poem lung, format din versuri asimetrice, in
treizeci sau patruzeci de sectiuni, fiecare avind un titlu si
cateva pagini, si propria lui viatd. Nu era bine... Mai tarziu am
descoperit blocurile de cite zece versuri, cu care puteam
construi. Le puteam folosi separat sau uni unul cu altul.

- Cand descrieti procesul de descoperire in conversatie,
aproape ca descrieti procesul asocierii libere pe care o cere
psthanalistul. E valabila aceastd comparatie?

- Nu e nici o intAmplare. Am petrecut sapte ani in terapie,
pana la trei sedinte pe siptiméand, cu un analist freudian. Era
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un batran cu un usor accent austriac si cu sprancene mari; 1i
explicam cu grija si rezonabil de ce ficusem cine stie ce prostie
sau act de cruzime. Sprancenele lui se incruntau. Ne-am
obignuit sd discutidm despre poezii ca despre vise. Cand vii la
terapeut sau analist cu un vis, el nu e atent la continutul
evident, dar dacd in vis iti apare o masi, acesta ar putea
intreba: ,,Cum arata masa aia?” Masa poate fi cheia visului —
sau a poeziei. In ,The Alligator Bride” exista o masi Empire.
Analiza freudiani este o cura prin cuvinte si seamana cu felul
in care citim sau scriem poeme. Poemele pe care le-am scris eu
frenetic erau ca niste vise, pentru ci permiteau eliberarea a
ceva inconstient. Anii dstia m-au ajutat sa scap de frica de
lucruri ascunse si s le eliberez. Cand veneam la cabinetul
doctorului meu, invatam dintr-o datd sa deschid robinetul
pentru curentul care imi curgea prin cap. Acest pas mare mi-a
luat cam un an, dar, odatd ficut, nimeni nu te mai aduce
inapoi. Am invatat sa ascult acea voce profeticd, si privesc
imaginile care ruleazd pe ecranul mintii, s dau un raport
telegrafic a ceea ce aud si vad. A fost bine pentru mine ca fiinta
si ca poet. Chiar si acum vorbesc cu doctorul in fiecare zi a vietii
mele, si el imi explicéd sursele sentimentelor mele — cu toate ca
e mort. PAnd la urmi psihoterapia mi-a permis sa imi
reconstruiesc viata. Si sa scriu ,,The One Day”.

- Se intelege ca ajungeti la un Donald Hall mai adanc in
acest material.

- Sper cd da. Dar nu in sensul dla autobiografic,
plictisitor. In ,The Happy Man” am un poem in care cineva
vorbeste despre timpul pe care l-a petrecut intr-un centru de
detoxifiere. M-a intrebat un prieten daca am fost si eu intr-un
astfel de centru. N-am fost niciodata. Pentru poemul asta am
construit un personaj; am vorbit printr-o masca pe care am
creat-o, ceea ce fac tot timpul. imi place si picilesc lumea,
chiar si cu epigrafuri false — dar in acelasi timp as vrea ca
lumea sd nu se lase picalitd. Sigur ca poeziile mele folosesc
lucruri care mi s-au intamplat mie, dar depasesc faptele. Chiar
si cand scriu despre bunicul meu mint. Nu ii cred pe poeti cind
spun Eu, si as vrea ca oamenii si nu mi creadd pe mine.
Materialul poetic incepe prin a fi personal, dar cu cat mergem
mai adanc, cu atat mai mult am devenit toatd lumea.

- Trecerea timpului, inaintarea in varsta, daca vreti, au
provocat vreo schimbare in conceptia dumneavastra despre
poezie, despre cariera dumneavoastra de poet?

- Acum am mai multa rabdare. Cind aveam doudzeci de
ani, volam sa scriu poezii multe. Aveam obiective; cand le
atingeam, ele se dovedeau ca fara valoare. Cand incepi, te
gandesti sd publici doar cateva poezii, ca si-ti vezi visul cu
ochii; apoi ai vrea si le publici intr-o revista cu renume; apoi sa
publici o carte; apoi... Cand ai facut toate chestiile astea, n-ai
facut nimic! Dorinta trebuie si fie nu sd mai scrii doudzeci de
poezii, ci si scrii ceva la fel de bun ca poeziile care te-au facut
la inceput sa iubesti arta. Este singurul motiv plauzibil pentru
a scrie poezii. Trebuie sa fii atent la ce iti place: si scrii o poezie
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care sd poatd sta alaturi de cele scrise de Walt Whitman sau
Andrew Marvell.

Alt lucru care s-a schimbat este felul cum simt timpul
cotidian. Am petrecut zile din viata mea visdnd cu ochii
deschisi la viitor, cred ca pentru a evita un prezent dureros.
Lucrand ca profesor la Ann Arbor, visam cu ochii deschisi la un
an petrecut in Anglia. Mental, am trait intotdeauna cu un pas
inaintea mea, aga incat ziua pe care o triiam era ceva prin care
treceam in drum spre altceva. Demn de mila! Dupid ce m-am
ldsat de profesorat, cadnd Jane si cu mine locuisem un an la
Eagle Pont, mi-am dat seama: sunt constient in care ceas
traiesc; nu mai visez cu ochii deschisi la un timp din viitor; stiu
din ce parte bate vantul si unde se afla soarele; sunt viu in clipa
de fatd, in ceea ce fac acum, si unde fac ce fac... Prezentul
include straturi ale trecutului — aici, la Eagle Pont e atat de
mult trecut —, dar nu depinde de viitorul visat cu ochii deschisi,
care s-ar putea sa nu vina niciodata.

- Ati scris mult despre Eagle Pont, lucruri de genul cum
stdtea bunica dumneavoastra dimineata la fereastra din
bucatarie si se uita la munti. Ei, azi fereastra s muntii sunt tot
acolo. Prezenta profunda a trecutului intr-un astfel de loc,
chiar prezenta simtitd a celor care au trdit aici, dar acum sunt
morti, vacile si celelalte animale din poeziile dumneavoastrad
— are vreo legatura toatd asta cu eleganta poeziei
dumneavoastra?

- Tatal bunicii mele, care s-a niscut in 1826 si care a
murit cu cincisprezece ani inainte de a mé naste eu, se uita pe
aceeasi fereastra si vedea acelasi munte. Eu am mers pe urmele
unor oameni disparuti demult — ceea ce mi se pare o legatura
spirituald; parca minimizeaza notiunea propriei morti si
spune: ,N-are nimic. Toti cei are s-au uitat la muntele dla au
murit sau vor muri. Apoi altii se vor uita la munte”. Un simt al
continuitatii care duce la poezia elegiaca. Una dintre primele
mele poezii tiparite, cAnd aveam saisprezece ani, era despre un
cimitir din New Hampshire. Cand eram la Harvard, Robert Bly
mi numea poetul grotei — ca pe un poet al cimitirelor din
secolul al optsprezecelea. Cand mi-am petrecut verile copilariei
aici, printre oameni batrani, absenta era prezenta
pretutindeni. Plimbandu-ma prin piddure, gdseam mereu
grote, puturi parasite, pereti naruiti. Chiar si acum mai poti
simti sub talpd, in padurile dese, urma lisata de plug acum
multa vreme.

- Cand va ascult vorbind despre asta, aproape cd aud
fraze sacre despre locul cu pricina. Ati scris despre mersul la
biserica de aici, caracterizand acest lucru drept o experientd
sociala primordiala — dar sunteti si diacon, s ma intreb dacd
aveti si implicari mai serioase in aceastd activitate.

- A inceput ca un sentiment social, dar s-a dezvoltat — de
la comunitate la comuniune. Cand eram mic ma duceam la
biserica in fiecare duminicd, pur si simplu pentru ca asa facea
toata lumea. Unchiul Luther, fratele mai mare al bunicii mele,
care a crescut chiar in casa asta, era predicatorul nostru. Se
retrasese de la o parohie din Connecticut si la varsta de optzeci
de ani incd mai rostea lucid predici de cincisprezece minute
fara sd aiba 1n fata nici macar un rand scris. Era ndscut in 1856
si isi aducea aminte de Razboiul Civil. De multe ori sedeam
langa el pe lavita de la poarta si il puneam sa-mi povesteasca
despre Rézboiul Civil.

Imi plicea la biserici atunci cind eram copil — imbricat
frumos, si stau langa bunicul meu, care imi dddea bomboane
canadiene cu mentd. Dar n-ag putea spune cd eram foarte prins
de géndirea crestind sau de teologie. Cand am fiacut vreo
doisprezece ani am avut prima experientd atee. Mi-am dat
seama dintr-o dat, foarte clar, ci Dumnezeu nu exista. Stiind
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acest lucru, ma simteam superior altor oameni. Doudzeci de
ani mai tarziu, cind locuiam in satul englez Thaxted am luat
obiceiul sa merg la bisericd in fiecare duminicd — credeam ca
fara nici un sentiment religios; imi pldceau ceremonia, dar si
comunistul idla de vicar batran, Jack Putteric. Biserica lui
folosea un amvon atét de inalt, incat numai cainii il puteau
auzi, iar predica, dupa tamaie si apa sfintitd, era o propaganda
comunistd de un sfert de ord. Ma duceam la slujbe, credeam
eu, numai din motive estetice si sociale; acum cred ca aveam in
mine sentimente religioase pe care ma temeam sa le recunosc.

La Ann Arbor nu m-am dus niciodata la bisericd. Cand
ne-am mutat aici, Jane si cu mine, cred ci eram pregitit. In
prima duminicd mi-am zis: ,,Probabil ci se agteapta sa mergem
la biserici”. Am hotirat si mergem numai o dati. In mijlocul
predicii, preotul 1-a citat pe Rilke. Nu mai auzisem citate din
Rilke in biserica din South Danbury. Deja ne placeau oamenii
— cei mai multi dintre ei veri cu noi —, si ne-am dus din nou
duminica urmitoare, si urméitoarea. Incet-incet, am inceput s
citim Evangheliile si unele cugetari crestine — ca ,Norul
nestiintei”, pe Meister Eckhart, Julian din Norvegia. La un
moment dat, in iarna aia, Jane era bolnava si nu s-a putut duce
la biserica. Am zis: ,,O sa stau acasa cu tine”. Cu cinci minute
inainte de slujba m-am razgandit: ,Nu pot sa nu mi duc”, si am
plecat. Sentimentele astea ma mirau... si erau insotite de
ganduri; preotul nostru se plimba de colo-colo cand isi rostea
predica. Ii plicea Dietrich Bonhoffer, teologul protestant
german care complotase impotriva lui Hitler si a fost executat,
un sfant si martir modern.

Acum ag vrea sd spun despre mine cd sunt crestin, cu
toate ca mi-e cam rusine s-o fac. Avem multi vizitatori pe care
credinta 1i sperie; ei par stanjeniti in locul nostru. Atatia
oameni isi extind, incet-incet, spiritualitatea prin superstitii
vechi, ca astrologia, pe care o consider o distractie, dar nu cred
in ea — ca romanii de pe vremea Imperiului si zeii lor. Nu imi
place politeismul contemporan, cercetarea aia care vine cu
atatea alternative incit nu mai are nici o legitura cu credinta:
Dumnezeu si Clubul lunar.

Preotul caruia 1i pliacea Bonhoffer si il cita pe Rilke era
Jack Jensen, care a murit de cancer in 1990. Ne-a parut foarte
rdu dupd el. Era profesor la Colby-Sawyer College, in
apropiere, si avea o diploma de licent la Yale si un doctorat in
filosofie la Universitatea din Boston, un om destept si
credincios. Cand 1l priveam si 1l ascultam, mi gandeam ci e
posibil sa fii crestin, chiar daci esti supus scepticismului si
secetei spirituale. Ma gandeam: crestinii cred total si tot
timpul, ceea ce nu are sens. Daca nu esti supus unor legéturi,
mi indoiesc de spiritul tiu. Il urméream pe Jack in deserturile
unde trebuia sd rosteascd predici, care erau istorice sau
filosofice. Dintr-o dati se insufletea, devenea din nou verde din
punct de vedere spiritual. Era maret la Advent, anuala nastere
sau renastere a tot ce exista sau este posibil. Cu toate ca istoria
bisericii este de multe ori oribili — ma giandesc mereu la
Servetus, umanistul spaniol condamnat de inchizitia italiana la
tragerea in teapa, care a fugit la Zurich, si acolo l-au ars pe rug
oamenii lui Calvin... Totusi, existd o putere in doud mii de ani
de credinti si ritual slivite in duminicile noastre. in China ne-
am dus la o slujbd de Pasti si am ascultat corul cantand
,Hristos a Inviat!” in limba chinezi. Atéta culturi si civilizatie
se prabusesc in fata lui Iisus. Asta riméane, pana la urma, dupa
cei doud mii de ani — aceastd figurd extraordinard din
Palestina, figura lui Iisus Hristos...

Traducere -

Mihail Athanasie PETRESCU
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In poarta trecatoare
a primului strigat

Sa scrii infiorat de moarte ca de ,tacerea unui domiciliu/
conjugal imbéatranit sub clopote melancolice”, sd vanezi umbra
si ea sd te vaneze, s vrea sa te prinda ,intre aripile pribusite
peste mortii disperati” e semn de maturitate poetica, dar si de
renuntare la toate cele desarte ale lumii. Volumul din 2016 al
lui Echim Vancea, ,Umbra nu isi imparte prada cu nimeni”,
reia tematica mortii prezenta intr-un volum din 2004
(,ocupantul provinciei”), dar 1i da un plus de dramatism.
Tonalitatea este tot grava, cici frica de moarte / frica de noapte
si instrainarea ca motive lirice pot cu greu si-i dea elegiei tonul
nonsalant pe care-l au textele incadrabile in aceeasi specie,
semnate candva de acelasi autor. Poetul nu mai glumeste cu
,moartea la mijlocul unui cuvant”, atata vreme cat ,umbra
dupa prima lectie de inec/ se acopera cu ape si somn”
(»asculta”). Mai mult decat in volumele anterioare, poetul
incearcd sd se lepede de mundan, credndu-si o mitologie
personald, prin intermediul careia sd obtind echilibrul trup /
spirit si sd reduca tensiunea dintre sine si exterior; nu scapa de

Echim Vancea

UMBRA

nu isi imparte

PRADA

cu nimeni

ispita profanului, de dusmaéniile litrdtoare, agresive ale
realului, dar ia in serios purificarea prin mérturisire, nota liric-
subiectiva fiind, in sfarsit, acceptata si valorificati: ,intru in rau
fara de rod/ vantul tine apa de maluri/ infisurandu-ma// intru
in cimitirul orasului sa-mi caut numele/ in urma suiera
padmantul cu zgomot” (,cercul de doliu”). Lumea sensibila este
inteleasa, in manierd impresionistd, prin senzatiile pe care le
provoacd la nivelul receptarii, nu prin contururile ei
sacademice”, acceptate doar de cei incapabili si viseze si sa se
desprindd din chingile ratiunii: ,pasari albe curg de pe
acoperisurile umede/ suvoaie de schelete se aduni sub ziduri/
slujitorii-si fac de lucru pe gheata neagri-a pustiei/ prizonieri
la picioarele tale renegdndu-si macelul/ de soapte
dezgropate...” (,Umbra cercului”).

Moartea conotatd ca umbrd nu este o metaford noua:
Echim Vancea, intertextualizand cand cu Gellu Naum, cand cu
o seama de poeti din aceeasi familie (Ileana Mélancioiu, Emil
Botta, Cezar Ivanescu, Mariana Marin si multi, multi altii),
cautd (nu vaneazd) profunzimea contextuala, prin alaturari
imprevizibile: ,imbracati in haine de iarna cei de-o varsta cu
mine/ mai staruie neincrezétori in tipatul noptii in trecere/
inainteazd razand pe calea feratd dintre tauri/ atrasi de
malurile umflate de vantul ocolind apusul/ sa atingd umbra de
piele a lucrurilor colorate-n/ albastru pustiu” (,Pasi singuri
noaptea”).

Desi par descriptive, uneori avand aspectul unor
pasteluri melancolizate de trecerea umbrei peste decorul
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schitat, multe dintre poemele incluse in volum acumuleazi, de
fapt, elemente pur simbolice, pentru cd nu atat tabloul (uneori
lugubru) este important, cat ceea ce se ascunde in spatele lui:
sla marginea padurii/ intre schimburi de apus atarna/ poveri
de suflete// tiul ia foc de la fulgerele mute/ pe cerul sters de
nimbul intunericului/ trec umbre pipédind locul pe unde calcd/
fara sd stie ce numadra orologiul din turnul cu pasari” (,,Clipd”).
In poemul intitulat ,dincolo”, de exemplu, aglomerarea de
cuvinte din cAdmpul semantic al mortii (umbre, cersetori
inspdimantati, cucuvele, morti, zid, cruce), tipatul, spaima,
presimtirea unor nenorociri inevitabile sunt, toate, expresia
simbolicad a finalului de vanitoare: ,tipdtul umbrei nu isi
imparte prada cu nimeni/ nu are mild de zorii ce se apropie
pana unde sunt/ norii prea mult timp acolo nu au pentru a
face/ un zid de unde sa verifice vanatorii de umbra” (pag. 131).

Spuneam si altadata ca ceea ce creeazia Echim Vancea
este de obicei un text structurat din enunturi cvasi-
independente, dispuse sub formi de gradini suspendate, care
privite numai de undeva, de departe, din exterior, iti oferd
imaginea de ansamblu. Un vers nu mai este echivalent cu un
singur enunt, ingambamentul din poezia clasicd trecand, cu
rezultate notabile, in versul postmodernist, care ignora regulile
de punctuatie si impdrtirea in unitéti cu sens a comunicrii.
Intr-o astfel de scriere, nu spectacolul cuvintelor este
important, nu carnavalul mastilor de durere, ci sentimentul
tragic al neputintei de a scdpa de obsesia mortii; ,tdcerea
adancita in mers si uitata/ trecand dintr-un trup in altul/ abia
de uitd de umbra de sdrmd ghimpatd/ si-acolo razimat de
jgheaburi inaltul/ nu-si mai e singur indeajuns// in arterele
aburinde trupurile se infioara/ simtind dimineata/ din peretii
bisericii infloresc nuferi/ si trupuri schingiuite de amintirea/
unui pahar cu rachiu de ienupar/ albesc sub cerul liber
neintelegdnd de ce/ paianjeni uriasi plang dupd mult
departatele tipete” (,domeniu”).

Pe alocuri ermetica, condensand uneori imagini grotesti
(de parca autorul s-ar fi intalnit, in clipele lui de meditatie pe
tema infernului si a pacatelor lumii, cu Hieronymus Bosch),
dar si apartinidnd unei legitime alchimii a mortii, poezia lui
Echim Vancea nu este usor nici de citit, nici de inteles.
Revoltator de tragicd, te pune pe ganduri, te smulge din
confortabila ipostaza de lector indiferent si te transforma, fara
sa vrei, In prada pe care umbra nici nu o imparte, nici n-o scapa
din gheare.

Valeria MANTA TAICUTU

Echim Vancea: Umbra nu isi imparte prada cu niment,
Ed. Echim, 2016
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Uimitoarele nazdravanii

ale unui scriitor

care se copilareste

Pentru Huppy si copiii din generatia lui, Horia Garbea
scrie, agsa cum o facea si Tudor Arghezi pentru Mitzura si Barutu
sau, mai nou, Florin Bican sau Stefan Mitroi, in cel mai pur stil
ludic, o poveste fermecitoare — Uimitoarele aventuri ale lui
Fat-Frumos din Lund, Editura Neuma, Cluj-Napoca, 2016,
punand la bitaie o intreagd strategie postmodernists. In afara
ludicului, umorul, parafraza, intersectarea realului cu
fantasticul si insertia fantasticului in real, intervertirea
planurilor temporale sunt procedeele frecvente.

Pe schema basmului popular, el imagineaza ,uimitoare
aventuri” plasate intr-un spatiu mai mult mitizat decat mitic,
intrucéat realul nu lipseste niciodata, este reperul permanent. Ca
in romanele realiste ale lui Balzac, personajele acced spre real,
se supun presiunii istoriei, punandu-si, inainte de toate si in
toate imprejuririle, problema stringentd a banilor. O face unul
dintre fiii lui Albastru-impérat, iar cererea il determini pe tatil
sdu sd devini ,albastru la fatd”: ,Bine, dar chiar si asa, nu putem
pleca de azi pe maine, lasd-ne cateva saptamani sa ne pregitim
de drum. Si, in timpul &sta, vezi de unde gisesti bani, ca trebuie
sé ne dai cateva sute de galbeni de cédciula pentru cheltuiald. Ca
si calul consuma, poate mai mult decat masina, si ii trebuie
potcoave si valtrap”...

Nu doar spatiul este scos din fabulosul basmului, ci si
timpul, aluziile la realitatea contemporana — la lumea noastra,
fiind dintre cele mai savuroase prin aport de umor, histrionism,
printr-o mare placere de a se juca, de a manevra cuvintele in
spirit ludic: ,,Trecea deci alaiul impéaratesc format din caleasca
trasd de sase cai albi, cum se cuvine, si in jur doisprezece
motociclisti, voinici ca brazii, imbracati in piele neagra...”; ,,...sd
taie impiritia lui in patru ca pe o pizza”; ,In vremea asta,
Albastru-Impirat aflase de cele petrecute. Cum si nu afle, ci
zbarnaia internetul, si apoi serviciile lui secrete, pe care greu le
mai plitea, atita asteptau...” Ludicul transpare si din parodierea
unor contexte literare introduse in noul text construit, in care
autorul isi ia dreptul de a fi liber fatd de toatd mostenirea
literars, fatd de toate procedeele literarititii. Albastru-imparat
scrie o carte de povete intitulati fnvdtdturile mele cdtre fiul
meu, cici ,impdaratul tinea la toti copiii lui si voia sa le lase cu
diatd mai mult decat un nume adunat pe-o carte”(s.n.); nevasta
lui Mov-impérat lesina ,ca o cétea in iulie” cand fetele 1i sunt
rapite etc.

Adaptarea fabulosului la realul lumii noastre produce
acelasi ludic, pe care Horia Garbea il experimenteazi in toate
situatiile posibile literar si tehnic. Fat-Frumos din Luna, coborat
din miraculosul basmului, este un fel de vedetd, asaltat de
paparazzi, criticat de jurnalisti carcotasi, imatur ca Harap-Alb,
dar capabil sa duca misiunea la bun sfarsit. Alegerea calului
trimite la basmul lui Ion Creangd, trimitere necesard, in nota
umorului bonom, creator de buni dispozitie. Adaptarea
arhaicului la prezent se produce prin intersectarea personajelor,
curgand intr-un comic de naturd ludica sau intertextuali (,,...i se
adresi firesc cu grai omenesc, desi cu accent de cal”, ,,Sunt tanér,
doamn3, tandr!, se cam supara printul”), ce creeazi impresia
unui timp uniformizat in dimensiunea unui prezent etern, ce
reuneste realul si supranaturalul.

Momentul plecirii e marcat de eternul conflict dintre
parinti si copii, ascendentul varstei manifestindu-se printr-o
serie de porunci-interdictii: ,,Sa4 nu te manii cu usurinta. Sa fii
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strans la punga. Sa te feresti de omul span. S nu ai incredere in
altii, cd nici ei nu au in tine. Sa faci fapte bune, daca simti ca vei
fi rasplatit pentru ele”, urmate de juramantul de fidelitate fata
de familie: ,Jura ci, dacd pe unde te duci se intimpld minunea
sa te pricopsesti, te vei intoarce s imparti norocul cu ai ti”.

Cu motivul alegerii calului, se accentueazd asupra
imaturitatii fiului mezin, un fel de Don Quijote, un ,cézut din
Luna”. Mai istet decét el, Valvoi, calul nazdrivan, il numeste
Fat-Frumos din Luna si, odata intrat in supracategoria eroilor
de basm, drumul initiatic poate incepe. Nu lipsesc din acest
scenariu mitic motivul probelor (ursul, ca-n Povestea lui
Harap-Alb, lupul, ca in Divina Comedie), incluzand
simbolismul unor treceri: podul, padurea-labirint, Valea
Plangerii, sau poezia elementelor: pomul, fantana, cuptorul,
simboluri ce desemneazi aerul, apa, focul. Ajutoarele: omida,
racul, spiridusul, Joi-Marita, armonizeazd dimensiunile,
intersectand realul cu fabulosul.

Horia Garbea adund personajele cunoscute din basmele
noastre, preia structura, dar creeaza in afara principiului tipic
basmului — lupta dintre bine si rdu. El nu mai pastreazi
claritatea simbolurilor bine/réu, astfel incat zmeul nu mai este
monstrul infricogator, nu mai este asimilat rului, ci tratat ca un
rdu abordabil. Zmeul Zmeilor fiind ,,0 gazda fara cusur”, Fit-
Frumos nu mai este obligat s facd dovada curajului pentru a
trece probele de initiere; el trebuie sa castige prin diplomatie,
folosind puterea persuasivd a cuvantului... Caragialismul este
supus acum miraculosului fantastic.

Acestei naratiuni palpitante si savuroase, bazate pe
tratarea libera a schemei si a motivelor tipice basmului, i se
infuzeazd si o discretdi dominantd morald si pedagogicai.
Spunand o poveste nemaiauzitd si nemaiintalnita, povestitorul
nu uitd sd strecoare sugestii privind importanta lecturii, facand
adevarate pledoarii pentru carte: ,,...daca esti curajos cu trupul,
fii curajos si cu mintea: cauti adevarul in cérti si nu te lasa biruit
de nimic pana nu il descoperi”. Explicatiile lingvistice: numele
Joi-Mdritei, identificarea cailor in functie de culoare — roib,
murg, sarg, pag, pintenog, breaz — au farmecul expozeului
inteligent si bonom, depasind limita digresiunii fastidioase care
intrerupe epicul, completdndu-l prin exces rabelaisian de
eruditie populara.

Povestea lui Horia Garbea este un spectacol al inteligentei
libere, al imaginatiei, al creativititii, atestindu-i capacitatea de
a crea original si persuasiv pe o temad datd, dupa o retetd
striveche, fard a repeta, cu maximum de credibilitate literara si
artistica.

Ana DOBRE
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Sarbatorile esentiale
ale lui Octavian Doclin

Octavian Doclin este o voce inconfundabila in
literatura de astazi si ne propune un calendar cu sirbétori
esentiale. Poezia sa are acea scinteie care pune lucrurile in
miscare. Sinceritate, traire autentici, acceptarea cuvintelor
in vremea baletului de noapte, credintd, o viziune matura
despre lume si despre sine. O viziune a poeziei care intra in
sarbatoare la intalnirea cu autorul ei. Volumul de versuri
Sarbatorile, lansat la Timisoara (Editura Gordian, 2016,
96 de pagini), aduce pentru cititor un suflu special: viata
merita acceptatd asa cum ni s-a dat, timpul ne oferi
diferente care dor...

Prefata la carte, semnatd de Gheorghe Mocuta si care
creioneazid pozitia operei lui Octavian Doclin in lumea
literard de astizi, are un titlu serios, de istorie literara:
Retrospectiva Doclin. Motivul cercului si traversarea lui.

OCTAVIAN DOCLIN

Sarbatorile

poeme

Mocuta afirmi despre poet: ,,Octavian Doclin e capabil si
scrie o plachetd de versuri pe parcursul unui anotimp,
dupa cum e capabil si scrie patru poeme intr-o singura zi.
Sau sd scrie un poem, si-l conceapi in tren sau in timpul
slujbei la biserica” (p. 9). Observatia este pertinenta:
autorul este inspirat, este ,presat” de inspiratie, o primeste
cu toate usile deschise, nu mai poate refuza nimic. S-ar
refuza pe sine.

Intalnirea poetului cu poema sa reprezinti o
sarbatoare in pustiul vietii. Oaza care face timpul mai
luminos si poate fi strabatuta printr-o célatorie a
pelerinului.

Fiinta poetului devine subiect al volumului, timpurile
cu gheare nu iartd, maturitatea vine brusc peste cuvintele
de pe buzele acestuia. Memoria de fiecare zi si memoria-
tezaur il invadeazi, ezitirile care duc pe muntele unde
sarbatoreste poema sa, agonia lumii si agonia oamenilor in
acest peisaj, tristetea mascatd de ritualuri, dramele care
aburesc oglinzile sufletului, toate fac parte din materia
prima care vibreazd in versurile din volum. Tensiunea
dintre moarte si viatd, dintre clipele de diamant si vesnicia
intrezarita, dintre uitare si iubire, dintre copilérie si boala,
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tensiunea aceasta prinde in plasa de paianjen poetul si
poezia. De remarcat cd Octavian Doclin preferd sa-si
denumeasca textele ca fiind poeme (genul feminin), pentru
a accentua fuziunea dintre autor si opera pana la contopire.

Temele, aparent banale si normale in vremuri
dantelate, sunt diverse, unite de triirea sincera a poetului:
puterea si duhul vinului, Resita de la Marginea, clopotul,
noaptea, intamplarea reald si cea din imaginatie, rostirea,
vatra luminii, vocea, timpurile in jocurile din timp,
piaganul... De retinut punctele fixe ale volumului, cele
care fac armétura: portretul, sirbitorile, piatra Eben-Ezer,
poemul minim, poemul care nu rezista in fata eternitatii si
Domeniul... Desi Octavian Doclin nu a fost inclus in lista
poetilor crestini, valorile pe care se bazeazi creatia sa sunt
de natura crestind asumata la nivel intim, ca-ntr-o balada
veche.

Recunoscitor lui Dumnezeu pentru poezia sa, pentru
naratiunea din poezia sa, Octavian Doclin precizeaza
mereu: existd un semn sub care toate s-au petrecut sub
regia divind, sub energii nebinuite care scapa omului. Este
o piatrd de aducere aminte (Eben-Ezer), fixatd in stanca
timpului.

Volumul este structurat spiritual pe doua nivele:

Sarbatorile. Minimele. Maximele.

Primele. Ultimele. Sirbitorile esentiale.

In anexi avem o lista a cartilor scrise de poet, o viati
in haina poeziei, de la Nelinistea purpurei la Baletul de
noapte si Sarbatorile. Metafora 1-a subjugat, a urmat
Ceasul de apd, Poeme despre Viata, Dragoste si Moarte
etc. Toate cartile sale au un mesaj profund. Limbajul
simplu devoaleazi o lume complexa. Tacerea, iarna,
duminica, peretii, eroarea, Esau (personaj biblic), apa,
locomotiva si vrabia, urna cerului, sangele de visin, toate
compun opera impresionista sub stelele fixe ale scriitorului
aflat in calétorie prin Domeniu. Exista o subtild intAmplare
in poeme, naratiuni care dau consistenta cirtilor, inclusiv
moartea dupa Doclin... Poetul accepta sa fie personajul
poemelor, suferd pe piele proprie degradarea sau eroismul
metaforelor sale.

Realist, poetul acceptd viata ca un dar, fard prea
multe pretentii, conform personajelor biblice: Gol a venit,
gol se va duce artistul. Primul poem, Autoportret, este o
introducere in stilul poeziei populare, umilinta in fata
vietitii care tridieste in pielea poeziei sale: ,,Doclina-m-as si
n-am cui/ doclina-m-as vinului/ si smerit copilului/ si-ncet
asfintitului/ in veci liturgului...” (p.15). Este un ritual de
inceput, poetul implora ingerul si-i aduca poema,/ poemul.
Este dominat de poezie, de lumea care interfereazi cu
divinul, cu luminile.

Sarbatorile 1i dau prilejul s intre-n zona speciala a
mirajului poetic, si incerce evadarea din realitate in
realitatea poeziei, si mai sus, spre Domeniu.

Sunt idei, teme, stari care pun in miscare lumea lui
Doclin: Vederea de departe, cuvintele care vin din vremi si
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lumi diferite, imagini interzise, obsesia primelor cuvinte,
cuvintele de aur, frigul cuvintelor, Bogitia Casei Poemului,
Scribul plangand, inspiratia ca o boala insuportabila,
poetul care moare putin cate putin, stenturi implantate in
arterele memoriei, Stapanul al cirui nume nu va fi
cunoscut...

Elementele vietii si temele biblice se impletesc pana
ce poemul capati consistenta scrierilor inspirate. Uneori se
simte o abandonare a textului ca o lepddare de prea multa
bucurie in sirbatoare, o lejeritate a discursului si boema
care intrd-n versuri lent si simbolic. Poemele obosesc
precum omul care le scrie, se epuizeazi sub presiunea
mortii care sta la panda.

De un realism dus la extrem, pentru a provoca ingerii
la ceartd cu visele, este poemul Resita (din) de la
Marginea. Se simte cum lumea se degradeaza impreuna cu
orasul, cum se opresc toate in fata indiferentei omului,
cum se prabusesc vechile turnuri care, altidata, ar fi urmat
sd atinga cerul...

Citam: ,Trec dara si pe langid asa-zisul Bloc al
Actorilor/ astizi nici urma de vreunul/ doar vocile lor le
aud ca pe vremuri/ umbrele lor nu mai joaci pe scena
Teatrului resitean/ intr-o piesd nescrisid incd/ Hei, hai
Resita mea de la Marginea” (p. 30).

Tema poemului minim este una care aluneci intre
durere si speranti; poemul nu moare: ,,Asa se face/ astfel
se stie/ cd in gura lui/ Cuvantul nu mai are duh...” (Poemul
minim, p. 85).

De retinut experientele-limitd ale poetului: in
copildrie urca in clopotnita bisericii impreuna cu
clopotarul satului, pentru a participa la leginarea
clopotului, cu sunetele care erau mereu altfel seara, la
amiazd, dimineata, cu sunetele care anuntau primejdia,
apoi, brusc, relevatia: ,dangitul acela doar il aude/ si
numai atunci cand se naste poemul/ semn ci se va naste
poema/ precum acum” (Clopotul, p. 37).

Singuritatea biruie timpul: ,A cidutat mereu/ si
gaseascd unul care si-i semene/ dar si sd-i descrie faptura
poemei/ dacd a vazut-o cumva/el insusi avea halucinatii/
in privinta chipului ei”...(Singur, p. 17).

Fiecare zi este o sarbatoare, toate trec repede, in orice
zi se poate naste acel text care prinde aripi, care zboara
prin inima poetului: ,i-a fost hirazit/ si culeagi de
timpuriu/ din pomul Cerului/ fructul lui Dumnezeu/ harul
si darul/ de-a mirosi/ pe la subsuori/ poezia si cuvantul din
flori” (p.9o0).

Concluzia poetului: viata unui om incape intr-un
poem, omul este poemul lui Dumnezeu de la nastere pana
la moarte si dincolo de aparentele suferintei...

Constantin STANCU
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Bachert sau Albumul fara nume

Asculti-mi bine, asta e cea mai frumoasa poveste din lume: BACHERT este persoana pe care ti-a
hérazit-o Dumnezeu, este cealaltd jumatate a ta, adevirata ta dragoste. Asa ci toati intelepciunea vietii tale
constd in a-1 gsi...si, mai ales, in a-1 recunoaste.

Prin anii 1985-86 ma aflam cu cétiva prieteni intr-o
galerie de arta, cand am facut cunostinta cu scriitoarea Mona
Valceanu.

In sala cu tablouri a intrat o tanard zveltd, micuta de
statura, dar emanand fortd, cu un aer aiurit, dar sclipitor, si
multa sensibilitate.

Sub infatisarea fragila si foarte feminina se ascundeau
insa un suflet si un har pline de un lirism pur, pe care aveam
sa le descopar citindu-i cartile. Avand un diapazon personal,
distinct, canta pe harpa cuvintelor un imn adus iubirii, de o
simplitate si o sinceritate dezarmante. Nu putea fi comparata

Marc Levy, Sept jours pour une eternite

mai grav, inclinarea spre melopee, romantarea unui sentiment
care parca se stinge incet, regretul, frunzele moarte si fumul
toamnei: "Bolnava e tristetea mea de catifea,/ Bolnava
inserarea cu gust de rasind”, dar si fragmentarea voita,
prozodica a discursului liric, dau o nota grava acestui volum:
"Si eu eram aceeasi / si poate ca demult / tacerea-mbatranise
fn murmur de icoane”.

Voi incheia cu cuvintele unei alte mari poete care a
cantat iubirea cu acelasi patos, Sylvia Plath:

"Aceste poeme mai noi ale mele au ceva in comun. Sunt
scrise toate la ceasurile patru dimineata, la ceasul acela tacut,

cu nimeni si cu nimic din lirica romaneasca de atunci. O, albastru, aproape vesnic...”.

tempora...

Acum (2013) ma aflu in fata unui volum de versuri,
Bachert sau Albumul fard nume, care are alte rezonante. Tonul

CANTECUL EVEI CATRE ADAM

1.

De n-ai fi tu,

s-ar napusti

piduri de dor

in trupul meu

si-ar creste marea-n tarmuri
cat inaltul,

nici inserare n-as avea,

nici cina,

si neatins de noapte

mi-ar ramane patul.

2.

De n-ai fi tu

n-as mai scruta campia
cu ochiul panditor
si-ngrijorat,

s-aud venirea Timpului
si poate,

albastrul inimii

sa ti-1 sdrut curat.
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3.

De n-ai fi tu
n-ar mai rodi migdalul,
smochinul si-ar intoarce
frunza grea,
nici cantec n-ar mai fi,
nici dimineata,
doar pietre reci, pustii
in calea mea.

4,

Tie as putea sd-ti spun orice
si tinerete,

si iubire si lumina

si steaua care

arde-n coltul ei de cer

si umbra ce

coboari fara vina

Tie as putea

sa-ti spun

Destin?

5.

Desculti prin tarana,
desculti,

cu soarele-n ochi

si cu amintirea

grefatd pe umeri,
inaintand prin Timpul care
ca o perdea se trage-n laturi
suspinand,

Eva, mi-ai soptit,

Eva!

Eram viata ta

Cu adieri de vant.

Valeriu PANTAZI

6.

imi sfasii tristetea
Cu un suras luminat,
te urmez in téicere,
sunt umbra ta,

sunt umbra

acelui pacat

peste care se scutura
ceruri de stele.

7.

Dragostea pentru cel
pe care-1 iubesc
e mai Inaltd decét zborul inalt
al luminii
si sarutarea lui cu gust de iarba
cu gust de flori,
mai dulce decit crinii.
Undeva, intre cer si pimant
l-am primit,
intre cer si pamant,
pe intinderi de ape,
totul era un abur de argint
cand trupul meu
i-a fost intai aproape.
Tubirea e mai puternica
decat moartea, stiai?
cerul ei e mai albastru decat clipa
si dincolo de pragul inalt
vom fi doar
doua inimi traindu-si risipa...

Maria Mona
VALCEANU
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lon Pachia-Tatomirescu
In cautarea lanii de aur

Este dificil sa incerci o sinteza a viziunii poetice a
lui Ion Pachia-Tatomirescu, pentru ci, dintr-un centru
iradiant, cdile poeziei sale merg spre extreme, de la
minimalism, la poemul amplu, liric sau cu tuse apasate,
eseistice.

Poetul a nascocit salmul (un distih Insuméand
numai trei trohei / iambi, ori doi dactili / amfibrahi) si
trisalmul, o tertind rimata, o proprie variantid de
haiku, unde este sugerat sensul, sau este un joc, apoi a
parcurs cérdri inverse, lansdndu-se in elegii, pamflete,
de multe ori, poeme enigmatice, in vers liber sau rimat,
unde, nu de putine ori, recurge fie la limbajul stiintific al

ION PHCHIS-THTOMIKESCU

fizicii de varf, cuantice, ori relativiste, fie la un limbaj
ezoteric, pelasgo-dacic / tracic, un arc urias istoric,
adesea amestecand cu gratie - sau cu ironie - cimpurile,
ca intr-o ,cacealma abracadabrantd“, un drept al
poetului de ,a-si incilci perceptiile asupra
microcosmosului ori macrocosmosului, sugerand ca
perceptia umana este aproximativa, sau numai o pura
aparenta.

Ion Pachia-Tatomirescu isi crease universul liric
incd din volumul Munte (Bucuresti, Editura Eminescu,
1972). Lansarea sa in oceanul poetic al anilor *70-’80 din
secolul al XX-lea a fost luata in seama de critica literara:
Vladimir Streinu, Mircea Iorgulescu, Marian Popa,
Laurentiu Ulici s.a. Fiindca este extrem de atent cu tot
ceea ce i se intampla, poetul isi intocmeste in
amanuntime biobibliografiile, prevazitor la receptarea
operei sale; in acelasi timp, spirit studios, si-a asigurat
un titlu de doctor in filologie si isi gloseazd propria
judecatd asupra literaturii altora in mai mult decéat
ample si polemice propuneri de istorie a ideilor estetice
si literare contemporane. Implicat din plin in curentul
literar europeano-american paradoxism, este polemic
cu anumiti teoreticieni, care se propun pe ei ingisi
promotori, motiv de contestatii si contraargumente,
pentru cd poetul nostru, inarmat inclusiv cu arsenalul
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ironiei, cunoaste mai bine obscurele culise decat altii,
mai profitori si razbatitori.

Sa revenim putin nu la ultima, ci la cea din urma
carte semnatd de Ion Pachia-Tatomirescu, De-a fotonii
(Timisoara, Editura Waldpress, 2017). In colectia
»Cosmografii“, prin titlu, autorul se joaca, deoarece
,De-a lumina“ i-ar fi fost prea la indeméani, asa ci
recurge la termenul stiintific foton (greaci: phos,
Lluminid“), cuanta de lumina pe care fizicienii - cel putin
de la Gilbert Lewis incoace (1926) - o responsabilizeazi
pentru toate fenomenele electromagnetice. Volumul este
stratificat in noud capitole / cicluri de poeme, unele
chiar prozopoeme, totusi, in versuri libere, niciodata in
prozd, de lungimi diferite, Eul coriambic-rubiniu
insuméand 44 de texte, De-a fotonii (dar de la
lumina din dor) - 70 de texte, celelalte sapte cicluri -
Etern-sigilatul chepeng din capul de la scara
care duce-n al zecelea cer, Dacia din sarcofagele
piramideti extraplate, Ozon, dinozauri,
aspersoare, Risipitorul de prigorii,
Cefalopodele focului, Craniul-rizom de soc si
Puterea argilei albastre -, cam intre 10 si 20 de
texte. In orice caz, aranjamentul este aproximativ
tematic, cu forma unui poem amplu, subimpartit in
segmente, pentru usurinta lecturii, nicidecum facile, ci
ridicaind, de multe ori, unele probleme de intelegere,
bineinteles, totul subordonat capriciilor unui poet care
se joacd, de multe ori, prin luarea in rispar a vreunui stil
liric, asa ca, nu de putine ori, m-am dus cu gandul spre
artele poetice ale lui Ezra Pound, teribilul poet american
din Cantos, despre care unii cunoscitori afirma, iar altii
nu infirm4, ci ar fi marele bard al secolului al XX-lea.

Cum 1i place sd se adreseze muzei, numita - la
sugestia lui Ion Budai-Deleanu, cel mai mare bard
roman, spre deosebire de poetii binecunoscuti, de la
Viciresti la Leonid Dimov, via Eminescu - ,Muzi
Bunisoara“, Ion Pachia isi scruteazi una dintre mai
vechile aventuri lirice: «[...] Muza Bunisoard, insi, in
ceea ce ne priveste pe noi doi, / un magic-minunos motiv
mi face sid-ti diruiesc o unica, / o sublimi cirticici a
mea, Caligraful de salmi — / nu inainte de a-ti
reaminti cd micropoemul inventat / si desemnat de mine
prin cuvantul salm riméane, in istoria / literaturii
universale, dar si pentru Cartea recordurilor, / drept
cel mai brevilocvent intre toate ,formele fixe / de
poezie“, ce-i un distih din trei trohei (ori din iambi, / dar
poate fi si din dactili, amfibrahi, etc)...!». (Cartea cu
file-solzi-mari de cobra regala).

Spunand ,brevilocvent” in loc de ,scurt” (italiana:
breviloquente), poetul se intrece in propriile cuvinte
compuse, vezi mai sus ,magic-minunos®, ori ,frumos-
minunos®, dar si: ,dac-pandur®, ,celest-sticlos®, ,litera-
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cer”, literd-pamant“, ,diamante-licee”, ,facultiti-
diamante”, ,sisific-mobil“, ,vultur-fecioard®, ,graunte-
stele“, ,arbor-protuberanta®, ,chipul-cer”, ,ecou-
murmurare, ,cuibar-craniu®, »zalmoxian-
dumnezeieste®, ,constelatie-harpa“, ,rechin-chitari®,
,~minibomba-prigorie“, ,,antene de alb-bine“ etc., si alte
sute, cu sens in context, sugerand un alt limbaj pentru
alte feluri de mesaje poetice. Cateodatd inventeazi
salcamarie (,pidure de salcami”), inzoriere, de la un
inexistent ,a inzoria“ / ,a se revidrsa de ziua“,
grindinosul nor, ,nor de grindind“ etc.; inovatiile
merg pand acolo incdt unele poeme au limbajul lor
propriu, inventat ad-hoc de o imaginatie lingvistica
debordanta, de un limbaj pachian-tatomiresc.

Artele poetice abunda, mai ales la un teoretician al
paradoxismului: «Daca vrei sa scrii un poem frumos
trebuie sa ai un suflet / sublim, de vrei si caligrafiezi un
poem urat, trebuie / si ai suflet grotesc, de vrei sa
incrustezi in granit / poemul-uragan, trebuie s ai suflet-
laser, / proaspit eliberat dintre rifturi, dintre placile
tectonice — / imense coribii cu soarta-n ghearele de lava,
/ de foc, amenintand cele noua ceruri...» (Despre un
posibil poem-uragan...).

Rdmana vorba intre noi, ag fi preferat ca poetul sa
scrie acest ,poem-uragan®, in loc sa declare, insid ma
gandesc dacd nu cumva intreagd aceastd carte, sau
intreaga sa operi ar fi ori nu invocatul poem: «Inaintea
oricdrei geneze este Dumnezeu: cu tensiunea / linigtii
uniform accelerate-n urechi, pand-n secundele /
fognitoare» - astfel incepe o ,geneza“ (Muza si o
singura interdictie divina), unde lucrurile sunt cam
amestecate, insd, din cand in cand, capiti maretie,
intr-un vocabular cand stiintific, cand istoric («se afld o
zalmoxiana pereche, poetul si muza — / cea cu plete de
platina» etc.).

Numitul Lenin, falsul revolutionar si autenticul
dictator, victimi a lecturilor gresite din ,marii dascali®
Marx si Engels, dar si dintr-un Hegel speculativ,
rasturnat ,in picioare” de primii doi destepti, se ldfaia in
bronz ideologic, intr-un aprilie 1989, de ziua
providentiala de nastere, nu a sa, ci a gulagului. Am fost
martor impreund cu poetul, in preajma colosalului
monument-kitsch din Piata Casei Scanteii din Bucuresti,
la blasfemia unei ciori fira constiintd materialist-
istoricd, de s-a gainatat pe fruntea si pe nasul eroului
intre eroi, spre stupoarea tovarasilor ,solemnizati“ de
importanta evenimentului acompaniat de o fanfara
militara, intonand imnul national de la Rasérit: «...cu un
bronz / de douizeci si patru de carate — si pe deasupra,
/ un bronz pe care nu vor sta niciodata ciorile — / ca la
statuia lui Lenin, dintr-o bucuroasd capitald / sting-
dunireana a Daciei, ca in acea zi de-april’ 1989, / cand
un corb asezatu-i-s-a pe frontalul statuar, / ramanand
acolo neclintit, chiar si cdnd s-a aruncat / cu criblurad
asupra-i [...]» (Nu fire de iarba, ci fire de
wolfram).

Nu-mi amintesc si se fi aruncat cu pietricele asupra
monumentului, pentru cd ne oprisem sa ciascam gura
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tocmai cind ditamai imaginea religioasd a ,om-
dumnezeului“ era insultata de cioara in rol de ,dusman
al poporului“ - si nu te bati cu zeii decat pe baricade
moscovite, ca in decembrie 1991, sau in epopeile
homerice. Grozavele sugestii ,cioroio-leniniste” au intrat
si in poezia mea, spre paguba titanului de bronz gol prin
interior, mare stimulent pentru pasérile cerului si nu-1
ocoleascd, mai bine, si-1 ,maziceasci“ dintr-o puri
inocenta.

Lui Pachia-Tatomirescu ii place si se plimbe si sa
ne invite prin mitologia pelasgo-zalmoxiand, face
trimiteri la mitologia greacd, de fapt imprumutata de la
localnicii intalniti de migratorii ahei, apoi insusita ca un
bun propriu si depozitatd in credinte, religii, epopei
homerice, tragedii eschiliene sau euripidiene. In orice
caz, ,de-a fotonii“ / ,de-a lumina“ nu-i cartea unui poet,
a unui kithared apolinic, ¢i mai mult, a unui initiat in
pelasgo-dacologie / tracologie profundi, in religiile din
susul si din josul Dunérii, fluviul sfant al multor popoare
vechi, inci trditoare prin urmasii lor directi, valahii /
romanii de azi. De vazut / revizut poeme precum
«Pamant de-mperechere cu marea...», «Pseudo-razboi
intre Pamant si Alianta Apa-Aer...», «Ruga de Pamant la
painea din graul nou al Daciei...», unde teritoriul
mitologic se aproprie de cel al lui Ion Gheorghe, dar
numai aparent, mai mult se completeazd decat se
interfereaza, dovadi ci teritoriul este real, si poetii il
frecventeaza cu inspiratie la tensiuni diferite si cu
diverse instrumente cantatoare.

Iatd o Scrisoare citre ,iubiti extraterestri din
Valea Ozeneurilor®, deloc ezoterici, ci ironicd, plina de
trimiteri, aluzii, vorbe in doi peri, sau pe de-a dreptul:
«Dragi extraterestri, sunteti bineveniti / pe plaiurile
Daciei mele atat de pudruite cosmic...! / Evident, daca
nu permiteti sa se infiltreze in randurile / voastre,
cumva, scursori ale imperiilor terestre, / de care
Pelasgimea mea dacica s-a saturat pand in gat», unde
sunt pomenite multe astfel de ,scursori“, mai mult
metaforic, pentru rebelul poet planeta desemnand Dacia
furata si falsificata de toti veneticii homerici, imperiali,
asiatici, de oricare dintre culorile curcubeului,
sensibilitatea cromaticd auctoriala dovedindu-se de-a
dreptul extraordinara, comparabild cu a ilustrilor
pictori, de data aceasta mesterul zugrdvind in cuvinte.

Aflat ,la a 70-a ocolire a Soarelui®, poetul banatean
/ timisorean, pe cat este de oltean-tatomirestean,
placandu-i ambele adrese si peceti nobiliare, ne ofera o
carte bogatd, grea, complicatd, atragatoare la lecturd
zabavnica, de mitologie personali si arhaica, blindata cu
critice referinte si o bibliografie, din dorinta de a elimina
eforturile unor viitori cercetitori mai grabiti ai paginilor
sale nelinistite, savante, vindicative, rasfoite intre
Munte si marea dindaritul cireia argonautii au adus
in Dacia, nu in Grecia, lana de aur, in limbajul noului
kithared, cantaret la o kithara lirica, poezia de aur.

Serban CODRIN
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Muntele din Absurdistan

Comentez public rar poezie, dar am in galeria propriei
mele ierarhiziri cativa poeti pe care-i urmaresc cu interes si
afectiune, chiar daci nu-i stiu decét din scris. Unul dintre ei
este Virgil Diaconu, care m-a impresionat prin scrierile sale,
indiferent de gen, intrucét toate vorbesc despre un caracter mai
putin obisnuit. La Virgil Diaconu, verticalitatea civicd, mereu
activda, expresie a unei vocatii justitiare, cu propensiuni
polemice, nu de putine ori vituperante, face casa bunid cu
lirismul puternic infuzat afectiv, aparent anacronic in contextul
postmodernist, dar intotdeauna sobru, fard a derapa vreodati
in sentimentalism. Ciresul, printesa, mama, copildria sunt in
poezia sa tipuri de entitati simbolice care contrabalanseazi
intransigenta civici si stau de veghe impotriva dezvrajirii lumii.
Este o formuld cuceritoare, constitutivi a unei pregnante
personalitati artistice, ceea ce explicd prezenta ei, in diverse
ipostaze in tot ceea ce d-sa a scris pand acum si ca publicist, si
ca eseist, si, mai ales, ca poet. Formuli si totodati viziune nu
numai asupra poeziei, ci si a vietii - a vietii de azi - care s-a
cristalizat poate cel mai explicit in impunétorul volum Secol
(Ed. Valman, 2011), fiind identificatd acolo de criticul Alex
Stefanescu prin inspiratul oximoron ,,dinamita lirica”.

Da, acesta este intr-adevar Virgil Diaconu, un dinamitard
liric, si tot astfel 1l regasim si in Atelierul de fluturi (Pitesti,
Tiparg, 2016), recentul volum gen mixtum compositum, in care
scopul ,mixturii” este acela de a cuprinde exponential toate
genurile practicate de autor - poezie, eseu, poem in proza,
parabold, interviu -, avand ca liant o unicd, proprie viziune
asupra vietii si creatiei. Cartea se deschide cu superbul poem
Muntele, care trideaza o viziune elitara, putand fi citit si ca
orgolios autoportret (s& nu confundam orgoliul cu vanitatea!),
si ca definire a valorii ca fundament nedemolabil al Creatiei:
»~Muntele nu poate fi decat singur. / El priveste in jur si spune:
nimeni asemenea. / Aceasta este singuratatea, marea de ea! //
Menirea muntelui este de a sustine cerul. / Cativa munti
raspanditi in lume fac cu adevarat acest lucru. / Conditia de
stabilitate a cerului este ca muntii sa fie la mari depértari unul
de altul. Asa si este! Cerul se sprijind pe cateva creste /.../”
Apare aici, Inca din prima pagind, motivul singuratatii, in
deplind consonanti cu constiinta propriei valori. Este un motiv
cardinal al creatiei lui Virgil Diaconu, dar aflat in permanent
echilibru compensatoriu cu sociabilitatea sa: mai sunt si
prietenii, totusi mai sunt, asa cum si muntele batut de vanturi
prin stancérii isi afld alinarea in paduri. Portretul se
umanizeaza, nuantat de o adiere de tandrete: ,Eu imi
pregitessc viitoarele cirti. In ele imi trec pe curat toate
spaimele si toate bucuriile. Geana unui suras, muntele de iluzii.
Carti pe care le voi face cadou prietenilor cu diferite ocazii.
Bunioard, cu ocazia faptului ci suntem prieteni... / in mod
sigur, ei isi vor face timp si caute ciresul printre pagini. Si
mainile printesei. Si florile de cAmp ale copilariei... in mod
sigur!”

Dar, vai, muntele, ca si poetul sau, prin extensie, cel-ce-
simte-crede-si-creeazi traiesc in Absurdistan, statul a carui
ordine socialda are ca scop lichidarea emotiilor si a
sentimentelor. El, desi cu capul in nori, este totusi un lucid si
un smerit, adicd suprema sa aspiratie nu este de a se face cu
orice pret ,vizibil”, pentru ca intelege perfect ce se intAmpla in
jurul sdu si cunoaste pretul ,vizibilitatii”, oricum efemere. Si
atunci autoportretul i se imbogiteste cu nuante de sarcasm
savuros: calm, resemnat si premonitoriu: ,Eu sunt un om
obisnuit. Seara ma plimb linistit prin centrul orasului. Prin
Piata Revolutiei, unde se impart sarmalele alesului. Aici,
multimea de gurd-cascd de anul trecut isi asteapta randul la

Cafeneaua literara

VIRGIL DIACONU

Atelierul de fluturi

sarmale si anul acesta. Se dau interviuri si sarmalele electorale
ajung pe toate posturile TV. Precis ca partidul rosu al
sarmalagiilor va castiga si anul acesta.” Atelierul de fluturi e ca
atelierul unui mozaicar, unde fiecare piatrd care va compune
(auto)portretul maestrului poarta una dintre nuantele specifice
care dau personalitatea intregului. Iar Virgil Diaconu aduni
aici tot ceea ce-l preocupa si-1 defineste de o viatd, de la
nostalgicul respect pentru copilirie, pané la ceea ce inseamna
Acasd, de la imbritisare, perceputa ca ,,0 singuratate invinsa”,
pana la dilemele creativititii, de la ,moduri si modele
existentiale” la Eminescu si Noica. Dincolo de subtilitatea
nuantirilor stilistice, se remarca in toate aceste repere ale unui
destin artistic un apetit constant al artistului pentru
teoretizare, consecutiv aspiratiei sale de a cunoaste si intelege.
E unul dintre detalille distinctive ale personalitatii sale.
Desigur, a comenta rostul fiecireia dintre aceste pietre in
alcdtuirea intregului mozaic nu e posibil in limitele unui articol.
Existd insd un compartiment al ,atelierului” in care se pot
regisi toate elementele care explica pozitia (aproape) singulara
a poetului Virgil Diaconu in peisajul nostru literar. Ma refer la
ultima parte, un interviu din 2009, in care rdspunde
curiozitatilor lui Petrut Parvescu.

inca din titlu - Eu scriu poezie sub daimon - poetul se
situeazd decis in afara oricdror asocieri, proclamandu-si
singura dependentd de bundvointa sau buna dispozitie, de
starea activd sau somnolentd a ,daimonului”, ca geniu al
nelinistii creatoare. Indiferent insd de dispozitia de moment a
daimonului, cu sau fari el, prima conditie de a fi a poeziei e
proclamata ferm si fard echivoc intr-o formulare aforistica cu
virtuti de epigraf: ,,Pentru ca poezia sa fie, trebuie ca inainte de
ea si existe dragostea.” Virgil Diaconu nu afirma si cu atat mai
putin nu teoretizeazd lucruri pe care nu le-a cunoscut
nemijlocit, iar dragostea ca principiu creator de viatd sau de
arta este prezenta explicit sau subtextual in tot ce scrie, putdnd
fi considerata ca un fel de lichid amniotic al intregii sale creatii.
Chiar razvratirile si sarcasmele sale impotriva Absurdistanului
sunt determinate la urma urmelor de dragostea ingrijorata si
tulburata de agresiunile institutionalizate asupra
sentimentelor, emotivitatii, candorii si normalitétii. Nobila sa
ambitie este aceea de a rdmane el insusi, pastrandu-si
independenta intr-un climat profund conjunctural si viciat prin
supunerea la ,trenduri”, ceea ce creeaza un peisaj poetic amorf,
in care imitatia duce la uniformizare si stergerea contururilor
personalizante.

Boala acestui inceput de veac literar, care afecteazi poetii
moderni-postmoderni este in perceptia lui Virgil Diaconu
generatita. Periodic se autoproclama cite o noud generatie
intemeietoare a unui nou canon exclusivist. E o boald in fata
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Lector

cireia d-sa se simte imun, deoarece ,Nu am fost atat de precoce
ca poetii postomodernisti de azi, ca s imi concep poezia din
poerziile altora”. Ironia are adresa directa si prietenii stiu care e
aceasta, iar explicatia ei vine la cateva randuri mai jos: ,,...cand
esti dominat de propriile viziuni si obsesii, nu mai este loc
pentru nicio «influenta literaré» [...] Eu am exploatat propria
mina poetici [...] Ciresul, printesa, dragostea mamei au scris in
mine cele mai frumoase poeme.” Da, dar sa ludm aminte ca
generatita aceasta nu e doar o expresie inocenta a solidaritatii
varstelor biologice, ci un morb aducator de anumite privilegii:
.»..afilierea la poezia generatiei tale iti aduce avantaje literare si
cei mai multi poeti sunt in campanie pentru poezia (lor)
generationista toata viata.” Iar dinamica ,avantajelor literare”
duce la un alt morb care bantuie pe la poalele muntelui, in
Absurdistan, si care este mult mai grav decat zburdilniciile
generationiste. El a aparut si a devenit endemic atunci cand
zburdalniciile au inceput si perverteasca corecta ierarhizare
literara, altfel zis sistemul de evaluare: ,Marea noastra
problema - spune Virgil Diaconu in 2009 si de atunci nimic nu
s-a schimbat - este una de evaluare si de stabilire a ierarhiilor
[...]1In general, falsificarea ierarhiei literare este la ordinea
zilei [...] Adica degeaba ai talent, daca nu esti promovat de cine
trebuie.” Lucrurile mi se pare ca se complicd si mai mult, as
adduga, intrand si eu in vorba neintrebat, daca tinem seama de
un fenomen insidios care viciazd atmosfera pe arii largi si
anume realitatea existentei, intre categoria supraevaluatilor si
cea a ignoratilor, a unei veritabile méri a sargasselor formata
din masa amorfa a veleitarilor, multi bine plasati strategic,
unde e imposibil de intervenit in vreun fel fara a te impotmoli.

Lansarea ca

Categoria a existat dintotdeauna, doar se stie cd romanul e
nascut poet, un parlamentar ne-a si propus recent un nou imn
national, din nu mai putin de 12 strofe inepte, compuse chiar
de domnia sa. E o categorie familiara deci, si, poate, pana la un
punct, chiar necesars, ca un compost, un humus din care se
desprind si se naltd adeviratele valori. Dar n-a fost niciodata
atat de insolentd si de agresiva ca azi, cand internetul 1i ofera
toate conditiile de ,a se exprima”. O buna parte a ei se da de
ceasul mortii si fie validatd printre membrii Uniunii
Scriitorilor. Alta parte se coalizeazd intru demolarea ei. Si cu
toate astea, intr-un fel sau altul, multi dintre acestia ajung in
sistemul de gonflare. Am auzit ca se practicd chiar si cronica
literara nu doar de cumetrie, ci si cea cu tarif. Cum si lupti
impotriva acestor namoluri miscatoare care adancesc
iremediabil confuzia valorilor? N-ai cum. Decat ramanand tu
insuti, ingrijindu-te de ciresii, printesele, iubirile si maniile
tale, avand, fiard si suferi, certitudinea ci nimeni nu te va
nominaliza vreodatd la vreunul din marile premii spre a deveni
apoi nou prilej de vorbe si de ipoteze.

Virgil Diaconu e un Don Quijote intarziat din altd lume,
un luptator pe care Absurdistanul nu il poate descuraja si care
isi vede cu demnitate de a sa operd omnia, cireia i se adauga
acum si acest fermecator si, nu doar o datd, tulburator Atelier
de fluturi.

Radu CIOBANU

Virgil Diaconu, Atelierul de fluturi, Pitesti, Tiparg, 2016.

rtii “Omul acela vine de undeva”

la Skopje, in salonul Uniunii Scriitorilor

din Macedonia

Pe 20 septembrie 2017, in salonul Uniunii Scriitorilor din
Macedonia, s-a lansat cartea ,Omul acela vine de undeva”,
Editura “Helis”, Slobozia. Prezentarea cartii a ficut-o poeta
Milita Dimitrijovsca Radevsca, iar moderator a fost Alexandra
Velinova. Versuri in limba roméana a citit Dimo Naum Dimcev.

Cartea “Omul acela vine de undeva” contine poeziile a 34
de poeti macedoneni din toate generatiile si e rezultatul
activititii de mai multi ani de traduceri si publicari din partea
poetului Dimo Naum Dimcev. “Prietenul literaturii
macedonene, domnul Dimo Naum Dimcev, pe planul
expresiei, visului si meditatiei lirice, a strans cateva flori, le-a
tradus in limba romana si ni le-a déruit ca pe o scoica inchisa
care trebuie desfacutd. Dar, in acelasi timp, floarea, apa si
soarele, pe un pamant fertil, sunt elementele care creeaza o
viatd noud, adicd Dimo Dimcev si alti oameni de culturd au
asigurat publicarea poetilor romani in periodicele literare din
Macedonia si participarea la mai multe manifestari de poezii”,
anotatin prezentarea sa poeta Milita D. Radevsca. Ea a vorbit
si de aportul lui Gheorghe Dobre, redactor-sef al revistei
“Helis” din Slobozia, nu numai ca autor al acestei selectii, ci si
pentru rolul lui foarte important de stilizator si lector al
poeziilor macedonene traduse in romana. “Despre calitatea si
creativitatea lui Gheorghe Dobre vorbeste si premiul care i
s-a acordat de filiala din Dobrogea a Uniunii Scriitorilor din
Romania. In acelasi timp, de aceasti carte s-a scris si in citeva
reviste din Romania, iar poezii din cadrul ei au fost preluate si
publicate acolo”.

in carte sunt prezenti 34 de poeti din mai multe
generatii. Proiectul nu se opreste aici. Dimo Dimcev continui
colaborarea cu Gheorghe Dobre pentru afirmarea si a altor
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poeti din Balcani. In cel mai nou numir al “Helis” sunt
publicati alti autori si alte poezii, si tot asa, neobositi, cei doi isi
continud misiunea. In acelasi context trebuie inteles si titlul
acestei selectii, scos din versurile poeziei “Visul” a lui Catita
Chulavcova (“Omul acela vine de undeva”), el unind dou lumi,
doua culturi, doua traditii care au puncte tangente in rapsodia
Universului. Si ne amintim convingerea marelui filosof
german Heidegger: in poezie omul se concentreaza la temeliile
existentei sale.

Mai apoi poeta Radevsca a vorbit si de aspectele
individuale ale fiecarui poet prezent in carte, de specificul
particular: “Acestea sunt numai o parte din imaginile
mozaicului. Dar intregul se va arata cind vor fi citite toate
versurile cirtii. in orice caz, cititorul din Roménia a vizut
faptul acesta, poetul din Macedonia crednd valori cu care
reuseste sd provoace curcubee si furtuni emotionale in toate
zarile din lume, pentru omul acela care vine de undeva, asa
cum ne spune Catita Chulavcova”. Poetii toti strilucesc prin
tainele lor. In aceasti selectie fiecare poet experimenteazi nu
numai forma, ci si contextul cuvantului. Aparentul cotidian
este fondul pe care sunt desenate hartile gandurilor, pe care
sunt scrise gravurile nelinistii.

Cartea aceasta, neapdrat, reprezintd un punct de plecare
pentru elaborarea unei ample antologii a poeziei macedonene
care s-ar publica iIn Roméania. Asa se vor confirma vechile
legaturi si se vor deschide alte noi relatii sufletesti intre
scriitorii din Romania si Macedonia.

Petko SHIPINKAROVSKI

Cafeneaua literara
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ISIDORE ISOU

Ridicarea poeziei la rang de arta

Poezia nu este, pand acum, o categorie a
frumosului.

Ceea ce numim cea mai artistici dintre arte, arta in
sine, se dovedeste a fi in cele din urma o caducitate
incompleta, ceva ce rezistd perfectiunii. Ca si cand ar fi
fost predestinata chiar de la aparitia sa sd fie infailibil
oprita pentru totdeauna la jumaitate. Mediul siu,
pamaéantul din care a crescut si rddacinile sale o
impiedicau, ca un sifilis ereditar, si creasci si sa devina
egali cu altele.

Limbajul care i-a oferit resursele de hrani si a
format structura dezvoltirii sale a constrans-o si a
sugrumat-o in cele din urma.

Poezia suferd - ca nicio altd artd - de decapitarea
sa prin traducerea si imperfectiunea mijlocului sdu de
transmitere.

Poezia nu este o artd, neputdnd fi perceputd
integral, chiar de la inceputul sdu.

Dacid o opera de artd poate fi gresit inteleasi ca
intentie, aceasta se datoreazd noutitii si originalitatii
autorului sau.

Dar nicio artd nu ddinuie datoritd insusi
materialului sdu, care ar proteja-o de o anumiti
pitrundere.

Orice om, fie si ignorant, are dreptul sd comunice
cu elementele concrete din afara culturii sale.

Daca o artd poate fi dificil de inteles direct prin
operele sale, adica prin creatiile sale deja existente, prin
datele sale amorfe, ea trebuie si poata fi inteleasa de
oricine.

Pictura este inteleasa de la inceput de fetisist sau de
tdranul incult. Culorile nu le depisesc nivelul intelectual,
fara niciun fel de pregatire prealabila. Dificultatea exista
doar in miasura in care creatorul adaugd propria
contributie si propria imaginatie cultivata. Nu pentru ci
elementele artei sale ar fi fost dificile.

Oricine poate avea o altd pozitie si opinie fatd de
melodii; el cunoaste Melodia copilariei sale.

Mai tarziu arta s-a 1ndltat la posibilitati
imperceptibile pentru diletant, deoarece creatorii au
contribuit la aceastd schimbare.

La fel se intampld cu orice material (cu exceptia
poeziei), fie el dans, sculpturi, arhitectura. Aceste forme
sunt vizibile si comprehensibile prin ceea ce comunici
elementele lor.

Poezia are o situatie diferita din cauza
vicisitudinilor pe care le-a suferit materialul siu,
limbajul, sau a conditiilor care ne sunt indiferente.

Intrucat cuvintele se schimbi in fiecare natiune,
intransmisibile de la o tara la alta, poezia suferd de un
neajuns initial.

In timp ce sunetele, pasii, culorile (materialele si
scopurile fiecarei arte, de la muzicad la arhitecturs)
raman neschimbate, cuvintele se schimba in functie de
geografie si timp, incontinuu.



Diferenta se transformd din discrepantd in
catastrofa, dacii este vorba despre poezie. In orice alti
forma care se foloseste de limbaj (romanul, teatrul,
critica etc.), cuvintele constituie un material mai putin
important. Ceea ce conteazd este un centru transcens
(idee, descriere, aventurd, anecdoti).

In poezie, aceste principii valabile sunt contrare. Ca
si pasul sau culoarea, cuvantul are pozitia sa in cadrul
operei fixe si invariabile.

Fiecare ruptura aparuta in cuvant este o ruptura a
elementului fundamental. Acest element suferd - spre
deosebire de orice alt element artistic - de aceastd
impotenta geografici, precum un act sexual intrerupt.
Dorind si treaca de la conditia sa regionali la o conditie
umana (care este specifica fiecérei arte si creatii), ea este
opritd in acest demers de defectul sau originar.

Poezia nu poate fi o artd completa atata timp cat
trebuie sa i se adauge o traducere. Aceasta traducere
clandestind a oricdrei opere poetice, deveniti de
nerecunoscut de la o tara la alta, impiedicid manifestarea
poeziei pani la capit. Intrucat poezia s-a iniltat folosind
cuvintele drept structura, fiecare din creatiile sale ii este
consubstantiald, apidrutd din acelasi elan. O creatie
poeticad nu se poate lega de inteligenta autorului sau
decat impreund cu cuvantul care a generat-o. Poezia
fiind limitatd sau distrusa de traducere (nicio artd nu se
traduce!), elementul siu este la randul sidu o forma
limitatd si rupta. Traducerea poetica este o artd. Toti
poetii buni au ficut traduceri de poezie bune (dar nu se
va vorbi niciodatd despre o arta a traducerii romanului
sau eseului).

Poetul care vrea sid-si prezinte creatiile sale
oamenilor trebuie sa fie insotit de un alt creator, care le
va da viata in fata strainilor. Chiar pentru cei care cred ca
arta nu este accesibild tuturor, c¢i numai unei anumite
parti, unor anume alesi, este vorba despre o alti alegere
decét cea a frontierelor. Cauza acestei revolutii albe, care
n-a facut si curgd sangele niménui, constd tocmai in
felul in care a fost dusa lupta.

Lupta de a cizela limbajul se ducea intre aspectul
spiritual si cel material. Aceasta nu putea duce decat la
distrugerea unuia sau a celuilalt. In aceasti lupti de idei,
de teorii, dupi ce materialul fusese invins de dada, ne-
am gandit cd jocul s-a terminat. Reincepusem iarasi
jocul, reasezand pionii si celelalte piese pe tabla de sah,
de parci nimic nu se intdmplase.

Slefuitorii nu au observat cd era vorba despre o
examinare a materialului poetic, chiar in interiorul
materialului (care devenea inutilizabil). Nu trebuia
cautata cauza in alte zone.

Chiar de la inceput, problema a fost pusi gresit.

Slefuitorii n-au inteles ca putem sa schimbam chiar
materialul, nemaigidsind o alta solutie decat fie
acceptarea totald in starea existenti, fie distrugerea sa
definitiva, respingerea sa completa. N-au stiut sa traseze
o cale pe marginea pripastiei care putea sa duca dincolo
de ea. Au inaintat ca orbii, sdraci cu duhul si marginiti.
Lipsa de intelegere a dus la ratarea efortului considerabil
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al unui secol poetic care se intinde de la Baudelaire pana
la Breton.

De unde nevoia unei schimbéri materiale, pornita
de la o critica, aplicata asupra elementelor care
alcituiesc structura poemului.

Prin analiza valorilor reale, am ajuns si intelegem
ce anume impiedicd poezia si fie considerati o arta.
Descoperind cauzele, am avut curajul si ne asumam
riscurile responsabilitatii operatiunii.

Descoperind toate elementele negative in tijele lor,
am distrus totul, acceptand doar radicinile subterane.

Facand sa creasca literele-radacini ale cuvintelor,
am creat aceastd planta noua care este o operi formata
din litere. Retinand in limbaj elementele universale si
transmisibile, renuntand pentru totdeauna la tot ceea ce
este plictisitor si limitat, am transformat poezia in arta
completa.

Acum, apropiindu-ne de acest element nou si
universal, intelegem care trebuie si fie calitatea oricarui
material artistic. Daca celelalte arte au aceasti fortd de
dilatare internationald, o au pentru ca folosesc
elementele cele mai simple, lipsite de sens si concept.

De la aceastd simplitate, creatorul se ridici la
complexitatea operei, prin munca sa.

Cuvantul, si anume materialul poetic existent, este
deja o complexitate teribila, inchisi si formata de timp.
Inainte chiar de adaptarea si creatia autorului. Utilizand
cuvintele, o opera manuieste deja forme precizate,
diferentiate si ierarhizate. Ea respinge un mare numar
de oameni - pe cei care nu cunosc limba. In consecints,
am fost obligati si gdsim un alt element drept material
liric, in acelasi timp simplu si usor de fixat, care este
sunetul vocii umane. Am extras din limbaj ceea ce era
comunicabil 1n el.

Am gasit o gama, un alfabet, o suma intersanjabila
de litere, care pot forma universalitatea oricarei limbi
umane.

Am luat originea acestei diversititi, cuprinzand
toatd diversitatea de la originea sa. Inainte de orice
transformare, care este rezultatul secolelor.

In dorinta de a ajunge la comuniunea veritabila,
trebuia sa cautam dincolo de cuvinte, la originea
lucrurilor, inainte de cristalizarea lor. Era vorba despre
transformarea raului la sursa si de a gisi remediile acolo.

Nu in ultimele consecinte ale lucrurilor putem
ameliora lucrurile (aceasta nefiind decét filantropie, care
este o reparatie finald), pentru a schimba séracia prin
pomeni insuficiente.

Ar fi nevoie de un atac asupra cauzelor pentru a
revolutiona si a transforma complet lumea poetica.
Actiunea directd pentru a schimba situatia pentru
totdeauna. Nu doar prin saciirea vechilor institutii.

Nu se pune problema unei intoarceri la litere, ci
urmand exemplul unei revolutii marxiste, al unui
progres al noilor necesititi spre o anumitid forma
superioari. Situatie presimtitd prin ultimele manifestari
poetice, care n-au avut curajul de a merge la cauze si la
raddcini si s-au multumit cu ameliordri ale
consecintelor.

Arte poetice / Cafeneaua literara



Descoperind literele care pot piatrunde peste tot si
urma prin chiar continutul lor toti oamenii - indiferent
de nationalitate si rasi -, credm poezia.

Literele formeaza o artd. Pentru ci se realizeazi pe
baza a ceea ce este mai primitiv in limbaj. O artd nu se
poate indlta decat pe primitivitatea mijloacelor sale.

In privinta slefuirii, ideea de primitivism s-a
dovedit a fi irealizabild, intrucat cuvintele n-au nicio
legatura cu primitivitatea.

Poezia a ajuns doar la ilogism, nu la prelogism
(forma premergitoare oricarei notiuni). Lévy-Bruhl ne
avertiza contra utilizarii inexacte in literaturd a
termenului sau si a descoperirilor sale.

Atunci poezia lua incomprehensiunea existentd
pentru cuvinte (pentru idei pe care voiam si le
exprimam cu ajutorul cuvintelor) drept o
incomprehensiune primitiva.

Nu observam cd la popoarele inapoiate existd o
comprehensiune fatd de lucruri inainte de fixarea lor in
notiune.

Nu era vorba despre o dereglare logica
intentionata, ci, invers, de o cautare a unei reglementiri;
o cautare de intelegere prin mijloace precare si
incompatibile (tipetele si sunetele guturale, lipsite de
concepte). Negrii voiau si redea obiecte, s spuni
lucruri precum letristii cu materialul lor. Observam ca
erau la polul opus scopurile si punctele de pornire alese,
respectiv, de citre slefuitori si salbatici. Pe de o parte, o
incercare de distrugere si de obscuritate deliberati la
primii. Si, pe de altd parte, vointa de a construi cu
mijloace precare, vointa de a transmite cu elementele
fara concepte existente.

In acest moment, letrismul, cu a sa tabula rasa de
concepte 1nainte si dupa intoarcerea sa la origini
(sunetele), poate sa inceapd o veritabild constructie
primitiva.

Deci, este vorba despre cidutarea ordinii, a
transmiterii prin intermediul postulatelor existente
(contra cautarii dezordinii, care era apanajul poeziei
slefuitoare).

Letrismul creeaza calea catre fortele primitive, nu
printr-o revenire teoretica, ci prin creatia concreta a unei
stdri si a unui efort care au acelasi scop. Putem compara
primitivismul slefuitor (cu manifestirile si defectele
sale) cu un tolstoism plin de simpatie pentru fortele pe
care le presimtea a fi fost revolutionare, dar pe care nu
stia si le descétuseze.

Tasnirea salbaticid s-a produs printr-o evolutie
naturald a poeziei, nu printr-o falsa naivitate sau printr-
o indobitocire voluntara.

Astfel a fost creatd primitivitatea in forma sa
practicd. Acum avem un punct de pornire a discutiei.

Se poate ridica obiectia cd letrismul 1i conferd
poeziei universalitate, dar el nu reuseste sid-i confere
decét o universalitate in incomprehensibil.

Litera este un material inform si niciodata inteles
de nimeni - avand 1n vedere ci 1i lipseste orice continut.
Nu reuseste decat sd inlocuiascd rdul prin mai rau,
schimband o incomprehensiune partiala cu o
incomprehensiune totala.

Arte poetice / Cafeneaua literara

Rispunsul este: Nicio materie artistici nu vrea sa
spuni nimic si n-are niciun sens. (Daca aceastd materie
este pasul din dans, culoarea din pictura sau sunetul din
muzici).

Este rolul artistului sa-i confere un sens care este
tabloul, simfonia sau baletul. Un element amorf care are,
chiar de la originea sa, aceeasi comprehensiune pentru
toatd lumea, este preferabil unui element deja format,
care este limitat tocmai prin complexitatea sa.

Omul intelege cateodatd mai bine exclamatia si
interjectia, furia sau tandretea anumitor cuvinte decat
cuvintele insele. Litraturile cainilor si plansetele spun
unor oameni mai mult decat cuvintele,
incomprehensibile pentru cine n-a invatat limba cu
convingere.

Stabilind cd poezia n-a fost niciodati panid in
prezent o artd, contrar a ceea ce se afirma (pentru ci
elementele sale nu erau simple, lipsite de concepte si
comunicand total), letrismul Iindreaptd raul
fundamental la originea sa, facand poezia completa si
asemdinatoare tuturor celorlalte categorii estetice.

Poezia, devenitd artd, intrd pe calea primitivitatii
veritabile, care este o cdutare a ordinii si a
transmisibilitdtii cu mijloace improprii, spre deosebire
de falsul primitivism care domnea pana la letrism.

Poezia letrista ca gen literar

Pand acum am examinat probabilitatea normala a
unei depasiri de citre poezia letristd a poeziei dominante
in zilele noastre.

Cum clasicismul a fost depasit de romantism, iar
acesta de simbolism, tot la fel, orice forma progresiva -
aidoma societitii - o inlocuieste pe cea invechita.

Dar daca aceast situatie nu s-ar realiza, care ar fi
atunci posibilitatea unei poezii care n-ar putea si
supravietuiasca decat respingandu-le pe celelalte?

Iat-o obligata si traiasca izolata, pe acelasi teren.
Doua lucruri diferite care nu s-au putut anula reciproc in
spatiu si timp.

S& analizam noua poezie cu privire la contributia
originala, care se dezvolti ca o posibilitate adaugati
altora.

Daca pana acum am analizat sansele de conflict
intre scoli, trebuie examinat mijlocul lor de a se
completa.

Este o tentativi de a proteja ariergarda acestei
revolutii, ca pentru a demonstra voluntarilor si celor
implicati cd n-au nimic de pierdut in momentul
dezastrului.

Chiar invinsi, ei castigd mai mult in aceasti
revolutie decat daci n-o ficeau. Nu este vorba de acest
castig dadaist care a rdmas prin insisi acea infrangere,
nici de o ,batilie dinainte pierdutid” (Aragon).

Ne angajam intr-o lupta imposibil de ratat, chiar
daca nu invingem deloc. Pentru a alunga teama de poeti
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(in cazul - improbabil - in care poezia letristd n-ar putea
sd depdseasca poezia precedentd) s-a scris acest capitol.

Dacid noua forma ramane ca o mlastind plina de
noroi inconjuratd de padmant, ea nu va putea fi absorbita
de mediu si de uitare. De la inceput trebuie domolitd
mania, dar si produsi o méanie turbati. Poezia va exista
in ciuda a tot. In cazul siu nu mai putem vorbi despre o
pace neconditionati si de distrugere totald, ci, in cel mai
riu caz, despre o pace de compromis. Batranele patrii
vor fi obligate sa accepte, in cele din urma, transfuzia
noului sdnge in organismul lor degenerat.

Poezia letrista nascuta sub semnul victoriei va sti sd
imbatraneascd sub semnul porcului, al proprietarului
gras, multumit cu cat a castigat de la prima vanzare.
Poetii nu vor trebui sd se declare incéntati de aceasti
stare oportunistd nedemna, plind de decrepitudine si
impotenta. Pentru a-i feri de urmiri, trebuie ca acest
capitol sa fie considerat drept ,tot raul spre bine”, ,decat
nimic, mai bine ceva”, si sa incercidm s ne debarasim de
aceastii formai a posibilului pentru realizare. Indriznind,
vom incerca sa observim starea noii poezii, daca ea nu
va deveni Poezia si nimic mai mult, reprezentanta unica
a acestei arte.

Exista intr-un poem o concentrare de elemente
impuse ca surse de bucurii.

O conventie aleasd arbitrar impune unor vieti si
ofere pliceri. Ceea ce nu este valabil pentru toti. Exista
atatia barbati normali (poate tocmai pentru ci sunt
normali) carora le este indiferenta poezia, care n-o cauti
deloc, care n-au niciun contact cu ea. Mai sunt altii care
au invatat s o foloseascd, si se serveascd de ea ca de un
fel de mancare care place unora, tocmai pentru ci le este
indiferent altora.

Poezia (ca literaturd) a devenit mai mult sau mai
putin indispensabild, ca painea, din obisnuinta si
intoxicare lenta.

Invitasem poezia ca alfabetul, pentru a exprima
anumite esente. Nu ne mai putem dispensa de ea.

Evolutia creeazi alte placeri si alte riposte noilor
sensibilitdti. Prin litera si simfonia letristd, poezia va
dobandi o schimbare de aspect, remanierea avand loc in
ce priveste aparenta vizuali a poeziei.

Avansand in placere, stimulat de excitatie, am
tasnit dincolo de orice existenta concreta anterioara.

Sfiramand, am distrus insasi forma aparatului
placerii, nu numai plicerea.

Am modificat nu numai formele de dragoste, ceea
ce era intre limitele posibilului, dar si formele femeii,
ceea ce era extraordinar. Am evadat din singurul
instrument, dincolo de claviaturi, in alte instrumente,
create ad-hoc.

Evolutia care s-a petrecut in muzicd, teatru sau
picturd nu a avut loc niciodata in poezie. Nu rupsesem
niciodatd cu forma (intotdeauna cuvintele) furnizoare de
bucurie (sau aspectul sau), pentru a intra in alta.

Muzica a putut si treacd de la un ansamblu
orchestral dominat de coarde la o dominanta a
elementelor de percutie.

Muzica a reusit si-si creeze astfel noi instrumente
si elemente pentru creatiile sale.

Pictura a trecut de la desen la guasi, realizand
transformari in materialele sale de creatie.

Astézi, poezia isi impune alte genuri (forme), dupa
ce s-a plictisit de acest vechi format.

Vom instala acest element nou alaturi de cel trecut.
Creand o materie plastica ce nu va putea intra in vechiul
cadru, letrismul va fi obligat sa construiascd un cadru
original cu noi exercitii.

Creand o noud sensibilitate, la litere (daci nu
reuseste sa distrugd vechile forme), letrismul ne va oferi
un mijloc in plus. Dupa modelul lui, poetii vor sti si
incerce un joc nou care le va cere alte abilitati.

La fel ca artistul plastic, care are la dispozitia sa
atatea pietre si pamant, ca un compozitor care
manuieste pentru incercarile sale atatea instrumente si
voci, atatea genuri (de la opera la simfonie), la fel ca
teatrul, care foloseste atatea elemente (actorul, textul,
regia), poezia va putea sd-si permitd luxul unui nou
conglomerat pentru a-l framana. Vom oferi, dupi
cuvinte, literele, pentru a construi noi cadre. Astfel ci
letrismul, dacd nu poate sa cucereasca si sd inlocuiasca
poezia actuald, va putea micar si se adauge totalitatii ca
o formai 1n sine, invadand ingredientele existente.

Va fi un nou gen in care anumite cerinte,
inexprimabile altfel, vor putea si se preschimbe, ca prin
intermediul instrumentelor inedite create special.

Plina de atractii, pentru a imbita cdutatorii de noi
placeri, poezia letristd va triumfa definitiv, prin cei care
incearcad continuturi specifice acestor forme,
necunoscute poetilor.

Daci letrismul nu poate sa invingd poezia de pana
acum, se avanseaza posibilitatea unui material
necunoscut tinzand si imbogateascd siricia lirismului.
Poezia va deveni egala altor arte, care toate poseda mai
multe mijloace asupra cdrora pot actiona,
nemultumindu-se ca versul, pand in prezent, cu
cuvintele sale - cu un singur element de transmitere.

Prin letrism, poezia devine internationald pentru
prima dati in existenta sa. Astfel, s-a renuntat pentru
totdeauna la traducator, se pun in evidenta limbile
minore care nu se puteau face remarcate si se creeazi o
comuniune bazatd pe egalitate. Rezultatul este crearea
primei internationale poetice:

INTERNATIONALA LETRISTA.

Traducere din limba franceza de

Liana ALECU

Isidore Isou, Introducere intr-o noud poezie si o
noud muzicd, Gallimard, 1947, editia a doua.

Foto: wikipedia.org
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Note de lectura

Cartea de vacanta

Célatoresti ca sd descoperi lumea pana la marginile ei,
cilitoresti ca si te descoperi si sd ajungi la tine insuti, pana la
cele mai adanci unghere ale sufletului. Intr-un secol tot mai
lipsit de valori, in care ,fericirea” se masoara in goana stupida
dupa acumulari materiale, putini sunt aceia care se pot apropia
de frumusetea lumii — pentru ceea ce inseamna ea insasi — cu
respect, curiozitate, admiratie si entuziasm.

Un demers de a povesti si de a se povesti cu sinceritate,
cu toate bucuriile si temerile, un fel de exercitiu de cunoastere
si autocunoastere este cel de-al cincilea volum de calétorii,
Tequila si vara perpetua, al scriitorului si medicului Viorel
Patrascu, aparut la Editura Paralela 45, in 2016.

Structurat in doua parti (anii 2014 si 2015), fiecare avand
capitole reprezentand calatorii pregitite din timp catre

destinatii mult dorite, si nu alese la intdmplare, acest volum
este un fel de migratie pasionald, declansatd de necesitatea
imperioasd a autorului de a fi stipan pe timpul siu si de a se
ldsa impregnat de atmosfera locurilor vizitate. Este un omagiu
adus lumii pe care a stribitut-o si pe care, cuprinzand-o cu
privirea, cu mintea si sufletul, a reusit s o aseze intr-o carte, un
edificiu al impresiilor puternice, limpezi, exuberante, care
apropie cititorul neasteptat de mult de spatiile descrise cu o
multumire sufleteasca si o bucurie contaminante.

inca din tinerete, medicul Viorel Pitrascu a fost atras de
imaginea lumii, de cértile de céldtorie si de filmul documentar
(urmaéreste neintrerupt emisiunea Thalassa pe TV5 Monde).

Cele sapte capitole ale cartii sunt de fapt destinatiile de
vacantd desfasurate pe parcursul a doi ani: Toscana, Lefkada,
Mexic, Sicilia, Londra, Arhipelagul Sporadelor si Thailanda.

Peisaje sacre sau exotice, ruine, orase aglomerate ori
cufundate in liniste, paduri tropicale, tarmuri stancoase,
muzee, catedrale, fascinanta civilizatie orientald, sunete,
mirosuri, culori, hoteluri si restaurante, interioare somptuoase,
mozaicuri... fac ca locurile strabatute sd prinda viata si sa-si
spuna povestea.

yEram in mirifica Toscana (...), mirosea a iasomie si
trandafiri.” Aceste imagini imaculate (cu iasomie, bouganvilia,
scoici si trandafiri) sunt prezente pe parcursul intregii carti, ca
niste podoabe de care autorul este puternic atras.

Asadar, Toscana, cu domuri si campanile, cu zone rurale
idilice, cu méandra Florentid asediatd de turisti, cu locuri
mirifice ca Monterosso si Portofino, cu paraie névalnice, cu
verdele crud al lunii mai si cu gandul la Macedonski pe malul
Marii Ligurice, ne trezeste melancolia si nevoia de a respira
aerul altei lumi.

Urmeaza Lefkada, insula impadurita si verde, cu agitatia
promenadelor, linistea satelor traditionale in care timpul are
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altd consistentd, si mai ales cu lumina stralucitoare, specifica
sudului, lumind pentru care autorul are o atractie aproape
mistica.

Spectaculoasa este si calatoria in Mexic, cu destinatia
Cancun, ,greu de descris in cuvinte”, cu nisipurile albe si fine
ca pudra de talc, cu soarele arzitor din Yucatan (in plin
decembrie...). Vanzoleala vanzatorilor ambulanti, arborii de foc
»cu flori de culoarea singelui”, Marea Caraibelor, micul port
din Isla Mujeres, Cielito Lindo cantat de un mexican burtos pe
puntea superioard a unui catamaran intregesc atmosfera
paradisului tropical.

Prima célitorie din anul 2015 are ca destinatie Sicilia, cu
orasele Catania, Palermo, Siracusa, Messina, dar si orisele
pitoresti, precum Monreale: case vechi, mici pravalii, balcoane
cu rufe. Portocali, dafini, bouganvilia, ,naucitor inflorita”, si
ginestra cu flori galbene in drum spre Agrigento. Apoi
Taormina, cu strazi inguste, fermecitoare. Tuneluri, viaducte,
autostrazi, podgorii, maslini, biserici, Etna cu varful fumegand
si un aer de modernitate care sterge impresia de insuld izolata
intr-un timp in care mafia dicta totul.

in plind vard, in julie, urmeazi Londra. Mireats, rece,
punctuald, ingrijitd, nu i-a ramas la suflet autorului. L-a
intdmpinat cu frig si cer noros. Cladirile masive, apele cenusii
ale Tamisei, palatele, parcurile — toate erau cuprinse intr-o
lumind rece, distantd, pretioasd. Publicitatea excesivi,
aglomeratia nu au ficut o impresie bund autorului, care
marturiseste ci in topul preferintelor sale Mediterana si tirile
riverane sunt pe primul loc.

in august porneste spre Arhipelagul Sporadelor, mai
precis in Skiatos, unde regaseste ,linistea ca la inceputurile
lumii, apele calde ale marii de o limpezime ireald”.

Thailanda incheie periplul din 2015, la sfarsit de
noiembrie. Un puzzle policrom, o lume senzuald, mirosuri,
senzatii, un paradis inconjurat de ape de smarald se desfisoara
in fata celui plecat sd vada o altfel de lume. Matésuri, scoici,
corali, ghirlande, crocodili, vigoarea junglei, iluminatul
Buddha, apele maronii ale fluviului ce traverseaza Bangkokul,
Insula Puhket, Oceanul Indian ,verde ca gazonul”, un furnicar
de vanzatori si cumpératori vor raimane fixate in amintire.

Un album de fotografii, grupate pentru fiecare destinatie
in parte, intregeste si ilustreaza aceasti carte de vacanta.

Dincolo de nemarginita frumusete a locurilor in care a
calatorit, de addncimea sentimentelor triite si de impresiile
rezumate, remarc faptul ca forta si energia care il imping pe
autor sd porneascd mereu la drum reusesc sa insufleteasca
cititorul si sa-1 facd partas al acestui iures al ciutarilor pani la
marginile lumii.

Liliana RUS
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Poesis

Remus Valeriu GIORGIONI

Nascut in 1952, la 2 decembrie (ziua lui Nicolae
Labis), in comuna Fardea, Timis. E un Sagetator care
nu crede decat in zodia Poeziei. Poet, prozator, eseist,
jurnalist cultural. Autor al mai multor volume de versuri,
antologate partial in cartea ,Pisarul si vantul”, Tipo
Moldova, lasi, 2012. Dupa debutul in proza (scurtd) —
cu Apartamentele Spaimei, Editura Dorul, Danemarca
—, urmeaza alte trei carti in acelasi gen: doua romane,
Briciul Dalilei, la Editura Augusta (in pregatire volumul
doi), si Cei sapte morti uriasi, ajuns — la Eikon, 2014 —
la editia a doua. Mai editeazd doud carti de eseuri
literare, Lumi paralele. Universul durerii in Cartea lui
lov (2011) si Cartea lapidata, aparuta recent (2017).

Redactor-sef la Actualitatea literard, unde tine
rubrica de semnal editorial L&satli cértile s& viné la
mine (fara pretentia de a fi si critic literar, ci doar —
cateodata! — un bun cititor).

lacrimi pe mare

~Toate raurile se varsd in mare

Si marea tot nu se umple:

Ele alearga necurmat spre locul de unde pornesc,
Ca iarasi sd porneasca de acolo...” (Ec. 1:7)

Ma podidise plansul pe mare

Ca pe Ulise!... pe marea in care se varsa
Rauri si fluvii - si toate cararile lumii
In ea isi afld sfarsitul (iar sorii si ei
Asfintitul)

... In seara cu pricina mi simteam

Ca marinarul acela cu barcile dezlegate
Vasele scufundate, orfan

De marile sale si jefuit

De-un intreg arsenal de iluzii

Singur pe mare o vasla eram

Scapata pierduta uitata,

Ca omul

Pe lumea asta-i ca vaslasul noaptea pe ape
In scipirarea planetilor —

O barcd mica

Intr-o mare singuritate — iar marea
Sarmana mare e cea mai singura dintre
Singuratatile toate!

... Si mi-am venit in fire privind

Maretia marii — ea istovea

Povesti de safir

Istorisite la prora

Sa treaca mai iute timpul de cart, constatand:
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... Toate cérarile departarile — drumuri
Destine si cii ale lumii

Se afla-ngropate in mare -

:i pasii nostri de-asemeni...

Rédsuna

Ca-ntr-o mare sala de asteptare, cu dale
Lichide si miscatoare

limba marii si-a omenirii

Cum 1in largul marii corébii

disputate de vant si de val

dirijate-s de-o biata timona

asa limba noastra (,,foc mic”)

troneazi la cArma unei corabii de carne

... Foc mic, Insa vai

ce padure mare aprinde! — cé limba-i
scanteia ce poate lesne-nghiti

prerii suprafete intinse

de codru! — Greu de strunit
nestavilita ca Marea

Ea poate aprinde peretii lumii
acoperisul

iar in final Roata Vietii!

Dar in timp ce Marea-i un cant
Autoritatea navala suprema apasi greu
asupra numelui ei:

Iehova e numai Cuvant

... Exista pe lume specii

care pot fi dresate: delfinul sau orca
dar limba si Marea defel!
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Poesis

sala cu lespezi ascunse

,Cdci iatd cd numai spre piatra aceasta
... sunt indreptati sapte ochi; iata,

Eu insumi voi sdpa ce trebuie sdpat pe ea

Zice Iehova ostirilor...”

Podeaua Marii nesigura:

Coloane de apa tremuratoare

coboari parca in grota lui Behemoth
in care omul se-afundi ca Petru

in apa Tiberiadei

... Ca intr-o patura mare de muschi

in padure crescutd — amégitoare cirare
pe acoperisul flotant al Marii

de amarant

Acolo-ntr-o sala —

cea cu imagini si chipuri primordiale:
sala cu lespezi strivechi

stravezii

se poate gasi

0 mare-n mirime naturala —

si zugravita-n culori vii

Ca Marea noastri-i o perla
desprinsa din colier...

colierul pe care Iehova l-a pus

la gatul unei nebuloase apropiate
(dar, ai grija! Sa nu te-apleci
prea tare cu Perla pe crestet,

cd Marea

s-ar putea pierde pe veci!...)

Iar daca te adancesti

prea mult in problemele suprafetei

- tot ce se-ntampla zilnic pe Mare -
Exista riscul de-a neglija

Adancul, cu profunzimile sale astrale

... Podeaua Marii-i nesigura
drum instabil, ca un pod plutitor
intre doui stele vecine

in constelatii

Mergi pe dalele lui ca pe niste
pedale... si simti

sub tine ceva ca un cutremur
infinite vibratii

monstrul mecanic

Sunt zile, zile in sir

in care Marea cea idolatra
se cutremuri-n zare

de-o imens3 ilaritate
(duhuri rele o scutura —
cainii lunii o latra!)
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Atunci, doar atunci

deasupra ei se iveste distinct

dintre zaristi si lunci

din lanul de trestii unduitoare Spiritul:
el respird

in libertate pe valuri

... Intr-o zi ca aceasta

descoperii

aruncata pe plajd — abandonata

o cochilie mare de melc: semina
mai degrabi cu bieleta

unui mecanism lunar (poate o piesa
din submarinul lui Poseidon...)

Surub pinion — metatron!
Spita la rotile ezechielice
Sau unul din obiectele cosmice, mentionate
in dialoguri platonice

(opere pierdute

aristotelice)

Care, ajuns din greseala in mana mea,

dezmembrase vreun car marin — atelaj de parada

sau chiar faetonul de gali al Zeului!

muntele care iese din mare

Am coborat intr-o noapte

ca Iona in chit

pana la radacinile de malahit ale muntilor
Deasupra mea, peste Mare

tragandu-se porti si zavoare grele

s-au deschis lespezi si temelii plutitoare

... Si deodata

ma trezii invartindu-ma printre stele!

Un munte iesise din Mare...

Iar eu, in loc de valuri si unde

I-am intalnit

pe Proprietarul Marii in varf de munte!
Acolo unde functioneaza fericitele legi
ale mecanicii astrale universale

Marea ramaésese singura-n zare

iar, inseland mare parte din asteptarile ei,
pe-acest tapsan de munte

Vantul nduc (care de obicei

se umfla in pene!) nu mai umfla

panze albe in depirtare

... Cu siroaiele largi de lacrimi

sapand pe fata ei riduri, brazde adanci:
Marea... lamentandu-se-n solilocvii
grandilocvente

Spumegand printre stanci!
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Interviurile Cafenelei

despre

«Premiile literare

Virgil DIACONU -
convorbiri cu poetul
Florentin POPESCU

poezia, critica
si viata literara
contemporane

se vor da tot pe spranceana,
pe aranjamente de culise»

- Acum cdtva timp, un cunoscut poet optzecist
ironiza un alt poet pentru faptul ca ,nu a prins trenul
optzecist”, ca si cum trenul poetic optzecist ar fi chiar
trenul poeziei. Existd printre poetii nostri un fel de
dorintd de a fi recunoscuti ca poeti generationisti,
asadar, fie ca poeti optzecisti, fie ca poeti saizecisti,
saptezecisti, noudzecisti, doudmiisti, postmodernisti etc.
Fireste ca, biologic, poetii fac parte dintr-o generatie sau
alta, dar a fi poet saizecist, saptezecist, optzecist,
noudzecist, doudmiist, postmodernist, sd zicem, nu
inseamnd musai sd fii un poet bun, asa incat sa vrei sa
alergi dupd trenurile poetice generationiste. Iti oferd
generatia poeticd, oricare dintre ele, un statut estetic sau
vreun har poetic? Oare Whitman din ce poezie
generationistd a fdcut parte? Dar Esenin? Dar Omar
Khayyam? Dar Ecclesiastul? Au prins ei trenul poeziei
optzeciste? Si dacd nu l-au prins, a pierdut poezia lor
ceva?

- De fapt, raspunsul la aceasta prima intrebare este
sugerat chiar de spusele dumitale. Asadar, sigur ca nici
poetii pe care i-ai numit si nici altii, destui la numar, de la
noi sau de aiurea din lume, n-au pierdut nimic daca n-au
prins ,trenul optzecist”. Si spun asta pentru ca eu, ca si
multi alti autori, rdman la parerea ca poezia (si artele in
general) nu se creeaza in grup sau in grupuri, ci numai si
numai individual. Poezia, ca si viata, ca si moartea, face
parte din datele ,personalizate”, ca si folosesc un termen
de evidenta populatiei. Sigur, se poate discuta mult pe
aceastd temd, insd nu vad rostul. Daci bine ne amintim,
un critic literar care a plecat dintre noi nu prea de mult,
Laurentiu Ulici, detinea in ,Romania literard” o rubrici
intitulata ,Promotia... X”, ca si cum in literaturi ar exista,
ca la scoald, promotii... Ei, da, din cate stiu, o singura data
se justifica si se mai justifica pentru istoria literara
termenul de ,Promotie”. Si anume cand vine vorba de atat
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de hulita ,Scoald de literaturd” de prin anii cincizeci si
ceva ai veacului trecut, cand, intr-adevar (cel putin din
ratiuni didactice), se putea zice cd aveam ,promotii”,
altfel e aiurea.

Poetul despre care vorbesti si care, chipurile, isi
ironiza un coleg ci ,n-a prins trenul optzecist”, avea/are o
viziune total gresitd asupra problemei. Se gindea,
probabil, la cat tam-tam s-a facut in presa literara despre
»,Generatia ’80”. Dar au trecut anii si s-a vazut ci lucrurile
nu stau chiar asa. Ce s-a ales din ,,Generatia ‘80”? Avem
cativa poeti care s-au afirmat pentru ci au fost inzestrati
de Dumnezeu cu talent (Traian T. Cosovei, Liviu Ioan
Stoiciu, Mariana Marin si inca cel mult doi-trei), dar nu
pentru ci apartin acelei generatii atat de ridicate in slavi.
Vreau sa-ti relatez un fapt care mi s-a parut (si mi se pare
si azi) griitor: prin 2003-2004, pe cand incd mai lucram
la Muzeul National al Literaturii, a venit un grup de
scriitori din Botosani cu nu mai putin de 10 (zece) volume
recent aparute ale unor optzecisti, publicati de o editura
de acolo, gandind, pesemne, ci vor rupe inima targului
prin lansarea programata la Bucuresti. Vreau si-ti spun
ca a participat foarte putina lume la acea lansare si - mai
mult decat atat! - cei care cu autoritatea lor 1i sustinusera
pe autorii cu pricina (adicd Eugen Simion, N. Manolescu)
au lipsit de acolo. Sa fi fost o intdmplare, sau domniile lor
se detasaserd deja de ,,Generatia ‘80?” Stau si méi intreb,
fara sa aflu un raspuns...

- Cum intelegi critica literard, in general? Care ar fi
primele ei obiective?

- Critica literara, ca sa ma exprim cu un termen
folosit des la lectiile de invatamant politic de dinainte de
89, a fost dintotdeauna, este si va fi mereu ,un rau
necesar” pentru scriitor. Zic asa fiindca un poet este prea
subiectiv (nu se poate obiectiva cu sine insusi), si atunci
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vine criticul (daci e onest, fireste) si-1 trage de maneca, 1i
semnaleazi carentele, 1i sugereaza schimbarile de macaz
si, eventual, caile pe care sd le urmeze in cartile viitoare.
Daca se situeaza pe aceasta pozitie si este responsabil fata
de propriul lui scris, autorul n-are decat de castigat.

- Ne-a adus Revolutiunea o critica literard mai
responsabild si competenta si, implicit, un canon de
opere literare mai curat, mai eliberat de impunerile
(presiunea) criticii oficiale, adica un canon in care sa
domine operele literare cu adevarat valoroase, iar nu
cele favorizate de grupurile de interese de tot felul? Au
fost eficiente revizuirile literare initiate dupa anul 1989?

- Nu ne-a adus, n-avea cum sa ne aduci niciun fel de
~canon de opere mai curat”, cum zici. Schimbarile politice
se produc mult mai repede decit cele estetice. La fel si
revizuirile de opinii, de atitudini. Apoi, din cate cunosc
(si, slava Domnului, traiesc in mijlocul vietii literare si
editoriale de multe decenii!), problema ,presiunii criticii
oficiale” de care spui este discutabild. Nimeni, nici
puterea politica, nici factorii de decizie de dinainte de 89,
n-a impus vreunui critic sa laude carti proaste si sa puna
la stalpul infamiei volume valoroase. Si asta s-a vizut
imediat dupa aceea, cand mult-asteptatele ,cirti de
sertar” n-au aparut (cu exceptia unor jurnale care se
situeazd la frontiera beletristicii cu documentarismul,
fiind, pana la urma, memorialisticd purid. Necesari si ea,
desigur).

Referitor la partea a doua a intrebarii, raspund
categoric: n-au fost, nu sunt eficiente revizuirile literare,
ci dimpotriva. Ele pot ,terfeli” imaginea scriitorului ca
om, insd in niciun caz nu-i stirbesc nimic din opera. Cui
foloseste, te intrebi, faptul ca-i critici pe Sadoveanu sau pe
G. Calinescu, pe Ralea si pe altii, pentru ca au fost
obedienti regimului comunist? Le scade asta cu ceva
valoarea literard a operei lor? Nici vorbad. Dar la noi, la
romani, sunt unii care isi inchipuie ca maculand imaginea
unor mari personalitati ies ei in evidenta. O prostie! Daca
l-au atacat ei si pe Eminescu... Apropo de Luceafirul
poeziei noastre: in ziua de 15 ianuarie a fiecirui an, la
Academia Roméana are loc sesiunea consacratd lui,
sesiune deschisa si publicului larg. Acum cativa ani, cand
romanii incad mai erau revoltati de marsivia aia cu
,cadavrul din debara”, la tribuna Academiei s-a dus
Dimitrie Vatamaniuc, o somitate in materie de opera a lui
Eminescu, si a spus doar atat: ,,Sa scrie si ei, detractorii, o
pagina, o singura pagind, la nivelul lui Eminescu, si atunci
mai stim de vorba!” Zisa lui e valabild, fird indoiala, si
pentru detractorii altor mari scriitori.

«Sigur ca avem critici
care ,supraliciteaza”
valoarea anumitor poeti»

- Evalueaza criticii impartial, obiectiv, sau sunt
confiscati de interese generationiste sau de altd natura?
Ai cumva sentimentul cd unii critici supraliciteazd
valoarea anumitor poeti, scriitori, in timp ce scriitori de
valoare sunt ignorati sau minimalizati? Falsifica critica
literara valoarea si ierarhia reala a scriitorilor?

- Chestiunea asta cu evaluarea criticii (impartiala,
obiectivd, cu anume interese etc.) presupune ea singura
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un raspuns atat de larg, incat tare mi-e teamé ca nu ne-ar
ajunge multe pagini de revistd pentru a transcrie
raspunsul meu. Incerc, totusi, si fiu concis. Sigur ci
evalueaza impartial, dupa o carte sau mai multe. Total nu
poate evalua decat autorul unei monografii, caruia spatiul
1i permite sa detalieze, sd revina, sd consemneze opiniile
lui si pe ale altora. Apoi, sigur ca avem critici care
ssupraliciteaza” valoarea anumitor poeti, din interese pe
care doar ei si autorii cu pricina le stiu. Nu neg ca ar putea
exista si scriitori minimalizati sau ignorati, asta intra intr-
un fel in regula jocului. Cand tirajele sunt aproape
confidentiale, si cértile ajung in mainile criticilor doar
daca le sunt trimise de catre autori, cand, pe de alta parte,
ne lipsesc acei critici (fie ei si incepatori!) care sa aiba
forta si curajul de ,a lua taurul de coarne” si a spune
cinstit si deschis ci autorul X sau Y, practic aflat la prima
sau a doua lui carte, este valoros si ca iese din plutonul
(sau regimentul) celor multi, exista si rateuri. Intra si ele
tot in regula jocului.

Cat priveste falsificarea valorii si a ierarhiilor
literare de catre critica, iar ar fi multe de spus, si
problema ridica alte si alte intrebari. Valoarea unui
scriitor nu poate fi falsificata de critica literara, cel mult
poate fi ignorata sau - pentru o vreme - trecuti sub técere.
Ierarhia de care spui este si ea ceva relativ. Cine
stabileste, pana la urma, aceasta ierarhie? Critica literara
actuald? n niciun caz! Ea va fi stabiliti de viitor. A.P.
Cehov zice undeva (citez aproximativ): ,Timp de sapte-
opt ani dupa ce nu voi mai fi, nu va mai vorbi nimeni
despre mine, dar dupé aceea vor vorbi foarte multi”. Ceea
ce s-a si intamplat. Sau, iatd un alt exemplu. Un prieten-
poet (nu-i dau numele) zice si el, ori de céte ori vine vorba
despre receptarea scrierilor noastre de citre critici:
,Domnule, eu am contract cu eternitatea si nu méa
intereseaza ce spun astézi unii si altii...”. SA mergem putin
in istorie, in urméi cu cincizeci-saizeci de ani: mamj,
mama4, ce ierarhii se mai ficeau! Dan Desliu, Veronica
Porumbacu, Al. Toma, Eugen Jebeleanu si cati altii
figurau in fruntea plutonului de scriitori. Ce s-a ales din
ierarhia aia? Iti spun eu: praful! Cum pot eu, scriitor
roman in viatd, care stiu asta, s mai pun pret pe o
ierarhie facuta de dl Nicolae Manolescu (prin ,Lista” sa de
tristd amintire), de dl Eugen Simion, de Alex. Stefinescu
si de altii, cand nu se stie ce se va intampla maine, cand
vor veni alti critici, cu alte grile de evaluare, cu alte
criterii, cu alte gusturi, de pe alte pozitii, si ne vor judeca
pe noi, cei de azi?

- Cum te apreciaza critica literard? Dar tu ce critici
apreciezi in mod deosebit? Ce ai de reprosat criticii
literare?

- Cum ma apreciaza critica literard? Cum vrea ea!
Despre mine au scris multi si din diverse generatii - de la
Serban Cioculescu si Romul Munteanu pana la, sa zicem,
intr-o citare aleatorie, Ion Rosioru. Cand eram mai tanar,
tineam sd ma aprecieze, si scrie frumos si laudativ despre
cartile mele. Acum am ajuns la intelepciunea de a nu ma
mai interesa acest aspect. Cand ai in spate o bibliografie
care numird peste 70 de titluri, intr-un foarte larg evantai
tematic, si pe masa de lucru alte si alte carti, caind conduci
o revistd din care ai vrut si ai reusit sa faci o tribuna de
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afirmare a unor idei si propagi prin paginile acesteia
idealuri de bine, de frumos, de solidaritate de breasli cu
colegii de scris si multe altele, chiar ca te mai intereseazi
prea putin ce, cum si cat se scrie despre tine. Oricum,
marile dictionare, in frunte cu cel al Academiei, au fost
»obligate” sa-mi consemneze bibliografia si, cel putin
deocamdata, mi-e de ajuns.

Uite, la capitolul ,Aprecieri”, 1-as trece pe poetul Ion
Brad, un senior al literelor, care de mai multi ani nu mai
iese din casa, citeste cartile confratilor si apoi publica
recenzii cinstite despre ele in mai multe reviste, inclusiv
in ,Bucurestiul literar si artistic”. La fel si Ion Dodu
Balan, la fel si alti cativa. As reprosa si eu criticii un
anume partizanat, foarte vizibil in unele reviste, in care o
serie de critici scriu vesnic despre aceiasi si aceiasi autori.
Daci nu faci parte din grupul sau gruparea cu pricina, nu
poti spera nici macar la o simpla si concisa recenzie.

«DI N. Manolescu a declarat
ca prioritatea domniei sale

ca presedinte va fi restabilirea
prestigiului scriitorului.

Si tocmai asta n-a facut...»

- Ce parere ai despre marile premii literare? Sunt
premiati intr-adevdr cei mai buni poeti/scriitori, sau
mai degrabd favorizatii unei anume generatii, sd
spunem cei aflati la putere acum? Cum iti explici faptul
ca aproape toate premiile literare merg la generatia
optzecist-postmodernistd, si o mica parte la poeti mai
mari ca varsta decat optzecistii? Dacd la putere ar fi
poetii doudmiisti, crezi cd poetii optzecisti ar fi in
continuare la fel de premiati ca acum?

- Putem si discutim noi zile in sir, cad premiile
literare se vor da tot pe spranceand, pe aranjamente de
culise (,anul asta iei tu, la anul iau eu” si asa mai departe).
E vorba aici de premiile cu mare miza baneasca, fiindca
altminteri, la concursuri locale (chiar dacd se
autointituleaza ,Nationale” sau ,Internationale”), se mai
intdmpla si se dea premii si ,,pe cinstite”. Am o asemenea
experienta de la Festivalul ,,Mostenirea Vacarestilor”, de
la Targoviste (in al cdrui juriu sunt de peste 40 de ani), si
de la alte cateva concursuri (bunioari, ,,Marin Preda”, de
prozi scurtd, de la Teleorman).

Si vrei sa-{i mai spun ceva? Pot sd se premieze cat
vor si cu cat vor, ca asta nu-i va face pe laureati mai
talentati decat sunt!

- Ai stiinta daca membrii Consiliului de Conducere
al USR sunt si ei premiati de juriile stabilite de
conducerea USR? In ce procent?

- Nu stiu dacd membrii Consiliului de Conducere al
U.S.R. sunt sau nu premiati, pentru ci nu stiu cine face
parte din acest consiliu. La Uniunea Scriitorilor totul se
desfasoari cu usile inchise, nimic nu rasufld afara. Poate
doar, din cand in cand, cite ceva din rafuielile cu
contestatarii cu care Uniunea aud ci se afld in mai multe
procese. La una din alegerile trecute (eram de fatd),
interpelat de cétre poeta Carolina Ilica, dl N. Manolescu a
declarat ca prioritatea domniei sale ca presedinte va fi
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restabilirea prestigiului scriitorului. Si tocmai asta n-a
facut...

- Se dezbat in presa literara problemele pe care le
au scriitorii, si anume cele legate de modul in care isi pot
tipari cartile, in care se acorda premiile, marile premii,
in care sunt alesi cei carora li se traduce si publica, in
strdindtate, opera, in care se acordd indemnizatiile de
merit etc.? Cum evaluezi atitudinea sau lipsa de
atitudine a scriitorilor fatd de propriile lor probleme?

- Nici vorba céd se dezbat! Iar lipsa de atitudine a
scriitorilor fata de propriile probleme se datoreaza, cred,
aliendrii de dupi 1989 si lehamitei.

- Ai sentimentul ca existd acea clasa de scriitori
favorizati despre care a vorbit acum cativa ani L.I.
Stoiciu in presd, de foarte multe ori, in jurnalul si pe
blogul sau?

- Da, exista, fara indoiald! Vezi premiile, vezi
trimiterile in delegatii peste hotare si altele.

- Pe site-ul USR figureaza o serie de activitati
culturale. Cate dintre ele au ajuns la tine in ultimii ani?
Beneficiaza de aceste programe toti scriitorii, sau numat
unii dintre ei? Si ce fel de scriitori?

- N-am figurat pe niciuna din listele programelor
culturale. Stiu colegi care, de pilda, au mers in China si in
alte locuri de mai multe ori. Pe ce criterii, imi scapai...
Daca la Uniunea Scriitorilor ar exista cu adevarat o
democratie, s-ar putea ca prin rotatie, cine stie ,,in ce vara,
in ce an”, s ne vina randul si noua, celor care ne vedem
serios de scris si nu lustruim clantele de la Uniune, nu
traim in grupuri si nu aderam la fel de fel de actiuni pro
sau contra Uniunii. Fireste, ce spun eu acum e doar un
vis. Unul din care ne trezim repede la realitate...

- Poti sa definesti poezia, in general, sau cel putin sd
enumeri cdteva dintre constantele sau trdsdturile ei
definitorii? Fireste, ma refer la poezie, iar nu la o poezie
generationista sau alta.

- Poezia a fost definita de-a lungul si de-a latul
timpului in fel si chip, si nu vad rostul pentru care as mai
face-o si eu, fie si intr-un interviu. Reducind totusi la
minimul minimelor, pot spune ca poezie este, dupa opinia
mea, o creatie care trebuie sd contind doua elemente
esentiale: idei si metafore. Altfel nu e poezie. Si mai toate
revistele noastre sunt pline de texte cu pretentii de poezie,
dar fara valoare si, bineinteles, fiard impact la cititorul de
literatura.

- Esti multumit de starea poeziei contemporane
romdnesti? Enumerd cativa poeti romant, contemporani
sau nu, cu adevdrat importanti. Ce poeti ti se par
supraevaluati de catre critica literara? Dar nedreptititi,
deci subevaluati?

- Nu, nu sunt multumit de starea poeziei
contemporane. Ca se scrie mult si prost nu e vina celor
care Innegresc hartia, ci a celor care i cultiva prin reviste,
care le publica volumele, care 1i incurajeaza cu argumente
subtiri, nerezistente la o judecati dreaptd. Cine este
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supraevaluat si cine nu este, treaba criticii s-o spuna.
Repet ce spuneam mai devreme: judecitorul suprem e
timpul. Doar el va decide. Asa a fost si asa va fi mereu.
Sigur, critica, dacd va dori si tind pasul cu evolutia
beletristicii, va trebui sa-si revizuiascd, macar din cand in
cand, criteriile si judecatile.

In treacit pot si-ti spun ci, de pilda, trei poeti pe
care eu 1i apreciez foarte mult (sunt inca in viata!) si care
sunt categoric subevaluati, trecuti adica intr-un nemeritat
con de umbra, sunt Ion Gheorghe, Ion Horea si Ion Brad.
Mai sunt si altii...

- Ce parere ai despre scriitorii tineri, unii totusi nu
chiar tineri, care au dat in judecatd USR si care se judecd
inca cu ea? Este indreptatita revolta lor? Te deranjeaza
demersurile lor?

- Nu stiu cat de indreptatita sau neindreptatiti este
revolta celor care au dat in judecatd U.S.R. si nici nu ma
situez de o parte sau de alta. Am ramas neutru, desi mi-
am atras critici din partea unora dintre beligeranti cé nici
eu si nici revista ,,Bucurestiul literar” nu ludm atitudine si
nu ne declardm a fi de o parte sau de alta. N-as putea
spune nici ¢ ma deranjeazd si nici cd ma incantd
demersurile celor care au dat in judecata U.S.R. Justitia
este singura care va decide cine are dreptate si cine nu.
Pécat insa cd s-a ajuns aici si ca din toata povestea asta
Uniunea va iesi foarte sifonaté in ochii publicului. Pe de
alta parte, mai exista si pericolul ca puterea politica sa se
prevaleze de asta si sd decidd suspendarea jumatitii de
pensie a scriitorilor - ceea ce pentru cei mai multi dintre
noi, care nu avem pensii mari si nici nu invartim cine stie
ce afaceri, ar fi de-a dreptul dramatic.

Cum poti sa sa-l critici pe presedintele
Manolescu ani in sir, si deodata sa iesi
in public si sa afirmi ca ti I-ai dori
presedinte pe viata?

- Cum vezi noile declaratii ale lui L.I. Stoiciu din
»Cafeneaua literara” despre excelenta conducerii USR si
a vietii noastre literare, dupd ce ani de-a randul a
blamat conducerea USR pe site-ul sau si in presa
literara?

- Declaratiile lui Liviu Ioan Stoiciu m-au surprins in
cel mai inalt grad. Nu vreau sa-1 judec pentru intorsatura
lui de 180 de grade, care pana la urma il priveste personal.
Totusi, ma intreb (si ca mine se intreaba si multi altii) ce
s-a petrecut in conduita poetului... Ce virtuti nevazute si
necunoscute a descoperit Liviu Ioan Stoiciu la Nicolae
Manolescu, iar noi, ceilalti, membri de rand ai Uniunii
Scriitorilor, nu le-am aflat pana acum? Poate ne spune si
noua care sunt... Cum poti sa si-l critici pe presedintele
Manolescu ani in sir, si deodata sa iesi in public si sa
afirmi ca ti l-ai dori presedinte pe viata? Sau, mergand
mai departe, ce a ficut Nicolae Manolescu atat de bun,
incat Stoiciu, poetul de la Cantonul vrancean, sa-1
imbritiseze cu atata cidldura? Ce se afla la mijloc? Iata
intrebari pe care mi le-am pus de indati ce am citit si nu
mi-a venit si cred ce a putut iesi de sub pana (sau, ma rog,
din tastele calculatorului) lui Liviu Ioan Stoiciu. Sau o fi
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vorba de fronda? Ne amintim si cum Lis scria mai acum
catva timp cd la 50 de ani se va sinucide. Pe atunci, ironic,
intalnindu-ma pe stradé, criticul C. Stdnescu ma intreba:
»Ce face, d-le, prietenul dumitale Lis, s-a sinucis?” Mai
stim noi un foarte cunoscut poet care, din teribilism,
clama in urma cu mai multi ani: ,,Se va gasi si pentru mine
un tramvai!” (aluzie la moartea lui Nicolae Labis). Si s-a
gasit, dupa 1990, nu un tramvai, ci 0 mosie pe malul
Duniirii, la Cetate...

Consider cé orice scriitor, atunci cand iese in public
(si cu atat mai abitir unul cu notorietatea si publicitatea
lui L.I. Stoicu), trebuie sa fie foarte atent ce declarid. Eu
unul privesc dincolo de actele mele imediate, cantaresc
ceea ce fac si prin prisma unei posibile judeciti a
posterititii, care va fi oricum mai dreaptd decat cea a
contemporanilor nostri...

- Cate carti ti-a publicat USR dupd Revolutie? Ce fel
de scriitori publicd gratuit la Editura Cartea
Romdéneasca?

- U.S.R. nu mi-a publicat niciodata vreo carte, si nici
eu n-am stat cu ména intinsa si cu jalba in protap sa-mi
publice. Pretind ci am avut intotdeauna (si am si azi!)
demnitatea de a nu ma injosi stand si asteptand pe la usi
sd primesc ,pomani” de la cineva, chiar si de la Uniunea
Scriitorilor.

Habar n-am ce fel de scriitori publica gratuit Editura
Cartea Romaneasci si nici nu ma intereseaza, dar pot sa-
ti spun cé niciunul (cel putin in ultimii zece-cincisprezece
ani) n-a rupt inima targului, chiar dacd unele carti
aparute acolo au fost premiate la diverse manifestari si in
varii ocazii.

- Ofera celor setosi de poezie poemul tdu la care tii
cel mai mult.

- Ca orice autor, tin si eu la toate poemele mele.
Totusi, am s ti-1 ofer pe cel din cartea de debut, ,,Obsesia
pasarilor”, din 1970, care 1-a impresionat si pe Grigore
Vieru, care, dupa ce l-a citit, mi-a dedicat o poezie...

La clopote

trag de clopot limba intr-o parte
mainile ma dor si-am obosit demult
greu e clopotul si in balans ma salta
si lovesc cu furie de parca

inima opritd dupa lege

ar continua-n metal si bats;

sunt bolnav cé pleaca unul dintre noi
plang si salciile si-i cerul ud

si eu trag cu disperare lantul

tipetele satului sa nu aud

iar cand cade-n groapa lutul pe vecie
peste clopot disperat mi-ndoi

inima plecatului prin sunet

s-0 mai tin o vreme langa noi

7 octombrie 2017
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Eseu

Actualitatea conceptiei

maioresciene

a artei pentru arta

Una din preocuparile constante ale lui Titu Maiorescu a
fost aceea de critic literar, prin care a urmarit sa argumenteze
autonomia artei in raport cu alte forme ale culturii si sa aplice
consideratiile sale teoretice la analiza poeziei si prozei
romanesti, pentru a decanta valentele artistice ale productiilor
literare de pseudovalori, contribuind astfel la incetédtenirea in
constiinta publica a scriitorilor nostri clasici.

Pe fondul unui rationalism suplu, nereductionist, prin
care a sustinut cd intreaga cultura se inalta pe relatii judicative
si, deci, presupune ratiunea umana alcatuitoare de judeciti, el
a argumentat cd unele forme ale culturii, ca arta, morala,
religia, implica si alte facultdti umane si contin si alte elemente
subiective, prin care, desi luminate de gandire, se disting unele
de altele, raimanand distincte, ireductibile.

Asa cum se remarca de obicei, clasificarea maioresciana
a formelor culturii in functie de facultatile subiective pe care se
intemeiaza denota inrdurirea suferita din partea lui Kant,
filosoful german fiind cel care, in Criticile sale, a sustinut ca
ratiunea umana se imparte in trei: o ratiune teoreticd, una
morald si o alta artisticd. (in parantezi fie spus, in problema
autonomiei formelor culturii, ca si in filosofia sa sociald, Kant
insusi suferise influenta lui Jean-Jacques Rousseau). Fara a fi,
asadar, original in ideile sale principiale privind autonomia
artei, Maiorescu are meritul de a fi contribuit la detalierea
specificului acesteia in raport cu stiinta, morala si viata
politica.

Maiorescu va deosebi arta, in primul rand, de stiinta.
Inci din studiul siu O cercetare criticd asupra poeziei romane
de la 1867, el precizeaza cid poezia exprima frumosul, stiinta —
adevirul si cd ,,adevarul cuprinde numai idei, pe cand
frumosul cuprinde idei manifestate in materie sensibila” (Titu
Maiorescu, O cercetare critica asupra poeziei romane de la
1867, in vol. selectiv Titu Maiorescu din Critice, Editura
Eminescu, Bucuresti, p. 61; sau in Critice, vol. I, orice editie).

Mai exact spus, ,,ideea sau obiectul exprimat prin poezie
este intotdeauna un simimant sau o pasiune, si niciodatd o
cugetare exclusiv intelectuald sau care se tine de taramul
stiintific, fie in teorie, fie in aplicarea practicd” (Ibidem, p.
80). Diferenta dintre cele doua feluri de continuturi culturale
este derivatd in maniera kantiand din deosebirea dintre
ratiunea ,,rece” sau ,,logica” si ,,simtimant”, dintre ,,minte” si
,»,inima”, adicd dintre facultitile prin care se obtin stiinta si,
respectiv, poezia.

in al doilea rand, asa cum difer# de stiint4, tot asa poezia
se deosebeste si este discriminata de politica si de morald, care
sunt asimilabile stiintei. Astfel, ,politica este un product al
ratiunii; poezia este si trebuie sa fie un product al fanteziei
(altfel nici nu are material): una dar exclude pe cealalta”
(Ibidem, p. 77). Preceptele morale au, de asemenea, un
continut ideatic. De aceea, autorul cercetarii din 1867 afirma
generalizator si concluziv: ,,Prin urmare, iubirea, ura, tristetea,
bucuria, desperarea, mania etc. sunt obiecte poetice;
invatatura, preceptele morale, politica etc. sunt obiecte ale
stiintei, si niciodatd ale artelor; singurul rol ce-1 pot ele juca in
reprezentarea frumosului este de a servi de prilej pentru
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exprimarea simtimantului frumosului si pasiunii, tema eterna
a frumoaselor arte” (Ibidem, p. 80). in legituri cu specificul
artei in raport cu morala si politica, in studiul Comediile d-lui
Caragiale (1885), in care apara piesele marelui dramaturg de
invinuirea de vulgaritate, Maiorescu sustine impersonalitatea
creatorului in procesul receptirii artistice, adica faptul ca
artistul se uita pe sine, cu interesele si prejudecatile sale, cu
ideile sale politice, morale etc., abandonandu-se realititilor de
cunoscut pentru a le surprinde cat mai fidel, in esentialitétile si
tipologiile lor. Intr-un alt studiu, Poeti si critici, publicat cu un
an mai tarziu, criticul sustine si personalitatea artistului in
procesul creatiei, adica faptul ci acesta recreeaza realitatea si
potrivit individualitatii sale, a felului sau de a vedea si simti.
Totodata, el vorbeste si de o incheiere a misiunii criticii
literare, dat fiind faptul cd, in conditiile aparitiei operelor
marilor nostri clasici, simtul artistic al publicului receptor era
suficient de educat pentru a distinge valorile literare de
nonvalori.

Tezele maioresciene despre personalitatea si
impersonalitatea artistului au putut lasa initial impresia ca s-ar
contrazice. Aparenta lor contradictie va fi relevatd polemic de
C. Dobrogeanu-Gherea in studiul Cdatre d-nul Maiorescu
(1886), retipdrit in cel de-al doilea volum al siu de Studii
critice (1891) cu titlul Personalitatea si morala in artd. Acesta
a respins teza impersonalititii, pentru ca aceasta ar semnifica
ruperea artistului si a artei de relatiile sociale, in special de cele
politice si morale, opunindu-i teza artei cu tendinti. In
consecintd, a respins gsi ideea efectului moral al artei prin
emotii dezinteresate. Intr-un alt studiu, Critica criticii (1886),
devenit in volum Asupra criticii, el a afirmat ironic ca
modalitatea maiorescianad a criticii literare si-ar fi incheiat
misiunea si s-a pronuntat pentru substituirea acestei critici,
numitd judecitoreascd, intrucat era sententioasd, aproband
valorile si respingdnd nonvalorile, cu critica ,,analiticd”,
,»,stiintificd”, adica materialist-istorica.

In realitate, asa cum va preciza Maiorescu in rispunsul
sau dat abia peste sase ani in studiul Asupra personalitatii si
impersonalitdtii poetului (1892), inclus in acelasi an in volum
in eseul Contraziceri?, tezele sale nu se contraziceau, intrucat
se refereau la momente diferite, dar complementare, ale
creatiei: impersonalitatea la momentul receptarii obiectului, in
care scriitorul se elibereaza de prejudecati, egoism etc., pentru
a surprinde esenta faptului receptat, iar personalitatea la
momentul recredrii artistice a obiectului, cind autorul il
transfigureaza potrivit sensibilititii sale.

La relansarea disputei de cétre Gherea, cu studiul Asupra
esteticii metafizice si a celei stiintifice (1893), in care arata ca
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miezul polemicii il constituia opozitia dintre estetica idealista si
cea de tip stiintific, Maiorescu nu mai raspunde direct. Vor
replica P. P. Negulescu si M. Dragomirescu, carora insi nu le
mai raspunde nici Gherea.

P. P. Negulescu isi asuma sarcinile polemice in studiile
Impersonalitatea si morala in arta (1893), Religiunea si arta
(1894), Socialismul si arta (1894), Lucruri vechi (1897-98). in
primul studiu, a reluat ideile lui Maiorescu despre
impersonalitatea si personalitatea creatorului, addugand insi
ca cele doud atitudini se exprima atat in actul receptirii
artistice a lumii, cat si in cel al creatiei, atat in percepere, cat si
in expresie. Totodatd, a reluat si dezvoltat si ideea efectului
moral al artei prin caracterul ei impersonal, adica prin tipizarea
(esentializarea) artisticd, iar nu prin tematica de ordin moral.
In Religiunea si arta, a sustinut ¢, prin rolul ei de a modela
sensibilitatea, arta este cea mai in misurd si se substituie
religiei. in Socialismul si arta a pus problema idealului artistic,
sustindnd ca acesta se poate prezenta nu numai sub forma
idealului social-politic de tip anticipativ, ci si sub alte
manifestari.

Asadar, ca si Maiorescu, P. P. Negulescu a afirmat clar ci
arta are un fond alcatuit din idei si sentimente, cici ,,cine gi-ar
putea inchipui o poezie care n-ar fi decat o ingirare de cuvinte
agezate In masura dupa regulile ritmului si rimei, dar absolut
lipsite de sens, absolut lipsite de idei si sentimente?” (P. P.
Negulescu, Polemice. Socialismul si arta, Impersonalitatea st
morala in artd, Bucuresti, 1895, p. 51).

Totodatd, ca si Maiorescu, a sustinut ca acest fond nu
trebuie sa se reduci la o tendinta politicé, ci sd reprezinte o arta
,liberd”, ,independentd”, ,,autonoma”, iar nu ,,subjugatd”
unor interese politico-sociale, ceea ce insemna, in principal, ca
fondul sa fie transfigurat artistic, astfel incat s nu fie reductibil
la idei si precepte de vreun fel oarecare.

Practic, polemica dintre Maiorescu si Gherea s-a incheiat
cu semnalatele studii ale lui P. P. Negulescu (si cele ale lui M.
Dragomirescu aveau aceeasi conceptie) si renuntarea lui
Gherea de a mai rispunde. Gheristii care s-au inscris in lupta
antijunimistd au ingustat sfera polemicii la alternativa arta
pentru arta sau artd cu tendintd, schematizand si pozitia lui
Maiorescu, si pe cea a lui Dobrogeanu-Gherea.

Din studiile Comediile d-lui Caragiale, Poeti si critici si
Asupra personalitdtii si impersonalitdtii poetului, pentru a ne
referi doar la cele legate de polemica cu Gherea, rezultd
suficient de clar cd Maiorescu n-a sustinut nici ca arta trebuie
sd fie epurata de orice continut moral-politic, ca un fel de forma
fara fond, nici cd opera artistica ar fi lipsita de efect moral.

in ce priveste continutul operei de arti, in studiul despre
Comediile d-lui Caragiale, preocupat de formarea unei
literaturi nationale in genere si a unei dramaturgii nationale in
special, Maiorescu a tinut si precizeze: ,,izvorul vesnic al
tuturor inspiratiilor adevirate: simtirile reale ale poporului in
care traiim” (Titu Maiorescu, Comediile d-lui Caragiale, in vol.
selectiv Titu Maiorescu din Critice, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1978, p. 262; sau in Critice, vol. 111, orice editie), dar
oglindite artistic; iar despre Caragiale a mentionat c& ,,autorul
isi ia personajele sale din societatea contimporand cum este,
pune in evidenta partea comica asa cum o giseste, si acelasi
Caragiale, care astizi isi bate joc de fraza demagogic3, si-ar fi
batut joc ieri de islic si de tombateri si isi va bate joc miine de
fraza reactionara, si in toate aceste cazuri va fi in dreptul siu
literar incontestabil” (Ibidem, p. 264; sau in Critice, vol. III,
orice editie). In acelasi sens, a conchis: ,,Subiectul poate fi luat
din realitatea poporului, dar tratarea nu poate fi decat ideal-
artistica, fara nicio preocupare practicd” (Ibidem, p. 266; sau in
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Critice, vol. III, orice editie). Aici, se impune o explicitare mai
detaliatd a impersonalitdti artistului, a asa-zisului caracter
dezinteresat al artei, pentru a surprinde esenta realititilor
sociale. Din studiul mentionat, ca si din alte locuri, rezulta ci
Maiorescu se pronunta pentru redarea artistica a unor ,,tipuri”
si situatii tipice si considera ci, pentru a tipiza si a surprinde
ceea ce este general-uman in diferitele sentimente si actiuni
umane, artistul trebuie si fie cat mai impersonal (obiectiv), sa-
si uite propriile considerente morale si optiuni politice, s se
abandoneze obiectului, urmand a fi si personal doar in
reproducerea acestuia prin felul siu de a vedea si simti, dar nu
ideologic.

Maiorescu n-a ignorat nici influenta morala exercitata de
artd. La intrebarea dacd ,,arta in genere si in special arta
dramatica are sau nu o misiune moral&?”, dacd participa sau nu
,la educarea gi inidltarea poporului”, el preciza: ,,Noi
raspundem fara soviire: da, arta a avut intotdeauna o inaltd
misiune morald, si orice adevdrati opera artistici o
indeplineste” (Ibidem, p. 265; sau in Critice, vol. III, orice
editie). Potrivit lui, moralitatea artei nu constd insa in
abordarea unor subiecte de ordin moral, in tendinta ei moral-
politicd, asa cum sustinea Dobrogeanu-Gherea, ci in faptul cé,
prin caracterul ei impersonal, dezinteresat, emotia artistica
produce un efect sufletesc eliberator, cathartic, de suprimare a
egoismului si, deci, a cauzei raului. ,,Daci izvorul a tot ce este
rdu este egoismul si egoismul exagerat, atunci o stare
sufleteascd in care egoismul este nimicit pentru moment,
fiindcd interesele individuale sunt uitate, este o combatere
indirecta a raului, si astfel o indltare morald” (Ibidem, p. 266;
sau in Critice, vol. III, orice editie).

Dimpotriva, ,,0 piesi de teatru cu directd tendinta
morald, adica cu punerea intentionati a unor invatituri morale
in gura unei persoane spre a le propaga in public ca invataturi,
este imorala in intelesul artei, fiindcd arunca pe spectatori din
emotiunea impersonali a fictiunii artistice in lumea reala cu
cerintele ei, si chiar prin aceasta 1i coboara in sfera zilnica a
egoismului... Nici fraza de morala practicd, nici intentionata
pedepsire a celui rau si rasplitire a celui bun nu se tin de arta,
ci sunt de-a dreptul contrare” (Ibidem, p. 267; sau in Critice,
vol. III, orice editie).

Conceptia maioresciana a artei pentru arta, ca autonomie
in raport cu alte forme ale culturii, in speta fatd stiintd, de
morald si de politica, este convingatoare, indreptatitd si
acceptabili firi rezerve. in schimb, in consideratiile sale depre
impersonalitatea si personalitatea artistului, care au declansat
polemica deschisid de Gherea, Maiorescu a separat prea net,
cronologic si nu numai, procesul de receptare a realitatii de
catre artist de cel de recreare artisticd, adicd impersonalitatea
(obiectivitatea) artistului de personalitatea (subiectivitatea) sa.
In plus, a considerat ¢4, in ambele procese, artistul ar putea si
se elibereze complet de propria ideologie, de optiunile sale
politice si morale, ceea ce nu este pe deplin posibil. De aici, si
opinia sa ci arta este morald numai ,,in sine”, prin specificul ei
artistic, autonom, prin ,,forma” sa, nu si prin continutul de idei
cu caracter moral. Or, agsa cum sustine critica actuald, ,,opera
de artd este in acelasi timp o valoare artisticd si una morala,
incluzand, asadar, si principiul moralitatii intrinseci a artei si
pe cel al moralitdtii determinate de continutul tematic al ei”
(Virgil Vintilescu, Polemica Maiorescu — Gherea, Editura
Facla, Timisoara, 1980, p. 150), dar, trebuie adaugat, cu
conditia maioresciand a transfigurarii artistice a oricarui
continut tematic, fie etic, politic sau de alt fel.

Ioan N. ROSCA
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Poesis

fragment

candva soarele nu ardea

era simplu si eram toti
dinspre nord norii aduceau apa
mai putin piatra si intuneric
era simplu si eram toti

din streasina randunicilor
au cazut odata doi pui

fara pene si cu ochii inchisi
le-am dat paine

ou fiert si apa cu pipeta
erau frumosi, ficusera pene
ne gandeam ca facem parte
din familia lor

o pisicd le-a aflat ascunzisul
si le-a luat zborul

asa vine

dintr-odata

prin usile inchise cu grija
un vanator

si ne ia din cuib.

oaspetele

tacuta

toamna

te primesc si pe tine
cu ganduri ca mirgele
risipite pe podea

ar fi prea usor

s le adun

s fac din ele

un candelabru

de cristal

ar fi prea usor

sa le asez

in fata usii

asa cum as pune

o sita

in fata

furtunilor

de-aceea nu-mi pasi
dacd vei riméane o vreme
risipitd pe-aici

sau de te vei rostogoli prin mine
cu ploi cu tot

tu esti oaspetele

iar azi voi fi si eu

o gazda buna.

scrisoare de ziua ta

draga prieten

la multi ani

si viata

lina

nu stiu cum se mai plimba norii
prin suflet pe la tine

te cam luptai ultima data
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cu niste furtuni

se ivesc asa

mai ales 1n verile

cu flori surasuri amintiri
cand uita omul

punct cu punct linie cu linie
chipul sdu alb din cer
dar toate trec

o simpla rugi le va tine
macar

0 vreme

departe

de tine

draga prieten

iti doresc

(ca pentru mine)

0 minunata

vesnicie.

scara

ce ne vom face

ce ne vom face

cu serpii acestia de piatra
prinsi de zilele noastre

cu milioane de ace?

nu va fi prea usor

sd mergem ca brazii prin timp
sa culegem din iarna

doar stele colinde

si bunele lacrimi

uneori

ca lumina ce loveste in porti
siin zid

vom simti orizontul cum cade
cum pand la ceruri multe plase
si cupole de sticld

iarnd de iarna

vor trebui

sparte.

poate nu crezi,
dar e o declaratie
de dragoste

in fluviul

acesta nesfarsit

sorii vin

si pleaca

doar tu raimai martor
trecerii mele

prin vai

de cenusa

te iubesc chiar si cand
imi ceri sa ma

aprind

ori s ma schimb

in gheata

nu
te astepta

sa fiu mereu aici
(sa-ti spun drept
ma duc

sa fac din

poezie

chilie).

miracolul

la noi a tasnit o fantana
in
mijlocul
casei.
inainte sd ne dim seama
ce se intampla
vecinii au fost primii
care-au alertat
frunzele greierii si stelele
pentru ca de-atunci mama
nu mai aducea zilnic
apa din lumea apelor
mai ales pentru ci de-atunci
toate celelalte fantani
nu le mai ascundeau oamenilor
tainele
am fi vrut s dam tuturor
din aceasta apa
dar au venit viscolele
s-au inchis drumurile
si nimeni n-a vrut sa iasd desi
o sete mai puternica
decit viscolul
le secase visele.
la noi a tasnit o fantana
in mijlocul casei
si-am ramas singurii
care nu s-au speriat.

VAlexandru
MARCHIDAN
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nesomn

iubire

nesomnul meu de fiecare clipa
cine esti

cine te crezi in viatd de ma tii

sd-mi fiu inchisoare aici printre vii?

cine esti tu
ce noptile-mi numeri
si gandurile?

pe mine ma numeri cu mine cu tot
fara mila

fara limita.

si scapare nu am

cine te crezi

iubire

tu

nesciparea mea din socotelile Domnului?

viitura
te stiu, iubire!

tu esti viitura
ce noaptea imi iei cu asalt

tu reguli nu ai.
n-ai Dumnezeu
nici masura

de tine m-ascund -
si dau peste mine

incerc sa-mi fii {inta -
si tinta sunt eu

de tine inconjurata mereu

de peste tot stai cu ochii pe mine
iubire

viiturd fara mila si Dumnezeu.

pasarea tremura
la geamul meu s-a oprit o pasare

fara picior

incet
de mine aproape atinsi
ea tremura intre mancare si zbor

ce dans nelumesc
ce plutire
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pasarea fara picior tremura toata
tremura intre mancare si zbor

1n iubire.

jocul cu stafii

imi pare ca vii

dar tu te joci

iar eu nu pot spune nimic nimanui
nici mie

cum ma ridic in rugdciune

si lipsa ta o indur alb-pamantie

nici agteptarea
nu mi mai bantuie

ca s nu mi aud

pana si plansul mi l-am ingropat
fara lumina

ca pe un mare pacat

ca pe-o vina

si ca sd vii in zbor

cu depirtarea

in fiecare clipa-nvat sa rad
sa mor

tu esti aici dintotdeauna

si-n brate mi tii cum cerul

isi cuprinde in brate ca pe o mireasi
luna

imi pare ca vii
joaca pare eterna
iar jocul mi-e plin de stafii.

insomnie

nimic nu mai e cum a fost —
nici eu nu mai seman cu mine,
nechipul tau

imi fulgera noaptea cu chipuri straine.

sa te gasesc nu pot,

nu te zaresc.

nici nu mai cred c-ai s vii.
iar gandul mi-e tunet cum c-ai fi mort
si ca te caut printre stafii.

Maria MIRAL
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Lector

Mihail Soare — ,,lubirea ca o sarma ghimpata”*

Cu cat un poet se lasa descifrat mai usor, cu atat mai riu.
Cu incipatanare, mai mult, inarmat cu un creion, unealta
comund cu a poetului, am incercat sa descifrez, in corpul
monumental, ceva din epiderm4, din aranjamentul structural,
insd am ajuns la altd concluzie: in Mihail Soare se gésesc,
tatuati cu poeme, daca deschizi bine ochii si nu te afli in treaba
prin preajma, doi poeti. Nimic n-ar pirea mai simplu.
Amandoi sunt revoltati, insa unul accepta o esteticd a ordinii
formale, a strofelor si a versului temperat, celilalt nu se lasi
induplecat decat de scandal, indignare, zavera (a ingerilor intai
si inti). Asadar, iata-1 faicdnd-o pe cumintele in ,Descreierate
indii” (ortografia poetului), ,Oglindire”, ,Feriti-mid de
dragoste” si asa mai departe, cititi si lamuriti-va; celalalt,
ireverentiosul, sfidatorul, indesidndu-si pe cap tichia de
mirgiritar, di cu nuiaua in dezordinea lumii si in Dumnezeu,

,Poem cu cer’, ,Menajeria cu sfinti”, ,Amanari”. Am citat
numai primele poeme din sumar, in continuare totul se repeta
fara cusur. Disciplinatul, ordonatul nu este in conflict cu
aparentul pus pe ceartd, pentru ca esential sunt frati gemeni;
unul se imbracd mai cuviincios, se mai imprumuta de la

Valori sufletesti

intalnim in volumul semnat de Violeta Calfa Dinu,
Vointa si destin (Editura Morosan, Bucuresti, 2013),
asertiuni meditative incorporate unor veritabile eseuri axate pe
o complexa problematicd. Elementul fundamental este
reprezentat de iubire, respectiv de raportarea partenerilor la
toata diversitatea acestui dat esential pentru o buna fiintare.
Autoarea, Violeta Calfa Dinu, realizeazd minutioase
introspectii pe teritoriul sufletelor indrigostite, concluziile
fiind consonante cu filonul unui bun simt absolut dezirabil.
Sunt inserate constant ,sfaturi pentru o buna functionare a
relatiei”. Totul se invarte in jurul privilegierii valorilor
interioritatii. Atat de labirintica zona constituita de viata
sufleteasca se integreaza unei paradigme analitice sustinute cu
asiduitate. Un irepresibil ton moralist strabate volumul Vointd
st destin. Nu sunt eludate nici conditiile sociale, influentand
fundamental relatiile interumane. Imaginea sufletului-pereche
marcheazd mai toate atasantele eseuri ale cartii. Un spatiu
generos abordeaza si problemele care intervin pe aceasti cale,
totusi problematicd, a uniunii intre doud individualitéti.
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parintii poeziei, este mai atent la rime, dincolo de nastrusnicia
si raritatea unora; celdlalt, dezamagitul, satirul bombdénitor,
nemultumit, tarie targa pe uscat, pentru a fi in ton cu bardul
sdrmei ghimpate, mai mult, trage cu ochii spre proza, spre
lipsa de finisare, spre cuvintele aruncate cu toptanul in versul
liber, asa cum pictorul, furios, tranteste pasta direct cu tubul
sau cutitul. Cu toatd deosebirea, ceva se observa: ambele,
ordinea si zdpiceala, sunt mascate de strasnicia artistului,
nimic nu este la intdmplare. Oricat ar sparge lemne pe clapele
pianului, armonia, polifonia, acuratetea tonurilor sunt
respectate cu sacralitate in cascada prapastioasa, de balamuc.

Ca novicele, indriznesc o intrebare: in cele din urma,
cand se va trage linie si se va trece la structurarea finald a
intregii arhitecturi, cadnd se vor cobori schelele, cum vor fi
antologate poemele, dupa ce criterii? La fel, amestecate? Oricat
de gemeni, poetii sunt diferiti si castiga prin diferentiere. Ceea
ce lipseste primului, libertatea fard oprelisti, eruptia vulcanica,
disonantele, galagia de fierarie a lui Hefaistos, cAnd ciocaneste
bronzul din scutul lui Ahile, se giseste cu asupra de masura in
cel de al doilea. Reversul are aceeasi valoare, abundenta
secundului se condenseaza, inclusiv muzical, geometric, in
gratiile versului frumos. Greu de raspuns. As sugera o solutie,
e drept, mi se pare cea mai dificild: sinteza celor doi versanti ai
muntelui. Mi se va reprosa: cum si impaci apa cu focul, dincolo
de apa clocotiti? O datd ce poezia existd, o mai faci pe
inchizitorul, pe vanatorul de vrajitoare? Am un riaspuns, nu ma
las coplesit de reprosuri: inchizitor cu sentimentele noastre
este poetul; vanitorul de vrijitoare scormoneste in culisele
lasitdtilor noastre, ale infrangerilor, ale disperarilor, unde
sleieste izvoare in fantani limpezi. Meseria de poet este grea, o
depaseste pe a oricdrui inspirat in arta broderiei sau
orfevrariei, asa ca meritd toate marile riscuri.

Serban CODRIN

* Carte aparuti la Editura Betta, 2016

Autoarea se focalizeaza, printre multe altele, si asupra modului
in care femeia este privita de societate, fiind subliniate
implicatiile sufletesti. Prezenta lucrare incurajeaza atitudinile
pozitive, ceea ce ar putea contribui la schimbarea unei optici
osificate. Iata un fragment elocvent pentru o ideatica ce vizeaza
esenta: ,Care este drumul meu in aceastd existenta?
Réspunsurile pot fi multiple, de la rdspunsuri centrate pe
calitati fizice exterioare la raspunsuri centrate pe calitati
intrinseci. Mai precis, sunt o fiintd integrata! Ce inseamna a fi
o fiintd integrata? O fiinta ce isi constientizeaza palierele de
functionalitate ale vietii zilnice, o fiintd recunoscatoare pentru
ceea ce detine, o fiintd conectatd armonios cu universul ei
interior si exterior, o fiintd ce promoveaza armonia si iubirea
neconditionata in relatiile cu ceilalti. O fiintd ce detine un
management al emotiilor eficient si isi urmareste cu succes
scopurile in viata!”

Octavian MIHALCEA
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Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti

1  noiembrie: Targul de
imbricaminte si incéltaminte TextilExpo.
Organizator: TextilExpo. Coordonator:
Adrian Tuiu.

2 noiembrie: Colocviul cu tema O
istorie a scrisului in Evul Mediu, in cadrul
proiectului cultural-educativ sub genericul
Istorie si istorii cu Marin Toma.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti, prin
Clubul de Istorie Armand Calinescu si
redactia revistei-document Restituiri
Pitesti. Lansarea volumului cu tematici
istorica cu titlul Cartea de aur a eroilor din
Arges si Muscel, autor George Danica.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

7 noiembrie: Colocviul cu tema
Toamna in horticulturd, in cadrul
proiectului cultural-educativ Armonie si
stil de wviatd cu Adina Perianu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

8 noiembrie: MIRCEA BARSILA —
65. Lansarea numérului aniversar al
revistei Arges Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Uniunea Scriitorilor din
Romania-Filiala Pitesti. Coordonator:
redactorul-sef al Revistei Arges, scriitorul
Dumitru  Augustin Doman. Dialog
Intercultural: Lectura publica.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Clubul Romano-Arab de Culturd si Presa.
Coordonator: jurnalistul si scriitorul
Ahmed Jaber.

9 noiembrie: Expozitia de grafica,
sub genericul Retrospectiva, autor Florin
Nicolescu. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: Carmen Elena Salub.

10 noiembrie: Lansarea revistei
online Limes Transalutanus, numerele 7 -
8. Simpozionul cu tema Cultura si scoala
in lumea contemporand. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Colegiul National
Alexandru Odobescu.

14 noiembrie: Cenaclul Armonii
Carpatine. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Liga Scriitorilor Romani-Filiala
Arges si redactia revistei Carpatica.
Prezentarea Trofeului Balcanic Femi Sport
2017. Spectacol de balet si gimnasticd
ritmica, sustinut de copiii care urmeaza
cursul de balet si gimnastica ritmicé tinut
de prof. Nicoleta Andrei in cadrul Centrului
Cultural Pitesti. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti.

15 noiembrie: Dezbaterea Arc peste
timp cu Iulia Hasdeu, sustinutd de prof.
univ. Dr. Crina Bocsan Decusard, membru
al USR - Filiala Bucuresti si presedintele
Asociatiei UNESCO Iulia Hasdeu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

Cafeneaua literara

Coordonator: prof. Monica Mihaela

Minescu.

16 noiembrie: Clubul literar-
artistic Mona Vidlceanu, avand-o invitata
pe profesoara de limba spaniola Catilina
Constantinescu de la Universitatea Pitesti.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: scriitoarea Mona Valceanu.
Intélnirea culturald sub genericul O seard
in spiritul anilor ’20. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: promotorul
cultural Clarisa Popescu.

21 noiembrie: Simpozionul cu tema
Sf. Mina (Buna Vestire — Greci), cea mai
veche bisericd din Pitesti, in cadrul
proiectului cultural-educativ Biografii de
exceptie cu Octavian Darmanescu.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Biserica Domneascd Sfantul Gheorghe.
Coordonator: muzeograful Octavian
Darmaénescu.

23 noiembrie: Simpozionul cu
tema Migratia si ocuparea fortei de
muncd. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Asociatia Solidaritatea Umana
Nova. Parteneri: Inspectoratul Scolar
Judetean Arges, Agentia Judeteand de
Ocupare a Fortei de Munca Arges, Directia
Generala de Asistentd Sociald si Protectia
Copilului Arges, Universitatea Pitesti,
Serviciul Imigriri Arges. Coordonatori:
Carmen Elena Salub si presedintele
fondator ASUN, col. (r) Niculae Jianu.
Remember Traian Gardus. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Fundatia literara
Liviu Rebreanu. Coordonator: poeta Allora
Albulescu.

24-26 noiembrie: Expozitia
Judeteand de Piasari si Animale de Rasi,
editia a VIII-a. Organizator: Asociatia
Crescatorilor de Pasiri si Animale de Rasa,
Filiala Arges. Coordonator: Manuel Tica,
vicepresedinte al Asociatiei.

25-26 noiembrie: FESTIVALUL
NATIONAL DE MUZICA LAUTAREASCA
VECHE ZAVAIDOC, EDITIA a XII-a.
Sambitd, 25 noiembrie: Preselectie;
Concurs si recitaluri extraordinare.
Duminicd, 26 noiembrie: Gala laureatilor si
recitaluri extraordinare. Locul desfasurarii:
Centrul Multifunctional Pitesti.
Organizatori: Primaria Municipiului Pitesti
si Consiliul Local al Municipiului Pitesti,
prin Centrul Cultural Pitesti.

APARITII EDITORIALE: Revista
lunara de literatura CAFENEAUA
LITERARA nr. 11/2017. Revista lunari de
culturd ARGES (nr.11/2017). Publicatia
lunard INFORMATIA PITESTENILOR nr.
11/2017.
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Absurdistan

Eu locuiesc in Absurdistan. in statul model, in noua
oranduire sociald. Scopul Guvernului din Absurdistan
este sa fabrice cetateni exemplari, asadar indivizii farad
emotii i sentimente, fara visuri sau regrete. Acestia sunt
cetidtenii model, care nu creeaza probleme Guvernului si
pot fi manipulati cu usurinta. Acestia sunt cetatenii
absurdistan, la perfectionarea carora Guvernul lucreaza
de zor.

In Absurdistan nu ai si voie nici si razi, nici si
plangi; nici sa visezi, nici sa te Intristezi. Si mai ales nu ai
voie si fii indrigostit. In Absurdistan nu ai s# intalnesti
decédt oameni rationali, care lucreazi, cu totii, pentru
prosperitatea Guvernului.

Toti cei care incd mai au sentimente si emotii se
afld in atentia Fortelor de Ordine. Toti cei care au fost
prinsi razand, care au indraznit sd se indragosteasca sau
sd se revolte au fost declarati infractori afectivi, dusmani
ai ratiunii si ai Guvernului Absurdistan. Si au fost inchisi
pentru reeducare.

Cei mai periculosi infractori sunt cei cunoscuti sub
numele de artisti. Preocuparea principald a artistilor,
asadar a poetilor, a pictorilor sau muzicienilor, este,
fireste, aceea de a provoca emotii. Desi se stie cd in
Absurdistan nu ai voie sd provoci emotii si sd trezesti
sentimente. E interzis!

Nu pleca urechea la artisti si nu lua seama la
ispitirile lor! Acesti farsori, acesti vanzatori de iluzii
sunt cdt se poate de periculosi, pentru ca ei iti tulbura
sufletul si te intorc la emotii. Pentru ca ei iti trezesc
sentimentele si se opun Ratiunii, spune unul dintre
paragrafele Regulamentului de Ordine din Absurdistan.

Dar Fortele de Ordine din Absurdistan i-au izolat
pe artisti si au ars la vreme toate operele lor care ne pot
ispiti si tulbura sufletul. Ei au ars toate cartile de poezie,
toate tablourile, instrumentele muzicale, placile pentru
gramofon si CD-urile. Pentru cé toate acestea nu sunt
altceva decat mijloace de infectie afectivd, mijloace de
corupere a Ratiunii.

De curand, Fortele de Ordine au descoperit ci
artistii fac parte din REZISTENTA. Iati de ce misiunea
cea mai importanta a Fortelor este prinderea
revolutionarilor si judecarea lor.

Eu, Comandantul Suprem al Fortelor de Ordine,
am aceastd nobild misiune: sd-i prind pe artisti! Eu,
urmasul Gérzilor Pretoriene si al Inchizitiei, al Garzii de
Fier si al Comisarilor bolsevici, nu mé voi lasa infrant de
emotii si voi da foc ultimelor cérti de poezie, ultimelor
tablouri, placi de gramofon sau CD-uri.. Eu,
Comandantul Suprem al Fortelor de Ordine! Eu,
slujitorul decorat al Absurdistanului!

Virgil DIACONU

Clara DIONISIE este elevi in clasa a IV-a la Scoala
Gimnaziald ,Marin Preda” Pitesti. S-a néscut pe 3 ianuarie
2007 intr-o familie de muzicieni. Deseneaza de la varsta de
doi-trei ani. In anul 2015 a avut, la Biblioteca Judeteani
Arges si la Centrul Cultural Pitesti, doua expozitii in guasa,
numite ,Culorile copiliriei”. Scrie, de asemenea, mici
povestiri din universul copilariei. (C.L.)

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



