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Cafeneaua

intr-o seara
de decembrrie

Rar mi-a fost dat si triiesc
emotii atdt de intense si, cred,
irepetabile ca cele din seara de 16
decembrie a anului abia trecut. Nicio
adiere de vant, nicio ramurd nu se
misca. Doar suieratul locomotivei se
auzea sfasietor 1n derapajele
intunericului. Cred ci niciun alt
anotimp nu ar fi invaluit mai bine
frumusetea militidroasd a trenului
regal care-l purta pe bunul nostru
Rege Mihai, pentru ultima oara, spre
Manistirea Curtea de Arges.

Timp de patru zile, de la
ceremonia tristd de la Castelul Peles
si pand la punctul in care sicriul cu
trupul neinsufletit al Majestatii Sale a
fost depus in Necropola Catedralei
Regale, am ldsat si creascd in mine
un sentiment minunat. Lumea de
neatins a regalititii ar putea fi un
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model pentru noi. Am putea lumina in jurul
nostru traind in simplitate, modestie si mai
ales cu o mare credinta in Dumnezeu. Nu
putem fi regi sau regine, dar putem ajunge
treptat sd cuibdrim in inima noastrd bunul
simt, moralitatea, bunatatea, firescul.

intotdeauna am fost impresionati de
elegantd si echilibru. Intotdeauna am
recunoscut lumina regalitatii,
asemdndtoare cu aceea a vesmintelor albe,
biblice. Prima intalnire cu ecoul gesturilor
regale a fost cand incd nu eram la scoala.
Poate vazuse intr-o revistd a epocii, ori
poate i se povestise bunicii mele paterne
faptul cd Regina Maria vizita in timpul
razboiului ranitii din spitale,
aducandu-le alinare. Dintr-un prosop alb,
imaculat, bunica imagina un fel de boneta,
asemenea celor purtate de infirmierele
vremii, pe care cosea cu arnici o cruce rosie,
si mi-o ageza ceremonios pe cap. Ma jucam
de-a Regina Maria, la inceputul anilor ’60...
Ma inclinam in fata unor soldati imaginari.
Ceva din emotia acelui joc am pastrat pana
in ziua de azi. Mai tarziu, in adolescenta,
soarta m-a purtat intr-un sanatoriu de la
malul marii, infiintat de Regina Maria pe
vremea Eforiei Spitalelor Civile. Cladiri
trainice, ziduri groase placate cu piatra de
Dobrogea, coridoare luminoase (cum numai
la Palatul Regal de la Curtea de Arges am
mai vazut), alei largi, terase surprinzator de
mari cu vedere la mare, parcuri imense si
copaci uriasi pastrau, miraculos, atmosfera
unor timpuri ocrotitoare. Odata cu trecerea
vremii, am inteles cd orice om de buna
credintd nu poate pretui altceva decat
valoarea, stabilitatea, constiinta si marele
caracter.

Traversind ultimele patru zile ale
popasului Regelui nostru in tara unde s-a
nascut, am simftit atingerea timpului sau
care, ca niciodatd, nu a mai parut a fi inchis
ca Intr-un muzeu sau intre filele unei carti
subiective de istorie. Am devenit mai
constienta ca ultimele zile in tara sa trebuie
sd ramana pentru mine un depozit al celor
mai alese sentimente. Toate florile albe care
au imbracat gardurile Palatului Regal din
Bucuresti si strazile parcurse de cortegiu
pana la Patriarhie vor rdiméne ca un semn
de nadejde si credinta.

intr-o sear# de decembrie, la fereastra
de la etajul cinci al blocului in care locuiesc,
am asteptat cu inima grea de lacrimi
trecerea trenului regal prin orasul meu. Si,
pentru o clipd, suieratul sfasietor si ochiul
de lumina al locomotivei m-au facut sa cred
ca am atins speranta.

Liliana RUS

In memoriam
Gheorghe Mocuta*

A incetat din viata poetul si criticul literar
Gheorghe Mocuta, niscut la 5 iunie 1953, in
Curtici (Arad), localitate pe care scriitorul nu
avea si o paraseasca niciodata. A fost absolvent
al Universitdtii din Timisoara, licentiat in
filologie (romana, francezi), in 1976.

Debutul siu editorial, Campia secreta
(Facla, 1986), propunea deja o voce liric, in
contextul momentului, inconfundabila, adica
rafinata vizibil cultural.

A fost redactor loial al revistei ARCA de la
lansarea acesteia (ianuarie 1990). Aici, in
Colectia Revistei ARCA, i-au apirut si cele doud
carti — ingerul ridica lespedea (1992) si zdpada
anului unu (1994) — care il vor impune in atentia
criticii literare. Au urmat alte sapte volume de
poezie, ultimul, Salutdri din Piata Reconcilierii (2016).

Cértile sale de critica literars, cinci la numir, sunt centrate pe explorarea
»Sistemului modei optzeciste”, cam se si numeste una dintre ele, iar jurnalul sdu
intim, Cea mai bunda dintre lumi/ Jurnal si contrajurnal parizian (2011), este
unul tensionat, dramatic, unul al luptei autorului cu o boald nemiloasi si perfida,
careia nu-i cedeaza insa neconditionat. Vestul apropiat se numeste dictionarul
literar semnat de Gheorghe Mocuta. Este cel al scriitorilor din Filiala Arad a
Uniunii Scriitorilor din Roméania. Ea pierde astizi pe unul dintre cei mai valorosi
scriitori. $i nu numai ea.

*Comunicat USR din 28-11-2017

Concursul de debut
al revistei si editurii
,Caiete Silvane”

Caiete Silvane, revista si editura Centrului de Cultura si Arta al Judetului
Salaj, institutie a Consiliului Judetean Silaj, organizeaza concursul anual de
debut, editia 2018, cuprinzind urmatoarele sectiuni: poezie; prozd; criticd si
istorie literard; eseu.

Manuscrisele, in limba roméané, participante la concurs, vor fi expediate,
cel tarziu pana in 16 februarie 2018, in format electronic (pdf sau doc), pe
adresele caietesilvane@yahoo.com sau office@caietesilvane.ro, sau prin posta,
in format printat, insotite de varianta in format electronic, la adresa Centrul de
Cultura si Artd al Judetului Silaj, Zalau, Piata 1 Decembrie 1918, nr. 11 (cu
mentiunea pe plic pentru Concursul de debut al revistei si editurii ,Caiete
Silvane™).

Manuscrisele trebuie si aiba: cele de poezie, maxim 50 de pagini (format
A4, corp de literd 12), cele de proza/ critica literard/istorie literard, maxim
400.000 de semne, iar cele de eseu, maxim 300.000 de semne.

Lucririle declarate castigitoare (de un juriu format din personalititi ale
lumii literare) vor fi anuntate la Zilele revistei ,Caiete Silvane” (23-24 martie
2018) si vor fi publicate la Editura ,,Caiete Silvane” pana la editia urmétoare a
Zilelor mentionate. Sunt acceptate si manuscrise ale autorilor care au fost inclusi
anterior in antologii sau au publicat in volume colective. Premiile concursului
constau exclusiv in publicarea volumelor (la cele patru categorii mentionate).
Manuscrisele nepublicate nu se inapoiaza. Relatii suplimentare pot fi obtinute la
telefon 0724570646 sau prin email la adresele: caietesilvane@yahoo.com;
office@caietesilvane.ro.
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Poetul Nicolae Eremia
sub rotile de osanda...

Poetul Nicolae Eremia a murit
sambéti, 6 ianuarie, dupi o indelungata,
grea si nemeritata suferintd, in Spitalul
Judetean Arges. Medicii si intreaga
familie i-au fost aproape pana in ultima
clipa.

Eremia a fost un om modest, iar in
cele literare nu s-a batut niciodati pentru
conditia sa scriitoriceasca. Abia l-am
convins, acum cativa ani, mai precis in
anul 2007, sa isi publice, la Editura
Tiparg, cartea de poezie Rotile de
0sandd, scrisa la tinerete. Apoi au urmat
Trompetist la curtea scriitorilor, o
carticica de critica literara, si monografia
comunei Teiu — Arges, numita Teiu din
Valea Mozacului (Editura Alean, Pitesti,
2015), un studiu foarte bine documentat,
intocmit dupid toate canoanele unei
asemenea lucrdri si mult mai complex
decét lucrarea anterioari dedicata acestei
comune. De altfel, pentru tinuta
stiintificd a acestei monografii, in luna
decembrie 2015, Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Arges i-a acordat
poetului si publicistului Nicolae Eremia
Premiul pentru cel mai reprezentativ
cercetator, culegdator sau valorificator al
folclorului argesean.

Nicolae Eremia s-a niscut la data
de 3 august 1948 in comuna Teiu, judetul
Arges. Intre anii 1962 si 1965 urmeaza
cursurile Scolii Profesionale a Uzinelor
,Vasile Tudose” Colibasi, actuala S.C.
Automobile Dacia S.A. Ulterior, cursurile
liceului seral si apoi Institutul de
Invatamant Superior Pitesti, Facultatea
de Invitiméant Tehnic. A lucrat ca
muncitor, tehnician si inginer, timp de 32
de ani, la Arpechim Pitesti, fostul
Combinat Petrochimic Pitesti.

Mentorul sdu a fost, in anul 1967,
scriitorul Mihail Ilovici. In acel an
fondeaza, impreund cu acesta, Cercul
literar ,,Ion Pillat”, din Stefanesti, judetul
Arges, In timpul stagiului militar
fondeaza Cercul literar ,Ion Stefdnoiu”,

iar impreund cu poetii Virgil Diaconu si
Aurel  Sibiceanu, cercul literar
~Metamorfoze”, din cadrul Combinatului
Petrochimic Pitesti (ARPECHIM).

Publicd poezie in revistele si
suplimentele culturale aparute in orasul
Pitesti, precum Arges, Cafeneaua
literara, Sagetatorul si Societatea
literara. Este prezent in culegerile de
versuri: Atelier de creatie literard —
pseudoantologie, editat de Tehnic Club
Pitesti, Anii devenirii noastre, volum
omagial al cenaclului ,Liviu Rebreanu”,
Arc peste timp, editat de UGSR,
Antologia scriitorilor pitesteni, editatd
de Centrul Cultural Pitesti, 2013,
Antologia literar-artistica, Cluj-Napoca,
2014, Anthologie de poésie roumaine
Poétes, vos papiers! (2014), Un dictionar
al scriitorilor romdani contemporant,
coordonator Ioan Holban, Ed. Tipo
Moldova, Iasi, 2017. In anul 2013 a
primit distinctia de Fiu al Argesului si
Muscelului. Este inclus in Enciclopedia
valorilor argesene Cine e cineva in Arges.

Din anul 2009 este redactor la
revista Cafeneaua literard, editatd de
Centrul Cultural Pitesti. In anul 1980 a
obtinut premiul revistei Arges la
Festivalul National de Poezie ,Traian
Demetrescu”, de la Craiova, iar in anul
1983, premiul I la Festivalul National de
poezie ,Argesule, plai de dor”. Eremia isi
propusese s scrie o monografie Vladimir
Streinu, pentru care incepuse deja sa
strangd materiale. I-ar fi trebuit, desigur,
cativa ani buni. Nu i-a mai avut.

Filiala Pitesti a U.S.R. si prietenii
sai apropiati, Virgil Diaconu, Aurel
Sibiceanu, Conita Lena, Valentin
Predescu, Liliana Rus, Marian Barbu,
Jean Dumitrascu, Denisa Popescu,
Constantin Carstoiu, Sorin Mazilescu si
Alexandru Mirchidan, regreta suferinta
si disparitia lui Nicolae.

V. DIACONU si

Redactia Cafeneaua literara

NICOLAE
EREMIA

Bumerang

Am ajuns iarasi acasa.
Curtea inghite frunzele de nuc
an dupa an,
rufe la uscat nu mai sunt.
Casa e goald, scaunele pustii,
semn ci spaimele mele
se adeveresc.
Parintii sunt pe undeva,
sa-mi pregateascd asternutul
pentru cateva nopti de locuit
intr-un muzeu,
alaturi de amintiri:
copiii se harjonesc in tinda
imitand jocul ingerilor,
in jurul unui blid,
la 0 masa rotunda.
Am céldtorit ca un bumerang
in propria viatd-muzeu
si am esuat

stelele numarand.

Nicolae Eremia si Virgil Diaconu,
poeziind acasa la V.D. (1977)
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Lector

Ovidiu Genaru, ,,ereticul”

Ovidiu Genaru* e, dupd cum se calificd singur, un
seretic”. Al credintei sau al poeziei? La urma urmei, poezia
(post)moderna nu constituie si ea o ,erezie” fatd de traditia
genului? Autorul Patimilor dupa Bacovia o confirmi
printr-un aer alert-indolent, curtenitor-zeflemitor al
scriiturii, printr-un joc dibaci al contrariilor care par a aboli
gravitatea totusi mereu prezenta precum un background:
~Am hoinarit pe trenuri am motait prin cantoane cu solzi de
aur/ cu statui indezirabile am dat mina/ riscind si fiu numit
eretic/ Copiii obraznici ai tehnocratiei mi-au acrit lira/ Ieftin
lubrifiant mi-a fost singele/ pentru acest du-te - vino zilnic”
(Eretic). Dar credinta? Facind un duet cu Emil Brumaru, cel
acompaniat de o consistenta figuratie angelicd, e drept cam
luata peste picior, Ovidiu Genaru gliseazi la rindu-i catre o
acceptie contemporana a fapturilor celeste: ,Si n-a existat
clipd sa nu ma vid cu ingerul/ mileniului doi” (ibidem). Acest
inger secular nu se arata in optica poetului foarte aplicat
menirii sale, ingdduindu-i a plinui un furt din spatiul
paradiziac. Furt care-i ofera prilejul de-a fenta complexitatea
derutantd a speculatiilor abitute in prezent asupra mai
tuturor temelor posibile. Provocator, ideea e asimilata
concretului, irealitatea se reflecta in real, si nu invers, intr-un
real risfitindu-se intr-o multitudine de fete care ,nu sint ce
par a fi”: ,Trenuri si fluvii inalta un vuiet egal istovirii. Acum
am prilejul sd sar gardul in gridina/ promisiunilor.// Sa fur
merele Raiului/ despre care ziarele mai noi sau mai vechi au
avut/ numai superlative./ Si ca nici pazite nu sunt/ de ingerul
militar Gabriel cel cu zale.// O, e vremea hotilor nevinovati./
Chiar si merele care n-au existat au fost furate.// Au fost
furate si ideile de mere” (E vremea). O maree a relativizarii
se revarsa peste toti si toate. Ziua de miine e incurabila,
deoarece e menita a ramine pururi ziua de-Apoi, o ora de
septembrie e o simpld glumi de ceasornicar, frica acopera
tipdtul, lumina sapd transee, corul ingerilor topeste
luminarea. Un crepuscul epocal se consubstantiazid cu
glaciatiunea siberiani: ,in sfirsit amurgul se lasi in
Occident./ Cu minie ma invadeaza abstractul./ Ceva fara corp
murmura ceva fara gura./ E tot ce se poate. Un elixir amar imi
mireste pupila./ Cade bruma pune de ceai/ la fereastra picle
siberiene. Adio./ La urma urmei si Cehov a murit desi a fost
medic” (Nevoia de ingeri). In fata acestor grandioase
primejdii continute in abstract, nu-i rimine Cehovului nostru
decit refugiul in materialititile curente, printr-un soi de
sportivitate a contactérii lor. Fostul campion sportiv si

Jazz a-ntaia, la Pitesti

Candva, latinii, poeti, ziceau cd-n vin e adeviru . Florian
Lungu, acuma, cica si in jazz ar fi. Mai ca i-as da dreptate, ca
prea atrage muzica asta, ca un magnet, pe intreg pamantu". Cu
ritmica ei variatd, melodia sincopatd, armonia-mbelsugata.
Totdeauna proaspatd, sprintara, inmiresmata...

O mai constatai o daté, recent, la Teatrul ,,Davila”. Unde
iar venira cinci bucuresteni, cu standarde si compozitii de gen.
Capriel Dedeian, chitarist. Stefan Benedict, baterist. Cristian
Gheorghe, pianist. Catilin Rasvan, basist. Alexandra Créescu,
solist. Trupa excelentd. Improvizatie, la ea, berechet. Vigoare,
energie, pricepere, pasiune, diruire, asijderi. Toate astea,
pentru jazz si universu-i sonor fascinant. Pentru vibratia pe
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acrobat de circ isi transpune fara complexe reflexele stenice
in ironicile exactititi cadentate ale textului: ,Ai cumpérat
cutia de Cola o tii cu stinga cu dreapta/ tragi inelul/ ca la
grenadi/ o treci in dreapta capul pe spate bei continutul/
multinational”. (Acrisorul CO2). Apar mentionate, precum la
futuristi, si datele tehnice ale veacului. E aici o oscilatie intre
jubilatia prin progres si deriziunea unei fatuititi a acestuia:
,Un Ierusalim sfirtecat de claxoane” (Ierusalim). Sau:
sIrofee de femei si masina de scris bine” (Finca
Vigia/Havana). Sau: ,concubinajul dintre fier si ciment”
(New York, 1980). Simtamintul lucrului facut bine si la timp,
un pragmatism derivind din performanta musculara sint
puse in pagini (Poduri surpate). In fapt avem a face cu un
bun simt rational ce musteste sub crusta imagisticii.
Adoptind o poza de rebel, cochetind cu absurdul, bardul se
reculege rapid in numele unei judeciti ,,sanatoase”, care se
sustrage insi locului comun gratie spectacolului captivant al
ambiguitatilor. Neindoios, octogenarul Ovidiu Genaru
ramine unul din poetii nostri de frunte. Ca dovada
suplimentara, iatd citeva admirabile metafore iscate de
condeiul d-sale: ,si soarele apune in el insusi” (Stockholm),
sPrinciara Venetie paun exfoliat pe-o rina/ apa ta lincezeste
in bijuterii” (Venetia); ,Cd marea a scris Biblia e primul
adevir al lumii” (Spre Rhodos).

Gheorghe GRIGURCU

*Ovidiu Genaru: Terapia cu ingeri, Cuvint insotitor de
Ioan Holban, Ed. Junimea, 2016, 280 p.

care el o transmite neincetat si relaxarea bineficitoare creata
pe loc. Confortu" sufletesc, emotia aleasd, ce-1 insotesc mereu,
pretutindeni. Si-n cazu" de fatd, fird indoiala...

Cei patru instrumentisti cantd-mpreuni de ani bunicei.
In schimb, tanira vocalist, de fel din Baciu, e achizitie nous.
Insi, de maxim folos. Ci-i o voce siguri, cu ambitus larg si
acute stragnice. Lie, ciocarlie, cu adevirat. Da din gurd la blues
si la pop de ne-a lasat paf. Iar la etnojazz, cred ca si mai si. Cu
totii-mpreuna fac echipd bunid. Sunand minunat, cald si
rafinat. De reascultat oricand altidat ", deplin meritat...

Adrian SIMEANU
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Interviurile Cafenelei

Virgil DIACONU -
dialog cu scriitorul
Vasile BAGHIU
despre poezie,

7 L]

literatura, critica si

viata literara de azi

»IN ULTIMUL TIMP, )
CREATIVITATEA POETICA ARE i
O CADERE SEMNIFICATIVA iN ROMANIA”

- Ati publicat cateva carti de poezie, mai multe autenticism”. Dacd ironia optzecistd isi trimitea ségetile
romane si o serie de articole care s-ar putea reuni sub aluzive inspre realitatea din jur, actiunea fiind insd cumva
numele de Manifestele himerismului. Articolul din prea evident rezultatul unei tehnici asimilate constiincios
Wikipedia va integreaza in generatia poeticd noudzeci. din cirti, autoironia noudzecistd aducea un plus de
Este un merit ca un poet sd facd parte dint-o anumita autenticitate, cu valul ei de povesti de viatd adevirate ale
generatie si, fireste, sa slujeascd, sa exprime conceptul de autorilor inserate in poeme. Esti mai credibil cand te iei
poezie generationista respectiva? Trebuie ca poetii sd se singur in ras, se stie. Un ras amar, desigur. Diferentele tin
inscrie conceptual intr-o directie generationistd sau alta, de nuante. In ce mi priveste, era povestea sanatoriului, in
ori pot merge pe cont propriu? ce-i priveste pe altii, erau altele, povestea unui spatiu al

- Desi cuvantul ,trebuie” este tentant, incerc s-1 evit.  izolarii, precum Ieudul lui Es. Pop, povestea unei familii
Iar cand este vorba despre poezie, chiar nu functioneazd bucurestene plutind suprarealist ca in tablourile lui Chagall
nimic din ceea ce se afla in spatele lui. Asadar, poetii pot (Cristian Popescu), povestea marginalitétii pusi la cale de
merge pe cont propriu, desigur, iar uneori chiar este Coande. In fine, nouizecismul, cel putin asa cum se
recomandabil si faci asta, dar ei nu pot functiona in neant, prezenta in revista ,,Noudzeci”, nu mi s-a parut potrivit cu
pentru cd apar si se manifestd intr-un context literar, al ideile mele de atunci, mai ales pentru ci propunea anti-
timpului lor si al generatiei lor. Iar faptul ca faci parte dintr-  politica, ceea ce mi se pirea o abandonare blamabili etic.
un grup sau, in sfarsit, dintr-o generatie, poate fi de folos, Asa simfeam atunci, asa cd nu am ratat ocazia si spun
pentru o vreme, in afirmarea ta ca poet, in sensul ci sunt destul de vocal despre neaderararea mea la spiritul acestei
sanse mai mari sa fii comentat in sinteze si abordari critice, generatii. Si poate ca acesta a fost incd un motiv (ascuns,
si aga mai departe, desi nici acest lucru nu este sigur, pentru  subconstient) de inventare a ,himerismului”, de gisire a
ca totul depinde de valoarea individuald. Pe termen lung, unei cai individuale, paralele.
contextul nu ajutd pe nimeni. Ramai doar dacid poezia ta
este autentica. Dar si aici e o discutie, se stie. . . .

»Himerismul poetic este

- Aduce poezia noudzecistd ceva nou §i pozitiv fatd de dorinta omului de a fi altcineva,
poezia generatiei optzeci sau fa,ta de perIa'altor generatii spusi cu mijloacele po eziei”
poetice? Ce consecinte, pozitive sau negative, poate avea
generatia asupra unui poet? - Ce vrea sa spuna conceptul de himerism? Ce

- Am scris, la vremea aparitiei si afirmarii lor, despre  inseamnd Manifestele himerismului? Cum se pozitioneazd
multi dintre poetii acestei generatii cireia ii apartin. Venit himerismul fatd de poezia/literatura optzecist-
din intentia de diferentiere fatd de ,,optzecism” a unuifel de  postmodernistd retro, al cdrei succes este fulminant in
nucleu noudzecist, care s-a manifestat in anii optzeci in  dealu™-valea literard romaneascd si despre care se scriu
special la cenaclul ,Universitas” al lui Mircea Martin, aproape numai tratate favorabile, ca si cum toata poezia
»noudzecismul” se dorea o intoarcere la biografism si la  postmodernistd ar fi cu adevdrat Poezia, iar poetii ei ar fi
ceea ce Laurentiu Ulici numea, cred, pe atunci, ,noul cu totii poeti de valoare? Mai poate avea loc himerismul in
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peisajul poetic sufocat de poezia postmodernista? Ce
adepti are el?

- Himerismul poetic este dorinta omului de a fi
yaltcineva”, spusid cu mijloacele poeziei. Este iegirea, prin
calatoria permanenti a personajului (Himerus Alter), din
constrangerile provincialiste. Este anticiparea si apoi
triirea globalizarii, cuprinderea lumii cu ajutorul poeziei.
Este materializarea (poeticd) a aspiratiei de a calatori in
timp, in trecutul istoric, dar si in spatii noi. Este trdirea unor
povesti de viata identitare alternative preferate, la fel ca in
abordarile terapiei narative a lui White si Epston. De altfel,
himerismul m-a adus, in timp, si la specializarea, ca
psiholog, in terapia narativa. E o poveste si aceasta, intre
altele, pe care o traiesc in legatura cu poezia... Un argument
in plus cd, in ceea ce mi priveste, poezia e mai mult o
chestiune care tine de viata decat de artd, pentru ca — am
mai spus-o si cu alte ocazii, in alte interviuri — poezia mi-a
schimbat viata intr-un mod foarte concret. Mai intai m-a
determinat sa cilatoresc, ceea ce nu e deloc putin. Apoi m-
a dus pe drumul explorarii terapiei narative, iar acum imi
devine un instrument util in proza, pentru ca imi permite
Jtrdirea simultand”, de exemplu, a unor timpuri, ca in
romanul ,Planuri de viatd”. Cat priveste Manifestele
himerismului, ele sunt doar niste repere teoretice ale unui
stil poetic care propune iegirea de sub umbrela
postmodernista si individualizarea trairii poetice. Fata de
curentul postmodernist, himerismul este o optiune
paralela, o alternativa, la urma urmei. Adepti sunt destui,
unii au si scris eseuri intru sustinerea lui, nu-i pomenesc
aici, pentru ca nu acest lucru este cel mai important, ci
faptul ci a fost posibild afirmarea ideii de ,diferenti”. Insusi
faptul ca dvs. ma intrebati acum despre himerism spune,
poate, ceva in acest sens.

,Poezia ar trebui evaluata
pe baza originalitatii
si intensitatii poetice”

- Cum intelegeti critica literard, in general? Care ar fi
primele ei obiective? Si mai ales in temeiul caror criterii ar
trebui sa evalueze critica literard poezia? Evalueazd
criticii impartial, obiectiv, sau sunt confiscati de interese
generationiste ori de alta natura?

- Inteleg critica literari ca pe un minunat exercitiu de
reflectie asupra literaturii, in cazul discutiei noastre, asupra
poeziei. Restul e cuprins in teoriile literare si in eseurile
poetilor si scriitorilor, in reflectiile lor asupra scrisului.
Primele ei obiective? M gandesc ci ar fi intelegerea operei
si agezarea ei pe locul care i se cuvine, intre celelalte opere.
Un critic trebuie sa aiba echilibru, fireste, in judecitile sale.
Sau cel putin sa faca efortul acesta al echilibrului, pentru ci
de gresit mai poate gresi, se stie. Vorbim, de fapt, despre
caracter. Nu poti fi critic bun, dacd nu esti un om de
caracter. Cand criticul este confiscat, cum ziceti, de interese,
sentimentul este de munca fara rost, de pierdere a sensului.
Avem exemple in lumea noastra literara suficiente, unele
chiar notorii. Pe baza ciror criterii ar trebui evaluati
poezia? Ei bine, la o intrebare atat de dificild, se cuvine,
poate, un rdspuns simplu: pe baza originalitatii si
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intensitatii poetice. Evident cd intuitia personald a ceea ce
este autentic in poezie, adica simtul poetic, este esentiala in
toata chestiunea. Pur si simplu, un critic bun stie cand are
de a face cu o poezie buna si cand are in fata o poezie
proasta. Naturaletea sau firescul e un ingredient de luat in
seamd, de exemplu. Ar mai fi sclipirile de umanitate
profunda, si le spunem asa, din unele versuri. Poate si lipsa
de orice urma de emfaza, umilitatea netrucata, punerea in
surdind a vocii auctoriale, inteligenta unor aluzii,
rafinamentul cultural, ironia potolita si intelegitoare, lipsa
oricarei intentii pedagogice, etice sau morale, capacitatea
autorului de a vedea viata in aspectele ei cele mai banale,
coerenta unui univers personal, in sfarsit, poate si
originalitatea felului de a spune (de a vorbi in versuri, cum
zicea T.S. Eliot) al autorului.

- Ne-a adus libertatea obtinutd la Revolutiune o
critica literard mai responsabila si competenta si, implicit,
un canon de opere literare mai curat, mai eliberat de
impunerile (presiunea) criticii oficiale, adica un canon in
care sa domine operele literare cu adevdarat valoroase, iar
nu cele favorizate de grupurile de interese de tot felul? Au
fost sau nu au fost eficiente revizuirile literare initiate
incepand cu anul 1990?

- Nu, din pé#cate, nu. Critica oficiald continud si
raspunda la cerintele sistemului securisto-comunist. Daca
te uiti la felul cum a fost si este tratat un mare scriitor, Paul
Goma, intelegi mai bine acest fenomen, nu-ti trebuie alte
argumente. Daca te uiti si la evolutia jalnicd a Uniunii
Scriitorilor, cu derapajele ei, cu excluderile operate de catre
o orwelliand comisie de ,monitorizare si excluderi”, cu
favoritismele ei, cu lipsa de transparentd, cu autoritarismul
anacronic al celor aflati in roluri de conducere, pricepi ci la
noi comunismul ,n-o muritu”, vorba cantecului. Suntem
destul de departe de climatul de libertate din Occident. De
fiecare data cand te intorci de acolo, ai sentimentul ci intri
aici intr-o groapd a provincialismului inchistat, a
autosuficientei, a orgoliilor triste, a agitatiilor fara orizont.
Revizuirile? Dar ele nu prea s-au ficut. Vazand receptarea
literaturii din ultimele decenii, poti crede ci de la Preda
incoace nu a mai scris nimeni roman adevirat, ci de la
Nichita Stanescu doar unul sau doi poeti sunt demni de
atentie, iar literatura de sertar din perioada comunista si a
memoriilor scrise dupa 1990 este o inventie a unor exaltati
anticomunigti. Cum sa se schimbe canonul cu asemenea
disfunctionalitati?

- Deosebiti intre critica literard st critica
generationistd? Credeti, de pilda, ca un critic literar
saizecist va primi la fel de bine o carte de poezie
douamiistad, sd spunem? Ce rol are critica generationistd?
Aveti cumva sentimentul ca unii critici supraliciteaza
valoarea anumitor poeti, scriitori, si cd in felul acesta
falsifica ierarhia reala a scriitorilor?

- Este, pana la un punct, normal si empatizezi cu cei
din generatia ta, daca esti critic literar. Chiar daca ai opinii
negative fata de cértile lor. Ramai fixat in generatia ta, chiar
daca arunci sageti critice in stanga si in dreapta. Acel ,Nu”
al lui Tonesco, de pilda, il apropie pe dramaturg mai mult de
generatia sa, decat 1l indeparteazd. Ceea ce numiti critica
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generationistd poate fi un lucru bun, pentru ca actul critic
se exercitd in cadrul grupurilor legate prin afinitati ,de
generatie”, iar acest fapt incurajeaza scrisul, creativitatea.
Da, unii critici exagereaza, din spirit de prietenie, din spirit
de generatie, din interese personale. Partea buni este ci
efortul de supralicitare se vede intotdeauna. Cazuri de acest
fel sunt la indeméana sub ochii nostri. Ceea ce trebuie spus
este ca nimeni nu are de castigat din acest demers.

- Cu ce critici sau scriitori ati avut dispute, polemici?
Cum va apreciaza critica literara? Ce critici apreciati in
mod deosebit?

- Dispute si polemici am avut mai intai cu criticii si
poetii generatiei mele nouézeciste, carora nu le-a convenit
obiectivitatea mea in judecarea cértilor lor, in perioada in
care tineam rubrica ,Plasa de fluturi” la Poesis. imi
amintesc cum a trebuit sd-mi ia apararea, cu fermitate,
regretatul critic Marin Mincu in fata lor, un critic pe care —
apropo! — il apreciez mult si a cérui disparitie prematura o
resimt de fiecare datd cand apar controverse pe scena
literara. Era un polemist autentic. Apoi, am polemizat cu un
fel de ,,curent pro-comunist dupa comunism”, in articole si
eseuri. Pe acest temei, i-am combitut cat am putut pe cei
care il marginalizeazi pe Paul Goma, de exemplu, si care fac
asta din lipsa de fair-play in a recunoaste valoarea chiar si
la cei care nu le sunt pe plac sau ale caror idei politice sunt
in opozitie cu ale lor. Desi aici putem vorbi mai curand
despre reminiscentele si conexiunile elitei literare cu
comunismul, o falsi elita din aceasta cauza, pentru ci vine
»in contra” intereselor natiei din care face parte. M-am mai
pronuntat si impotriva mediocritatilor suite pe podiumuri,
ocupand functii si roluri in breasld, beneficiind de laude
exagerate, nemeritate in presid. Nu i-am agreat niciodati
nici pe noii comisari politici care eticheteaza scriitorii in fel
si chip, conform noilor comandamente ale ,corectitudinii
politice” la care ei au aderat imediat, ca la un semn. Acestia
nu sunt cu nimic mai breji decat comisarii din anii cincizeci.
Am polemizat si cu unii pentru care valori precum credinta,
familia, patriotismul sunt invechite. Sunt critici pe care ii
admir, si nu neapdrat doar dintre cei care au receptat
pozitiv si chiar cu entuziasm cértile mele. Uneori insa nu
criticii au observat lucruri definitorii in scrisul meu, ci
poetii si scriitorii.

Dasile Baghiu

Fericire sub limite

RN
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swInstitutia premiului literar

are multe disfunctionalitati

la noi, in principal sufera de
favoritism, lipsa de obiectivitate,
lipsa de transparenta,

spirit de grup de interese”

- Ce parere aveti despre premiile literare? Sunt
premiati intr-adevdr cei mai buni poeti/scriitori, sau mat
degraba favorizatii unei anume generatii, sa spunem cet
aflati la putere acum? Cum vda explicati faptul ca aproape
toate premiile literare merg la generatia optzect si 0 mica
parte la poeti mai mari ca varsta decdt optzecistii? Credeti
ca atunci cand douamdiistii vor fi la putere, dect legitimati
st oficializati chiar de propria generatie, acestia vor
evalua literatura punandu-se si ei in fata pe sine? Sau
credeti ca et vor schimba lucrurile?

- Nu de putine ori cei care iau premii sunt si cei care le
meritd. Se iIntampl3, din fericire, si aceste evenimente. Din
pacate 1insd, institutia premiului literar are multe
disfunctionalitati la noi, in principal suferd de favoritism,
lipsa de obiectivitate, lipsd de transparentd, spirit de grup
de interese. Explicatiile pentru directionarea premiilor cu
precadere spre optzecisti, daca fenomenul e adevirat, ar fi,
poate, faptul cd ei sunt acum in jurii i comisii de premiere,
detin puterea, cum s-ar spune. Nu am explicatii mai bune.
Cat despre doudmiisti, ce pot sd spun? Unii par sd aiba o
fibra eticd vizibilad in gesticulatia lor literara, ceea ce imi da
speranta. Cei tineri vor schimba lucrurile, dar o vor putea
face doar daca vor avea puterea sd priveasca nu numai in
oglinda propriei lor generatii.

- Cum se dau premiile literare la varf, in Consiliul de
Conducere al USR?

- Ati vizut si dumneavoastra, presedintele Uniunii
Scriitorilor 1i da Premiul Eminescu vicepresedintelui
Uniunii Scriitorilor. Iar in provincie povestea functioneaza
pe principiul ,Anul acesta sunt eu in juriu si te premiez pe
tine, anul viitor esti tu si ma premiezi pe mine.” La Iasi, de
exemplu, ani la rand s-a intamplat asa, si incéd se intampla.
Dar si prin alte parti, din cat am putut vedea. Este un
fenomen jalnic.
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»Scriitorii de la noi, in marea lor
majoritate, se tem sa vorbeasca
despre aspecte nevralgice,

fie ele literare sau sociale.

Le lipseste minimul curaj”

- Pun scriitorii in presa literard, cu adevdrat,
problemele pe care le au, s anume cele legate de modul in
care 1isi pot tiparii cartile, in care se acordd premiile,
marile premii (USR), in care sunt alesi cei carora li se
traduc st publica, in strdindatate, opera, in care se acorda
indemnizatiile de merit etc.? Aveti sentimentul cd existd
acea clasa de favorizati despre care se vorbeste uneori cu
teamd de consecinte pe la colturile paginii?

- Ma tem c# scriitorii de la noi, in marea lor
majoritate, se tem sd vorbeascad despre aspecte nevralgice,
fie ele literare sau sociale. Le lipseste minimul curaj de a
spune ce este de spus si ce stie si vede toata lumea. Se tem
sd nu le fie luati boii de la bicicletd, ca s ma exprim asa.
Peisajul este descurajant, iar lasititile sunt la tot pasul.
Pentru te miri ce (un supliment de pensie, o bursa, o
invitatie, un premiu, o célitorie etc.) ei se preteazi la nigte
comportamente atit de obediente si jenante, incat se
anuleaza pur si simplu ca fiinte libere, nu numai ca scriitori.
Exista si scriitori ale caror voci se fac auzite, iar acest lucru
oferd o razd de sperantd, insd balanta inclind inca in
favoarea celor din prima categorie.

- Credeti ca delicatetea, neutralitatea sau pur si
stimplu teama noastrd de a spune in presa deschis
problemele pe care le avem ca scriitori este cea mai bund
atitudine pe care o putem avea?

- Eu cred ci in calitate de scriitori nu avem, de fapt,
prea multe mijloace de a schimba lumea, pentru ca lumea
nu se schimba doar asa, pentru ca au aparut si apar niste
carti care vorbesc deschis despre niste lucruri nevralgice
sau controversate. Este insi elementar sa spunem din cand
in cand ce gandim, dintr-un motiv care tine mai mult de
tipul de viati pe care ne-o dorim, decét de eventuale ratiuni
etice. Vreau si spun cd, fiara acest exercitiu minim de
libertate, riscim sa traim o viatd falsd, aspect care se va
rasfrange si in opera literara, mai mult sau mai putin, mai
devreme sau mai tarziu. Tdcerea nu a rezolvat nicio
problema, niciodatd. Doar atitudinea deschisa, curajul
elementar, demnitatea minima. Eliberarea de fricile
mostenite din comunism ar fi un ideal de atins al lumii
noastre literare, evident si al celei romanesti, in general.

LScrisoare deschisa
presedintelui Uniunii Scriitorilor
din Romania”

- Cum vedeti viata noastra literara? Sunteti
multumit de actuala conducere, de modul in care se
organizeaza si finanteaza activitatile culturale? Care sunt
beneficiile spirituale ale membrilor USR, in urma
actiunilor Uniunii? Nu ma refer la beneficiile celor din
conducere sau ale celor apropiati de ea, ci ale celorlalti.
Duv. ati fost bagat in seama? Si in ce fel?

- Este o viata literara falsificata de lipsa exercitiului de
liber# exprimare al scriitorilor, de obedienta si tacerea lor,
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de abundenta numelor ,impuse”, de formalismul unor
evenimente in care scriitorii se gratuleaza reciproc, de lipsa
de modestie a multor scriitori si falsa lor deschidere cétre
dialog, in fapt, de autosuficienta, de indepartarea
publicului, de lipsa de atentie pentru autor ca persoani
esentiala a evenimentelor. Evident ca nu sunt multumit de
aceasta conducere care nu stie sd organizeze evenimente
adevirate, cum am vazut cd se intdmpla in Occident, in care
autorii sa fie cu adevarat luati in seama, intrebati, pusi in
valoare si in lumind, pretuiti. Nu este niciun beneficiu
spiritual sa fii membru al U.S.R.-Manolescu. Dimpotriva,
inseamnd sd accepti nedreptatea si neregulile si sd le
incurajezi prin ticere si oportunism. Ma intrebati dacid am
fost bagat in seama? Mai degraba ignorat, ca sa nu spun
marginalizat... Si nu sunt dintre cei care stau in banca lor,
pentru ca am scris, am publicat la cele mai importante
edituri din tard, in fine, am fost invitat la burse in
strainatate, nu am fost si nu sunt invizibil.

- In anul 2015 ati publicat ,Scrisoare deschisa
presedintelui Uniunii Scriitorilor din Romania.” Ce cereati
acolo st care au fost consecintele asupra breslei st ale dv?

- Ceream demisia acestui presedinte, Nicolae
Manolescu, iar motivele erau mai multe: promovarea in
mandatele sale a unui climat toxic in mediile literare,
interzicerea lui Paul Goma de a mai publica in ,Romania
literara” si campania ulterioara impotriva sa, schimbarea
statutului U.S.R. pentru posibilitatea unei a treia
candidaturi pentru el insusi, acordarea Premiului
Eminescu unui scriitor aflat in functia de vicepresedinte al
U.S.R. fi mai spuneam acolo cid nu este un om al
echilibrului, ci un factor care dezbina, ci nu este un bun
lider si un bun administrator si 1i ceream sa nu mai sfideze
scriitorii cu autoritarismul sdu. De altfel, cum stiti, poate,
mi-am prezentat si demisia din aceastid organizatie, pe 15
ianuarie 2017, in semn de protest fatd de aceste aspecte.
Consecintele pentru mine? Admonestiri in ,,Roménia
literara” si etichetarea de mediocru etc., in stilul securist
cunoscut. Si evident marginalizarea, perfida sau pe fatd, cu
tot ce cuprinde ea in zilele noastre, in tara noastra, in lumea
literara de la noi.

»in ultimul timp, creativitatea
poetica are o cadere
semnificativa in Romania, (...)
la un recital cu 30 de autori

nu iti atrag atentia

decat vreo doua sau trei poeme,
restul fiind niste incercari...”

- Si acum, o piatrd mare de ridicat: puteti sa definiti
poezia, in general, sau cel putin sd enumerati cdteva
dintre constantele ei? Sunteti multumit de starea poeziei
contemporane romanesti? Este ea unitard conceptual, sau
este divizata generationist? Ce poeti apreciati? Ce poeti vi
se par supraevaluati de cdatre critica literara? Dar
nedreptatiti, deci subevaluati? Enumerati cativa poeti
romani, contemporani sau nu, cu adevdrat importanti.
Care ar fi, asadar, canonul dv. poetic?

- Mai degraba as fi tentat sa spun ce nu este poezia,
decat ce ar putea fi. Poezia nu este o insiruire de cuvinte pe
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hértie, nu este nici textul ei, nici continutul ei, nu este nici
o seami de idei interesante exprimate elegant sau subtil
despre viatd, nu este ceea ce vrea sa spuna autorul, nu este
o critica adusa societitii, nu este talentul de a versifica, nu
este un gen literar (desi teoreticienii sunt liberi si in
legitimitate sd o incadreze asa), in fine, nu este triire
comunicata prin mijloacele artei poetice, nu este nici toate
acestea la un loc, nici o multime de lucruri care se spun
despre ea.

Poezia ar putea fi un secret al triirii vietii la care nu
are acces nici macar autorul ei, tot asa cum ar putea fi
umilinta de a trdi sentimente si stari pe care bietele
mijloace literare abia daca pot sa le contureze. Poezia poate
fi ceea ce raimane din viata unui om, tot asa cum ar putea fi
amintirea unei mari iubiri. Poezia ar putea fi un stil de
viatd, tot asa cum nu ar fi deplasat sd o punem in legatura
cu nebuloasele secrete din universul psiho-emotional.
Poezia poate fi povestea care adund in ea intelesuri
infricosdtoare, pline de speranta sau care le combini pe
amandoua, tot asa cum poate deveni o simpla emotie intr-
un sir de emotii, o privire fugara pe geam, in singuratate, un
colac de salvare pentru nu putini, un orizont de asteptare
care ne tine pe linia de plutire.

in fine, poezia romani, daci sunt multumit de ea... Ei
bine, luat de un val fals patriotic, ag putea da un raspuns de
genul ,Poezia romana are resurse mari si este de o
diversitate surprinzatoare, si asa mai departe, plus
rezervele de suferinta post-trauma din istoria recenta, care
se intrezaresc printre versuri...”. Nu o si fac asta. Din
picate, eu cred ci in ultimul timp creativitatea poetica are o
cadere semnificativd in Romania, ca multe alte aspecte ale
vietii, de altfel, pentru ci ceva ciudat se intampla daca la un
recital cu 30 de autori nu iti atrag atentia decét vreo doui
sau trei poeme, restul fiind niste incercéri pe care nici nu
vreau si le calific... Existd poeti pe care ii admir si pe care 1i
citesc cu interes, nimic de zis, dar am sentimentul unei
secdtuiri in acest domeniu. Nu vreau sa spun nimic nici
despre cei supraevaluati. Am ficut-o cu alte prilejuri si am
starnit furtuni de urd si neintelegere, asa cid nu vreau si
repet faza. Cat despre preferintele mele din toatd istoria
poeziei roméne, nu gasesc foarte potrivit, la fel, sa fac o lista
acum. Sinu pentru ca evit raspunsul, ci pentru cid mi se pare
chiar o tema serioasa pentru o carte, sa zicem, una de eseuri
despre 15 sau 20 de poeti in care argumentele si nu
impresiile de moment ar conta cel mai mult. Cine stie?
Poate cd o voi scrie.

,Poezia nu e un tren

pe care il poti prinde sau pierde,
ci mai mult o stare pe care ajungi
sau nu sa o traiesti”

- Exista poeti si critici (L.I. Stoiciu e unul dintre et)
care deplang soarta poetilor care ,,nu au prins trenul
poeziei optzeciste”. Sau al poeziei saizeciste, saptezeciste
etc... Trebuie musai ca un poet sa prinda aceste trenuri
generationiste, deci ca poezia lui sd fie saizecista,
saptezecistd, optzecistd, noudzecistd, douamiista,
postmodernistd, expresionistd, pentru a fi socotita poezie?
Nu vi se pare ca poetul trebuie sa prindd mai degraba
trenul poeziei, decdt al unei poeziei generationiste sau
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alteia, fie aceasta romdaneascd sau straind?

- Sunt liberi sa deplangd soarta acelor poeti cat vor,
dar nu aceasta este problema. Important este — aveti
dreptate — daci acei poeti au prins sau nu trenul poeziei,
trenul propriei poezii. De fapt, daci ar fi sa regandim
lucrurile acestea nu foarte simple, poezia nu e un tren pe
care 1l poti prinde sau pierde, ci mai mult o stare pe care
ajungi sau nu si o traiesti, fie ea rdmasa in urmi sau
fluturand un steag undeva mai in fati. Insi, pe de altd
parte, critica si istoria literara lucreaza si cu aceste
instrumente sau concepte, asa cd nu e cazul si ne
fraimantam prea tare pe acest subiect. Poti pedala cu
hérnicie pe o bicicleta ,himeristd”, in paralel cu trenurile
ticsite de optzecisti, noudzecisti si doudmiisti, sau cum se
mai numesc ei, si sd te simti cumva ,,pe cale”. Poezia este
triirea individuald a unor experiente de viatd universale.

- Ce parere aveti despre scriitorii tineri, desi unii nu
chiar tineri, care au dat in judecatd USR si care se judecd,
incd, cu ea? Au ei ,scopuri nobile”, sau nu au? Va
deranjeazd demersurile lor?

- Cum sd ma deranjeze, cand i-am sustinut?! Foarte
bine au facut. Daca va referiti la Grupul pentru Reformi a
USR, din care fac si eu parte, atunci pot spune ca demersul
nostru este unul bun. Noi ne dorim transparenta, respectul
valorii, eliminarea coruptiei, premii ,pe bune”, activitati si
evenimente adevirate, iesirea din provincialism,
reconectarea la public, programe de iesire in lume a
scriitorilor valorosi. Asa cad scopurile sunt nobile. La urma
urmei, nu mi-am dat demisia din USR-Manolescu pentru ca
mi s-ar fi ndzirit mie cd USR nu mé mai reprezinti. Si cred
in continuare cd atmosfera de acolo este proasta si nu are
legdturd cu literatura, ci cu un fel de politicd mizerabila si
de toatd jalea. O dezamaégire totald pentru mine.

- Ce poeti sau ce curente poetice v-au inspirat? Ati
avut/aveti modele poetice?

- Poezia americana si o gramada de poeti din lumea
mare luati individual. Apoi, Fernando Pessoa cu
heteronimii lui mi-a inspirat ideea ,himerismului”. Toate
marile experiente poetice ale ultimelor doui secole, dar si
cele vechi. Poezia durerii, poezia instrainarii, poezia bolii,
poezia calatoriei, poezia stiintei. T.S. Eliot a fost la un
moment dat o figurd dominanti pentru friméantérile mele
poetice. La fel, Eugenio Montale si o pleiadd intreagd de
poeti italieni. Am triit mereu in poezia celor mari, dar si in
propria poezie. Am trait poezia ca stil de viata. Poezia este,
incd, pentru mine, un stil de viata.

- Aveti voie sa publicati in ,Romania literara™

- Problema nu este daca am sau nu voie sa public
acolo, ci dacd mai vreau sau nu si fac asta. Si nu mai vreau,
pentru ca a devenit un fel de gazeta de perete a conducerii
USR-Manolescu, prin care sunt executati cei care nu le
cantd in struna. Este jalnicd incrancenarea lor impotriva
celor care 1i contesta. M-au atacat si pe mine de mai multe
ori. Le-am si raspuns. Amuzant este cd multi dintre ei se
intorc impotriva unora dintre noi, care am fost colaboratori
constanti ai ,Romaniei literare”. Acum, iati, pentru ca ne
spunem parerea si incercam si propunem un alt mod de
organizare, nu mai suntem buni...
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VASILE BAGHIU

Strainul

Apartin acestei lumi care ma impinge spre margini,
Care ma apara si ma agreseazia deopotriva,
Incercand si-mi reprim furia, si indignarea, si groaza
In fata obscurantismului devastator.
In Canare am adiugat vele pitrate Nifiei suple,
la Las Palmas,
Si l-am ascultat pe Bartolome Tores
mirturisindu-si crima
De la a cérei pedeapsi cu moartea
scipase imbarcandu-se.
Am viazut cum raméne in urma maéanastirea Rabida,
Ca un semn al lui Dumnezeu,
Cu tristetea matinali a acelei plecari
inveninate de neincredere.
Am vizut strizi imposibil de traversat,
Cu un suvoi continuu de automobile trecand
Sub privirile mele resemnate.
Strain, contraste m-au ranit,
Si am deplans slabiciunea care ne face
sa rimanem in urma,
Care ne arunci in vartejul abandonului,
Deopotrivi la poalele Acropolei,
Printre casele mici, suburbie universala,
si la Veliko Tarnovo,
Coborand pe langa brutirii din care,
pani-n trotuar, iesea cilduri,
Deopotrivi in Europa bétrana si in Japonia bétrana,
Ca si in America la fel de batrani,
Intinerita de la Columb cu bitranetea Europei
batrane,
Cu modernismul de care se face atata caz.
M-am strans de frig in tunica de 1ani cu gluga
Si-am ascultat clipocitul si hula, privind picioarele
Noastre desculte, intinsi pe puntea proaspét spilata,
Si-am respirat alizeul.
Acum nu mai speram ceva de la imaginea ferestrei
Ce da in curtea interioar plini de 13z,
Nu mai sperdam in temerara inaintare prin timp,
Impiedicandu-ne pe sciri de copiii care plang mereu,
Vesnic parasiti, ai nimanui.
Incerc si inteleg mizeria in care, fard si recunoastem,
Stdpaniti de-un orgoliu stupid,
ne complacem abandonati.
Am vizut si eu ceata si pescarusii, o balena, pelicani,
Si-un bét cu incrustatii, care ne-au inviorat.
Si-n noaptea aceea cu lund am strigat de bucurie
Auzindu-l pe Juan Rodriguez: « Lumbre! Tierra! ».
Acest refugiu, nelinistea, ezitarea duioasa
in fata portilor de fier,
Intrebandu-te daci se cuvine si suni,
si sunand totusi,
Apdsat, de trei ori, asteptand sa vina valetul,
Care se ocupa si de garaje.
Din nou am plans, desi stiam cd un barbat plangand
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Oferi totusi o imagine degradanta.
Am trait conform unei linii
De la care am incercat din risputeri si ma abat,
dar maine,
Maine voi fi, sper, 1n afara de toate discutiile.
M-am minunat cu Diaz del Castillo
de mirimea tavilor de aur
Pe care ni le-au aritat aztecii,
Si de mozaicurile de pene.
Strdin, m-am regasit in zile faste,
Pierzandu-ma apoi pentru ani indelungi
intr-o zbatere absurda,
Pe care unii, amabili, o numeau rezistenta.
Am vizut strizi pline de frunze
Si strazi pe care masini speciale le spald cu detergent,
Sarace strazi, ca unii oameni,
Precum aceasta multime flamanda,
Strazi pe care te réticesti si pe care iti place
sa te plimbi,
Pe unde se-aude mereu sirena unei ambulante,
Vesnic raticit, cu gandurile incalcite de reclame
Si de toata agitatia pe care nu o inteleg.
Eu cred ca auziti si voi in inim& acest sunet
De clopot sub apa, dulceata unei amintiri
ce fuge mereu,
Ca o veverita care ti-a mancat odati din palme,
La sanatoriu, in parcul cu havuz.
Si dupi toate astea destul de singur acum,
Cu amintirea teocaliilor fumegande.
E tonic felul ceremonios in care ti se deschide usa
Ce di inspre luminile balului,
Invitat cu femei pe care numai nostalgia
le pastreaza distinse,
Ca pe niste regine aztece.
Eu cred cd simtiti si voi inserarea din inimile voastre,
Dar nu pot sd ma impotrivesc alunecarii,
Agiatandu-ma de radacini si smocuri de iarba,
De pietre colturoase care ma ranesc dureros,
Ca-ntr-un vis, ca-ntr-o carte
Al carei autor e un cinic fara suflet si fara mila.
Sunt unul dintre fericitii supravietuitori
ai acelei « noche triste »,
L-am vazut pe Cortés plangand
Cu fruntea sprijinitd de-un arbore,
Si simt, cand inspir mai adanc, un fel de sfarseala
Care ma doboari pe trotuarul ud dupi ploaie,
Unde adunétura de gura-casca ma sacaie,
Adunitura de femei care-mi dau palme, incercand
Un fel de reanimare brutala, intr-un oras necunoscut
Dintr-o tari strdina céreia nu-i cunosc limba.
Am fost martor cand Incasul a aruncat Biblia oferita
De parintele Valverde, sub un cer senin
Pe care oricine, din oricare secol,
a putut sa-1 contemple.

Cafeneaua literara
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De atunci parci aievea se naruie un zid
de care-odatd ne-am lipit,
Infrigurati, ca de o soba incilzita
Din sala de asteptare a unei halte singuratice
Si inconjurate de plopi argintii ce puteau fi vazuti
de departe.
Toate lucrurile sunt rascolite si rasturnate
Ca in urma unei brutale perchezitii,
E si inchipuirea voastra pura,
care va mentine zambitori
Si avizi de petreceri in care si uitati.
Dar mereu se gaseste cineva care asteapta,
Iar timpul e cinic, si vapoarele somptuoase pleaci,
Lisandu-ne visatori pe cheiul ud.
Am vizut strizi cu vopseaua marcajelor stearsi
De pasii multimii, multime ce pare-a se opri, uneori,
Sa asculte vreun semn, vreo limba de clopot
cu sunet ciudat si nou,
Cum auzi intr-un oras in care ajungi prima oara,
La Pecs sau la Ruse, sau chiar in recele
si cochetul Lund,
Unde ma duce gandul, incercand
Sa depisesc o geografie familiara.
Am strabatut lumea asta a noastra
Si nu e nimic bizar in atemporalitatea atitudinii mele,
Pentru ci, intr-un fel, toate aceste timpuri
imi apartin,
Si-as putea si jur ca am fost acolo si acolo si dincolo,
Si-as putea sd depun maérturie pentru strigitul
de durere

Al lui Ferdinand de Soto, pe malul Mississippiului,
Inainte de moartea-i neimpicata.
Strain, m-am regasit bolnav, cu atatea datorii pe cap,
Cu insidioasa barfa de prin colturi cildute,
Unde fierbe cafeaua de rigoare.
Ce lux si boierie sa scrii doud versuri slibanoage
sub stele milenare!
Bucurie fugara a acestor bolnavi
Ce-au ramas la fumat prin closete in care
Mirosul tare al urinei te face sa lacrimezi.
Am batut cuie in scindurile fortului Québec,
Si-am iernat acolo in pustietate,
Pe insula de pe fluviul James,
Unde acum zumzaie orasul Jamestown,
In care cititi voi ziarele prin parc,
supraveghind copiii gildgiosi.
Cu groaza am auzit si eu tipetele indienilor
Care coborau dinspre Aleghani,
Sagetile lor m-au atins si pe mine, cel de la frontiera.
Ce cautam atunci?
Nici azi nu-mi cunosc rostul pe strizile unui oras
De provincie din Romania.
Apartin acestei lumi policrome, obscurititii senile,
Acestei agitatii care ne indulceste convalescenta,
prin diversitate,
Prin trecutul care ne poarti
Cu indiferenta care ne consoleazi de moarte.

(din volumul de debut ,,Gustul instraindrii”, 1994)

Parca tot mai strain...”

Se stie ca, in general, e dificil sa faci o alegere in
chestiuni care privesc viata. Dar nu e tocmai usor, se pare,
nici cand ai de ales, dintre propriile poeme, doar unul
singur despre care sd poti spune ci e preferatul tiu si sd-1
si comentezi. Fiecare cuvant si fiecare vers pe care le-ai
scris crezi ca te reprezinta, iar aceasta reprezentativitate o
simti ca fiind efectul intregului, al tuturor poemelor, nu
numai al unuia singur. Am si eu poemele preferate, fireste,
iar motivele afinitatilor mele fata de unele sau fata de altele
ar putea fi atdt de naturd personald, expresia unui
sentiment, cat si dintre cele care pot fi descrise cu mai
multa claritate. Nu este o alegere pe criterii de valoare
poetica, asa cum sunt ele invitate in scoli, ci mai mult una
de natura afectiva.

Cred ca atitudinea cea mai onesta pe care un poet o
poate avea fatd de poezia sa este aceea profund subiectiv,
mirturisitd ca atare si transformata intr-un instrument
foarte eficient de investigare a propriului univers.

M-as fi putut opri la ,Fantoma sanatoriului”, in care
am incercat sa prind cat mai mult din atmosfera acelui loc
izolat din munti unde mi-am petrecut sapte ani in perioada
primei tinereti, cand abia descoperisem acest lucru uimitor
de simplu, anume ca trebuie sa cunosti viata ca sa poti scrie
despre ea, si as fi avut astfel prilejul sda spun din nou cate
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ceva despre cat de importantd mi se pare a fi infuzia de
boala si morbid in poezie, in termeni de efect poetic.

Ar fi fost potrivite si alte poeme, la fel de lungi,
precum ,.Barul de noapte” sau ,,Gustul instriinirii”, in care
am Indraznit si ,céaldtoresc” in diferite locuri din lume,
ceea ce noud, romanilor, inca ne era interzis pe atunci.

As fi putut alege un poem mai scurt, precum ,,Ai vrea
sd faci lungi plimbari”, dintre cele pe care poeta Ana
Blandiana mi le publica in revista ,Familia”, in 1988, cu o
prezentare elogioasd, care imi oferise curaj si incredere in
acei ani in care imi faceam intrarea in literatura.

Ar fi fost la fel de bine, cred, sa fi ales unul din cele
patru poeme care ilustreaza tentatia pozitivista, stiintifica,
de care m-am simtit odatd atras, ca experiment, asa cum
sunt ,Febra”, ,Amorul adiabatic”, ,Mecanica timpului”,
»,Magia elementara”.

Nu ar fi fost deloc rau - mai cred - daci as fi ales unul
din poemele din volumul ,Maniera”, care mi-au permis
tulburitoare incursiuni poetice in teritoriile misterioase
ale identitatii, dublului si transfiguririi.

in fine, m-as fi apropiat poate mai mult de cel care
sunt astizi, un scriitor roman care descopera Europa pe
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viu, dupa ce ani indelungi - si numai pe seama unor febrile
cautari pentru detalii in dictionare, enciclopedii si jurnale
de célétorie - scrisese poeme avand ca decor si unele dintre
orasele ei, dacd m-as fi oprit la unul din poemele pe care de
cativa ani, provocat de célatoriile reale de care am parte, le
scriu In romana si englezd, in speranta ca imi voi gasi
drumul meu de poet in lumea mare a miilor de poeti ai
lumii.

Toate acestea mi-ar fi oferit prilejul de a vorbi din nou
despre ,Himerism”, ca o perspectiva trans-nationala in
poezie, de a relua unele idei din manifestele de pana acum,
care nu au fost poate intelese prea bine la vremea publicérii
lor.

Am ales insd ,Strainul”, mai intdi pentru ci el
exprimai si prin titlu starea mea din ultimii ani, in care m-
am simtit parca tot mai strdin de lumea literara din
Romania (careia fair-play-ul nu pare sa ii fie prea familiar,
din picate), apoi pentru cid - rasfoind niste comentarii
publicate de critici, scriitori si poeti de-a lungul ultimilor
ani - am vazut ca el este si pe placul unora dintre ei, al
Ioanei Parvulescu, de exemplu, care spune in cronica sa la
primul meu volum, ,Gustul instrdinirii”, din 1995,
urmatoarele: ,Strdinul pune in contrast lumea mare,
deschisa oricui, in care ar trebui sa fii strain, dar te simti
acasd, si lumea unei camere in care ar trebui sa te simti
acasd, dar esti strdin. Explorator si arheolog, prezent in
miezul evenimentelor si gandindu-le din afard, ca un
istoric, Vasile Baghiu realizeaza in Strainul un poem
antologic, care se deschide si se inchide, se intinde peste
lume si se concentreaza intr-o harta, zboara si se frange in
zbor”.

»Strainul” este incercarea mea de teleportare in timp
pe seama poeziei. Este unul dintre poemele care vorbesc
despre cum nu imi ajungea mie deloc lumea in care ma
invarteam, ca sd spun asa, la acea data. Visam la alte
taramuri, la alte timpuri, incercam sa fiu acel Himerus
Alter, personajul pe care l-am inventat sau care m-a
inventat, care mi-a risarit in poeme atunci cand am vrut cu
tot dinadinsul sa fiu ,altcineva”.

in ,Striinul” vorbeste Himerus Alter mai mult decat
mine, e adevirat, dar, din ciand in cand, se aude parci si
vocea mea ,reala”, oferind detalii si incercand si aduca
cititorul inapoi, in ,,prezent”, ca si cum ar incerca si-i ofere
un ragaz pentru reculegere, un respiro intr-un vartej al
timpului in care ar fi putut si se lase prins.

Incercam s# scap de ceea ce resimteam a fi un fel de
lest al provinciei mele Piatra Neamt si al provinciei mele
Romania. Lestul trigea greu in jos, imi ingreuna situatia,
mai ficea sd urmairesc cu aviditate detaliile strazilor, ale
oraselor, ale locurilor din filmele cele mai proaste (pentru
ca altele nu aveam la indemana), numai pentru ca actiunea
lor se petrecea la Rio de Janeiro, la Los Angeles, la Londra,
Venetia, Paris, unde credeam ca nu voi ajunge oricum
niciodata.

Cred ca intre timp am mai ldsat cate ceva pe drum din
toatd incarcatura aceea de atunci, care ma tinea parca legat
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de méini si de picioare. Iar acum, daca se intimpla si stau
de vorba cu artisti si scriitori din lumea larga, aici in Cove
Park, in Scotia (unde ma aflu pentru doui luni pe seama
unei burse ,Scottish Arts Council”), aceasta e poate si
pentru ci ,stridinul” din mine a vrut mereu si iasid din
incercuirea ticdloasa si profund imbecilizantd a
comunismului din tara noastrd si a tot ceea ce a urmat
dupa el. Nu stiu daca am reusit. Stiu insi ca am fost pur si
simplu impins de acest fel de a vedea lucrurile pe un drum
pe care ma aflu acum, am fost fortat s nu ma complac doar
in consemnarea neproductiva a sentimentalismului frust si
a melancoliilor brute - cum au adesea poetii tendinta - si sa
indriznesc mai mult.

LStrainul” nu este acel poem despre care sa pot
spune: ,Aici sunt eu, cel care sunt!”, dar el deschide o mica
fereastra inspre tentatiile mele, cateodati chiar suave, de a
ma considera nu un roman in primul rand, ceea ce este o
calitate in lumea asta, fird doar si poate, ci un om, pur si
simplu un om din lumea largi, un ,cetitean universal”,
unul care traieste prin voia lui Dumnezeu undeva unde
regimul dictatorial a oferit oamenilor timp de cincizeci de
ani doar mici variatiuni pe o scard de la ,rau” la ,foarte

E

rau .

Mesajul ,,Strainului” nu este unul politic, aga cum se
si vede la prima lecturd, dar este, sper, unul cat se poate de
uman intr-o lume in care individul pare sa inceapa, in
sfarsit, sd conteze mai mult decit natiunea.

Sunt sigur ca nimeni nu se astepta la un comentariu
scolastic al poemului. Daca da, atunci imi cer iertare
pentru dezamagirea pricinuitd. Nu sunt insa in stare si fac
asa ceva cand este vorba despre propria creatie. Pot cel
mult sa glosez pe margine, si parazitez textul original cu
acest fel de ganduri, asa cum am ficut mereu in
»,Manifestele Himerismului”, unde am simtit totdeauna
nevoia sd ofer si alte repere decat acelea pe care le ofereau
deja poemele insesi.

Nu explicatii, asadar, inutile cel mai adesea, cind este
vorba despre poezie, ci mai curand repere, sugestii, pareri,
ganduri.

Poemul acesta este o incercare de transfigurare. Daci
este mai mult, agsa cum in secret sper si simt, sau mai putin,
sau altceva, atunci ramane si aflim asta in timp, de la
cititorii nostri iubiti si criticii nostri inteligenti si drepti,
care sunt cu noi, in aceeasi barci, pe aceeasi Nifia cu vele
patrate dintr-un vers de acolo, aceeasi in care Columb isi
pusese toate sperantele si intreg destinul sidu de ,,om al
Lumii Noi”.

Viata tine intotdeauna, in rezerva si parcid anume
pentru fiecare, bune surprize, iar cand vine vremea de visat
la lucruri noi si de facut planuri ,himeriste”, pe mine nu ma
intrece nimeni.

* Textul reprezinta cateva explicatii scrise in iunie
2006, in Cove Park, Scotia, aparute in acelasi an in revista
Euphorion de la Sibiu, in cadrul rubricii «Poemul preferat
si comentat».
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Introducere

Acest studiu propune o organizare teoretici neexhaustivi
al unui anumit numar de manifestari poetice si poetologice pe
care le denumim non-dualiste. Prin ,non-dualism” poetic
intelegem o serie de abordari teoretice si ale tehnicilor textuale
care se caracterizeazad prin doud aspecte: aderarea poeziei la
propriul gest de enuntare si apropierea dintre limbajul poetic
si realul care il inconjoara si il contine. Dupa cum vom vedea,
primul aspect raspunde criteriilor cognitive si logice de ,rule
following” (respectarea regulilor) wittgensteinian, ale ciror
posibilitati poetologice (1) au fost bine sesizate de Henri
Meschonnic, si care a influentat profund mai multe figuri
semnificative ale poeziei, in special franceze, extinzand analiza
asupra a doua generatii: André du Bouchet, Jacques Roubaud,

Jean Daive, Jean-Marie Glaize, Claude-Royet Journoud,
printre altii. Al doilea aspect se articuleaza la randul siu in
doua elemente complementare sau mai degrabid intelegem
notiunea de ,real” in doua sensuri: realul-real, spatiu ,de
nenumit” dupd un termen al lui Samuel Beckett reluat de
Christian Prigent (2), exterioritate para-perceptuala
misterioasd cireia, dupa cum vom incerca sa aratim, poezia
moderni i se adreseaza intr-o manierd noud, si realul-lume-
istorie, si anume modalititile spatio-temporale, verbale si
societale prin care fiinta umani organizeaza si stribate realul.
Vom arata ci poezia moderni se adreseaza deopotriva acestei
a doua forme a realului, ca sa zicem asa, infra-umand, si ca
aceste doud directii de adresare, aceste doud tipuri de



modalitati prin care poezia se expune realului, dupa celebra
formula a lui Paul Celan (3), urmeazi adesea aceleasi cdi in ce
priveste forma si tehnicile textuale.

Altfel spus: poezia modernitatii incearci sa spund, si dea
glas, pe de o parte, enigmei cognitive si emotive a realului non-
verbal, si, pe de alta parte, enigmei sociale, politice si la fel de
emotive a lumii mai mult sau mai putin organizate de catre
limbaj si a evolutiilor istorice care i se circumscriu. Dupa cum
vom vedea, aceasta dubli abordare si adresare a poeziei fata de
real nu produce un ideal de armonie intre limbaj si lume, ci mai
degrabd descrie termenii unui nou conflict productiv, si
aceasta, pe de o parte, pentru cd, apropiindu-se de real, poezia
tinde sa vrea sd-l1 zdruncine si si-l1 redefineasca uneori cu
violentd, dar si pentru ci aceastd abordare nu se realizeaza fara
dificultdti, si tocmai in interstitiile produse de aceste
dificultati, care vor implica deopotriva dificultati de lizibilitate
si de exprimare, poezia isi poate dezvolta aspectele specifice in
epoca moderni si contemporana.

Pentru ca apelurile si expunerile poeziei la real prin
ocolirea propriilor reguli si strategii de enuntare si aiba loc, va
trebui, asa cum vom arata, si relatim depdsirea distinctiei
istorice dintre esteticd si epistemologie care a surghiunit prea
des poezia in primul dintre cele doud domenii ale gandirii. (4)
Vom arita astfel cum s-a produs aceastd depasire masiv si
programatic de la sfarsitul anilor 1950 si in special in anii 1960,
in care Incep si se afirme si sa conveargd un anumit numar de
paradigme deopotriva poetice si teoretice pe deplin constiente
de noul rol cognitiv si politic pe care poezia ,de dupi
Auschwitz” trebuie si si-1 asume pentru a supravietui. Astfel, in
acest studiu, problema cognitivului, pe care il intelegem aici in
sensul metodelor de cunoastere si de perceptie a realului, deci
fara referire directi la stiintele cognitive, va fi totdeauna strans
legata de cea a politicului. Actul de depasire a frontierei dintre
esteticd si epistemologie se afld deci intr-o legitura profunda
cu ideea conform careia ,,Ethik und Aesthetik sind eine”, dupa
cum scrie Ludwig Wittgenstein in Tractatus si dupa cum ar fi
adnotat si Robert Musil, la randul siu, fird si cunoasci
lucrarea lui Wittgenstein. (5) Existd un fel de unitate intre
gestul estetic, strategia epistemologica si practica etica; in
contextul nostru, si anume cel al poeticii, consta in a examina
demersurile textuale pe care le adoptd o anumitd modernitate
a scrisului, pentru a percepe altfel lumea, dar si pentru a
interveni in ea, cu scopul de a face astfel ca limbajul sd poatd
influenta altfel logicile care o conduc, si in acest caz sa le
modifice sau si le zdruncine.

Depasirea distinctiei dintre esteticd si epistemologie, o
distinctie care nu este in fond decat o altd forma de dualism,
inseamnd, de asemenea, si descoperirea cd poezia poate realiza
o criticd a conceptelor la fel ca si alte procese de gandire si ci
aceasta critici se adreseazd tocmai, vom vedea in detaliu,
dualismelor istorice care au fost adesea considerate parte
integrantd a proceselor poetice, si anume reprezentarea si
interpretarea (vom reveni asupra lor chiar in aceasti
introducere), dar si cele douda mari meta: metafizica si
metafora. Vom arita astfel, totodatd, cd in masura in care
poezia poate fi, in termeni wittgensteinieni, o terapie
lingvistica foarte puternica impotriva reziduurilor si riscurilor
metafizice, tot la fel, ea dezvoltd, in modernitate, structuri
retorice anti-metaforice care ii cer teoreticianului sa formuleze
un lexic si o abordare retorica specifice, care sa fie orientate
spre posibilitatea unei simbolistici/figuralitati non-dualiste, in
sfera criteriilor hermeneutice standard, ca si proiectiilor
imaginarului si imaginii.

Aceasta implicd situarea noastrd exact la opusul
normelor figurale ale structuralismului ortodox, foarte bine

rezumate in acest fragment din ,,Structura limbajului poetic”,
o carte esentiald de Jean Cohen, publicatd in 1966, deci in
prima faza a epocii pe care o analizim:

»5a comparam aceste trei formuliri:

a) par blond;

b) blond par;

¢) par de aur.

Intre aceste trei formuliiri existd o diferentd: a) apartine
prozei; b) si ¢) (in ciuda uzurii banalititii) pot fi raportate la
poezie. De unde vine diferenta: intrebarea fundamentali pe
care si-o pune poetica se afli aici (...) Diferenta dintre proza si
poezie (...) se bazeazd, in fond, pe ceva care este raportul
reciproc al semnificatiilor. Raportul semnificatului ,bloc” fata
de semnificatul ,par” nu este la fel, dupa cum semnificantul
sau este asezat Inaintea sau dupi cel al substantivului; nu este
nici identic, dupd cum este desemnat prin semnificantul
»blond” sau prin semnificantul ,de aur”. Intrucat este vorba de
un raport, vom vorbi de structurd sau de form3, si deoarece
acest raport este al semnificatiilor, vom avea dreptul sa vorbim
de o form4 a sensului”. (6)

Daci forma sensului, deci figura este ceea ce deosebeste
poeticul de ceea ce nu este poetic, atunci tot limbajul este
poetic, deoarece noi utilizim in mod regulat, si in limbajul
comun, tot felul de metafore si, dintr-un sens mai general, de
indepartare figurala semanticd sau sintacticd ce rdspunde
criteriilor identificate de Cohen. Si, dincolo de limbajul comun,
prezenta unei retorici a figurii semantice sau sintactice, a
»formei sensului” dupi expresia lui Cohen, poate fi descoperita
in numeroase exemple de scrieri in proza. Este deci evident ci
aceastd definitie care considerd ci marcheaza diferenta dintre
poezie si prozi si, in plus, dintre poezie si limbajul comun, este
variabild pentru poezie in general, in orice epoca? (7) Dar ea
reflectd cu toate acestea o anumita conceptie foarte raspandita,
deci pur esteticd, despre poezie ca limbaj eminamente dualist,
care creeazi in permanenta distante, modificari ale unui ,,grad
zero” sau ale unui prim grad de sensuri mai mult sau mai putin
ipotetice, pe care stabileste un nou raport al semnificatilor,
datoriti elevarii sintactice sau metaforice. Or, poezia care este
obiectul acestui studiu nu ar putea corespunde acestei
descrieri, intrucat ea isi construieste distantele nu prin
raportarea la un grad zero al prozei, ci impotriva codurilor
comune limbajului si imaginarului pe care incearci sa le
deconstruiascd, inclusiv codurile comune care 1i permit unei
metafore sa functioneze.

Poezia pe care o vom studia se dovedeste a fi constientd
din punct de vedere istoric de faptul ca, prin crearea unei
legdturi directe intre limbajul poetic si atitudinea metaforica,
se dedubleazd nu numai sensul si forma, ci se si indeparteaza
realul in dualismul constructiei imaginate: insusi raportul cu
lumea este falsificat prin proiectia artificiald a lui meta, care
autorizeazd nu numai indepirtarea dualistd de sens, ci si
increderea in efectivitatea reald a sensului reconstruit in
imagine. Astfel este activata posibilitatea prezentei si reificarii
unei proiectii comune, in care credem ci alegem si ne
recunoastem si care este de fapt un paliativ impotriva spaimei
de real, un paliativ care face omul manipulabil prin jocul
indirect al imaginilor. Acest liant cognitiv dintre metafora,
metafizicd si crearea unei koine a imaginarului, a unui consens,
a unui ansamblu de credinte comune, de simboluri stereotipe,
de proiectii codificate ale limbajului, pe care o anumitd
modernitate poetici il vede in retoricd, ce reuneste metafora,
simbolul/imaginea alegorici si poezia intr-un unic si acelasi
tipar lingvistic. Vom vedea deci ce forme va lua aceastd
constientizare in poezia modernititii, si prin intermediul caror
mijloace textuale va incerca si se restituie poeziei o adevarata
specificitate dincolo de metafora, in real, dar si impotriva
realului. Dupd cum tocmai am observat, in constelatia
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poetologica pe care incercim sia o descriem, cognitivul nu
poate fi separat de politic.

Depisirea deosebirii dintre esteticd si epistemologie in
modernitatea poetici mai semnifici si re-transferarea poeziei
de la imaginatie la cunoastere, si anume redarea poeziei a unei
forte de interventie si de reflectare a proceselor sociale si
istorice pe care teoria si critica, de la Jean-Paul Sartre la
Roland Barthés, le-au atribuit adesea romanului. Totusi, dupa
cum vom vedea, nu numai notiunile teoretice pe care Barthés
le aplica mai ales romanului vor putea descrie un anumit
climat poetic al modernitatii, ci si anumiti autori considerati in
mod traditional romancieri si analizati de Barthés, cum sunt
Pierre Guyotat sau Phillippe Sollers, vor fi cateodati inclusi in
analiza noastra teoretica deopotriva cu autorii recunoscuti mai
mult ca ,poeti”. Subscriem total, din acest punct de vedere, la
ceea ce afirma Jérome Game in introducerea recentei sale
carti, ,,Poetic Becomings” (,Deveniri poetice”).

In aceasti carte voi folosi astfel cuvantul »poezie” pentru
a cuprinde atat proza experimentald (chiar atunci cand este
numitd roman de citre editori), cat si poezia care cuprinde un
intreg cu frontiere poroase care alcatuieste o parte substantiala
a literaturii inovative scrise in Franta de astizi.

Ceea ce vreau sa sugerez cu aceastd alegere este ci poezia
a fost cea care In mare masurd a condus aceasta diluare
strategicd a frontierelor genurilor pentru a evita supra-
determinarea-precizarea stilisticd, adesea cu pretul unei
pierderi accelerate a caracteristicilor sale stravechi.
Continuarea poeziei cu mijloacele romanului si viceversa:
acesta ar putea fi cuvantul de ordine al acestei strategii.” (8)

Existd o problemi care este pusa aici cu finete de citre
Jérome Game. Este iardsi aceea, cu sigurantd majora si de
altfel abordata pe larg, a genurilor literare, asupra careia vom
reveni mai jos pentru a ne elibera de ea intr-o oarecare masura,
o datd pentru totdeauna, in beneficiul altor problematici
textuale care ne par mai semnificative in cadrul modernitatii
poetice pe care o studiem.

inainte de a pune direct problema genurilor trebuie
precizat despre ce poezie vorbim si despre care modernitate
poeticd. Vom utiliza adesea expresia ,poezia modernitatii”
pentru a da de inteles ca propunerea noastrd, a unei teorii a
poeziei, poate sd nu se limiteze la autorii pe care 1i analizdm,
care nu reprezintd decat exemple deosebit de semnificative - si
pe care 1i stipanim mai bine decat pe altii - pentru studiul
nostru. Aceasta expresie indica in plus legatura de filiatie care
subzista intre poezia de dupa cel De-Al Doilea Razboi Mondial
pe care o studiem, avangarda istoricd din prima jumaitate a
secolului XX si primele mari constientizari ale rolului cognitiv
si ale posibilitdtilor de perturbare formald a poeziei la
Holderlin, Rimbaud si Mallarmé. Ne vom concentra mai ales
pe mostenirea acestuia din urma, din motive care vor pirea
evidente chiar de la primul capitol si care, dupa cum se va
vedea in continuare, au legdtura cu atentia pe care am ales sd o
acordim procedeelor logice si retorice ale poeticilor
modernitatii. Expresia ,poezia modernitatii” este deopotriva
consideratd a face referire cronologica la posibilitatea de a
extinde categoriile poetologice pe care le vom propune la o
perioadd mai vasta decit aceea pe care o vom analiza in
detaliu, si anume cei treizeci de ani intre 1960-1989. Intr-
adevar, vor fi citate uneori opere precedente sau ulterioare,
pentru a dovedi imposibilitatea de a inchide rigid reflectia
noastra poetologica in interiorul acestei epoci anume. La fel,
nu vom analiza productia poetici a anilor 1960-1989,
amestecand creatorii acestei generatii, ci ne vom concentra pe
cea a poetilor niscuti intre anii 1920 si 1940 si, cu toate
acestea, poetii din alte generatii, care creeazi si ei intre anii
1960-1989, vor putea fi evocati din motive de coerentd cu
abordarile noastre teoretice. Asa va fi cazul lui Francis Ponge,
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de exemplu, nascut in 1899, sau al lui Milo De Angelis, nascut
in 1951. Alti poeti si teoreticieni vor fi, de asemenea, prezenti,
iar unii dintre ei, ca Mallarmé si Wittgenstein, pe tot parcursul
studiului nostru.

Aceasta deoarece considerim ca aportul lor este
indispensabil argumentatiei noastre in mai multe privinte,
dupd cum va putea sa inteleaga cititorul chiar de la primele
capitole.

Cu toate acestea, optiunea de a ne concentra mai ales pe
cei treizeci de ani de poezie (1960-1989) si pe trei generatii
intersectate (cele ale poetilor ndscuti in timpul anilor 1920,
1930 si 1940) se datoreazd mai multor factori decisivi. Primul,
adesea mentionat de catre criticd, este acela ci in timpul anilor
1960, poezia, poetica si filosofia cunosc noi interactiuni
productive, care permit poetilor si-si formeze o conceptie
despre poezie pe misurd ce scriau si o autoconstiinta a
procedeelor formale fird precedent, decidt poate la
romantismul german si englez. (9) Din acest punct de vedere,
mai precis, vom incerca s facem si comunice doui planuri: cel
al poeticii si cel al poetologiei create de poetii si criticii literari
si cel al filosofiei si teoriei. Acesta din urmi poate sd nu
intretind legituri istorice explicite cu poezia acelorasi ani si
totusi, dupd cum vom vedea, faptul ca productia poeticd si
productia teoreticd se scalda in acelasi climat politic si
intelectual, in timpul acelorasi ani, ne va permite sa dezvoltim
un anumit numar de legituri fondatoare intre cele doua
discipline. Vom cerceta aceste legituri din punct de vedere
teoretic, tindnd cont, bineinteles, de politicieni si filosofi, dar
fara a ne axa pe o perspectiva biografica sau de istorie literara,
ceea ce ar putea constitui scopul unui cu totul alt studiu.
Referindu-ne deseori la preocuparile filosofice ale French
Theory (Teoriei franceze), am descoperit izomorfisme
cateodatd uimitoare intre poezii si filosofii care au fost
contemporane timp de treizeci de ani, asupra cirora am decis
sa ne concentram atentia, ceea ce ni s-a parut expresia unui
climat, a unei ,temperii”, cuam se spune in limba italiana,
istorico-teoretice care s-a manifestat in jurul unor interogatii
foarte apropiate, la care, totusi, s-au propus rispunsuri foarte
diferite. Punctul de pornire ni s-a parut a se afla intr-o
intrebare major3 si totusi, dupa parerea noastra, nu indeajuns
de abordatd din punct de vedere al poeticii: tocmai aceea a
raportului dintre limbaj si real.

De altfel, tocmai aceste legituri teoretice ne vor justifica
in parte importanta si necesitatea de a gisi o paradigma non-
dualistd in poeziile si poeticile modernititii si de a demonstra
dimensiunea/mirimea acestei paradigme, care, dupia
cunostinta noastra, n-a fost indeajuns subliniatd pana in
prezent. De altfel, aceastd paradigma va permite cititorilor de
poezie contemporani sd facd numeroase conexiuni posibile cu
poezia anilor 1990 pana astizi. Si sa gandeascd uneori aceasta
poezie in relatie cu aceasta mostenire. Noi vrem sa ne urmam
reflectiile dincolo de acest studiu si sd adaptim categoriile
poetologice propuse aici la productiile poetice mai recente. Tot
la fel, pe baza teoretici si lingvistica a autorului acestui studiu,
poeziile si poeticile studiate vor fi in principal de limba si
traditie francezi, italiand, germani si anglo-americana, dar
speram cd, intr-o zi, poate cu ajutorul altor cercetitori, vom
putea extinde aceasta reflectie asupra poeziilor scrise in alte
limbi sau in alte tiri (ca de exemplu Anglia), capabile si
impartiseasca aceleasi preocupiri teoretice exprimate aici. (10)

Deci, daca anul 1960 indica simbolic inceputul unei
autoconstiinte poetice a modernititii, anul 1989 demonstreaza
tot simbolic, odatd cu caderea zidului Berlinului, istoria
politicd ce s-a amestecat/incélcit in practicile textuale pe care
le vom studia. Existd, dupd cum vom vedea, implicatii politice



mai mult sau mai putin directe in majoritatea practicilor
poetice pe care le vom descoperi ca avand proprietiti non-
dualiste, care dovedesc si ele forme ce raspund dorintei poeziei
modernitatii de a se inscrie in evolutiile istorice si de a genera
o gandire critica ce trece prin demersurile textuale si retorice
foarte precise si complet autonome. Scopul acestui studiu este
de a examina cateva dintre cele pe care le considerdm a fi cele
mai semnificative. In paralel, poezia dintre 1960 si 1989
dezvolta sistematic, si la scard internationald, noi constructii
formale care pun sub semnul intrebarii pe mai multe niveluri
limitele cognitive si expresive ale limbajului, precum si
posibilitétile exprimarii si lizibilitatii.

Pe scurt, am selectat textele, poeticile si teoriile care
permit descrierea modalitatilor unei veritabile iesiri din
spatterns” (tiparele) retorice si formele precedente. in acest
scop am decis - perfect constienti de imposibilitatea de a oferi
o panorami exhaustivd si chiar respingand ideea de
exhaustivitate in studiile literare, si cu atdt mai mult intr-o
propunere de teorie literara - de a ne concentra analiza asupra
productiei de poeti ndscuti dupa 1920, care au resimtit cu
claritate si am spune chiar colectiv nevoia de a se elibera de
greutatea Suprarealismului si a avangardelor istorice, precum
si de mostenirea inca arzitoare a secolului al XIX-lea si a
romantismului. Acest studiu vorbeste deci despre un shift
(schimbare), de o ruptura epistemologica si retorica ce are loc
mai ales incepand cu anii 1960 si care continud sa informeze,
in ciuda bolnavilor de anxiety of influence (anxietatea
influentei), care cred sau sperd cd au ficut mari pasi inainte
practicile poetice ale extremei contemporane.

Daci, pe de o parte, studiul nostru va favoriza formele
zise ,experimentale” ale scrisului, pe de altd parte el nu se va
limita la o comparare a neo-avangardelor poetice care se
dezvolta tocmai in perioada postbelicd; dupd cum nu dorim si
credm o istorie literara a interactiunilor dintre poezie si teorie
incepand din anii 1960, tot la fel in acest studiu nu va fi vorba
sd realizim o istorie a formelor experimentale ale poeziei
modernitatii, si cu atdt mai putin ale neoavangardelor. Cu
siguranta ci acestea vor fi luate in considerare, dar in interiorul
unei panorame poetologice mai vaste si mai putin influentate,
datoritd distantei temporale de la care scriem, prin conotatiile
ideologice pe care le-au generat uneori. Dar, mai ales, dacd
uneori referintele la curente literare ca textualismul francez
sau neoavangarda italiand vor fi inevitabile, precum si la
reviste ca Tel Quel sau la antologii ca I Novissimi, mizele
teoretice ale acestui studiu dobandesc sens si putere prin
trimiterea la autori si practici textuale analizate individual.
Studierea poeziei modernitédtii dintr-o perspectivd non-
dualistd implici de asemenea si desclestarea unitatilor si
afinitatilor interpretative ale istoriei literare, pentru a face si
apara posibilitatea altor forme, altor retorici, altor procese
textuale. Noi consideram acest demers nu numai in totalitate
posibil, ci si de dorit, in cadrul unui studiu scris in 2013 despre
poezia anilor 1960-1989, care urmareste in plus si se elibereze
de anumite automatisme istorice ale studiilor literare in
favoarea unui nou posibil teoretic.

Din acest motiv nu vom face o distinctie clara, care este
uneori facutd de catre poeticieni, intre perioada de
experimente poetice a anilor 1960 si 1970 si intoarcerea la
ordine, care se manifesta incepand cu anii 1980. Aceasta, pe de
o parte, pentru ci autorii niscuti intre anii 1920 si 1940, pe
care 1i vom analiza, continud si scrie si sd-si rafineze cercetarea
formala, dupa cum vom vedea, si in cursul anilor 1980, si, pe
de alta parte, pentru ca manifestirile poetice ce releva explicit
diferite ,neo-lirisme” sau ,lirisme critice” care apar in timpul
anilor 1980, dar mai ales, de altfel, in timpul anilor 1990, nu

fac obiectul acestui studiu, nici, ceea ce conteaza mai putin din
punct de vedere stiintific, nu intereseaza pe autorul siu. La fel
ca pentru manifestirile cele mai dogmatice ale formalismului,
acest studiu nu cuprinde nicio referinta directd la OuLiPo sau
la alte avangarde formaliste, in timp ce opera poeticd si
teoreticd a unui autor luat separat, si anume Jacques Roubaud,
va fi analizatd pe larg, dar si criticatd din punct de vedere
teoretic, care este cel al acestui studiu dincolo de judecitile de
valoare asupra unei poezii, cea a lui Rimbaud, pe care o
apreciem in mod neconditionat, spre deosebire de multe alte
productii oulipiene.

in ambele cazuri, neo-lirismul si formalismul urmeazi
ipotezele poetologului care n-ar putea fi puse in legaturi cu o
lecturd non-dualistd a unei anumite poezii a modernitatii,
imaginea si subiectivismul intr-unul, forma si calculul in altul,
impiedicand intregul fluid si brutal al diferitelor manifestari
ale ,rule following” (respectarea regulilor) non-dualist, ale
carei caracteristici le vom prezenta in detaliu. Din motive
similare, un mare absent din acest studiu va fi Yves Bonnefoy,
a carui notiune de ,prezentd” si reafirmare foarte pe scurt a
unei metafizici critice asazd pe un plan care nu se poate
reconcilia cu perspectiva teoretici desfisurata aici. Dar
absenta unei reflectii directe asupra operei lui Bonnefoy,
pentru care stima noastra este la fel de mare ca si pentru opera
lui Roubaud, se datoreazi mai mult unei abordéri
metodologice intamplitoare, si anume ci studiile despre acest
poet cu adevirat major sunt numeroase, pe cand o reflectie
poetologica asupra altor poeti la fel de importanti trebuie sa se
extindd/dezvolte. Aceeasi observatie trebuie ficutd pentru
René Char, care in plus nu face parte din generatiile de poeti
asupra carora ne vom concentra analiza, Char fiind nascut in
1907. Speram astfel si contribuim, ca si zicem asa, la o re-
echilibrare poetologicd, in special in panorama franceza a
studiilor despre poezia moderna si contemporana care a trimis
prea repede destui scriitori intre limitele istorice ale ,neo-
avangardei”. In paralel, unul dintre obiectivele acestui studiu
este sd contribuie la diminuarea unui anumit franco-centrism
si americano-centrism din studiile poetice franceze si sa arate
interactiuni uneori mai putin abordate, dar la fel de
semnificative.

Continuare in nr. viitor
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1) H. Meschonnic — Pentru poetica V: Poezia fara raspuns,
Paris, Gallimard, colectia ,Drumul”, 1978, pag. 57.

2) Ch. Pringent — ,,O eroare a naturii”, Paris, P.O.L., pag. 68.

3) ,Poezia nu se mai impune, ea se expune” — adnotare scrisi
de ména din data de 26 martie 1969.

4) Cf.1in legdturi cu aceasta, un text asupra céruia vom reveni:
H. Meschonnic: Pentru poeticd II: Epistemologia scrisului si poetica
traducerii, Paris, Gallimard, col. ,,Drumul”, 1973.

5) L. Wittgenstein — , Tractatus logico-philosophicus” — ,Etica
si estetica sunt unul si acelasi lucru”.

6) J.Cohen — ,Structura limbajului poetic”, Paris, Flammarion,
col. ,Campuri”, 1966, pag. 35-36.

7) Problema este deopotriva cea a genurilor literare, asupra
carora vom reveni in continuare.

8) J. Game — ,Deveniri poetice: studii de literatura franceza
contemporand”, Oxford, 2011.

9) Cf. de asemenea, pentru posibile legaturi intre poeticile
Romantismului si anumite tematici-cheie ale poeziei moderne si
contemporane, E. Dayre — ,,Absolutul comparat”, Paris, Hermann, col.
LA sti”; 2009.

10) Vor fi deja in acest studiu cateva scurte referinte, de
exemplu, la poetul concret japonez Niikuni Seichi si la poetul polonez
Tadeusz Rozewicz.
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ARTA POEZIEI

IN VIZIUNEA LUI V.M. JIRMUNSKI

sPoetica este stiinta care studiazi poezia ca arta”,
spune Viktor Maksimovici Jirmunski in eseul ,Sarcinile
poeticii”, scris in anul 1919. Tradus in romaéaneste de
Nicolae Rosianu, eseul este cuprins in volumul ,,Ce este
literatura? Scoala formala rusid”, antologie si prefata de
Mihai Pop (Editura Univers, Bucuresti, 1983). In mare,
»Sarcinile poeticii” trateaza despre poetica sau arta poetici
teoretica, mai precis despre obiectivele acesteia ca stiinti a
poeziei, iar reusita eseului consta in faptul ci el propune o
viziune coerenta si pertinentd asupra fiintei poeziei, deci
asupra a ceea ce este poezia.

Incd de la inceputul expunerii sale, teoreticianul
criticd disocierea conventionala pe care o fac unii critici
intre continutul si forma operei poetice, precizand cia
acestea sunt, de fapt, unitare in opera si ca

,Orice continut nou in arta se manifesta in mod
formal ca forma: in artd nu exista continut care sa nu
fie intrupat intr-o formi, care sa nu-si fi gasit
expresia. Tot astfel, orice schimbare a formei
constituie in acelasi timp revelatia unui nou continut,
intrucat nu exista forma goali si catd vreme forma
este definitd ca mijloc de expresie in raport cu un

anumit continut” (p. 200).

Nu mai putin important este in opera poetica raportul
material/procedeu, care este derivat, in fond, din raportul
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continut/forma. IntelegAnd ci materialul operei este ,luat
din lumea naturala”, acesta este supus de poet unei
prelucriri specifice, prin care ,faptul natural este ridicat la
rangul de fapt estetic, devine opera de arta” (p. 201).

Poezia ne comunici intotdeauna ceva, ne transmite
un continut .extras” din realitate sau din viatd. Sau un
continut care se aseamina cu viata sau realitatea. ,,Toate
laturile vietii launtrice a omului pot fi abordate de poezie.
Dar nu in aceasta constd, desigur, specificul poeziei” (p.
203), ne asigurd Jirmunski.

Care este, atunci, specificul poeziei? Si care este
materialul ei specific? ,Nici imaginile, nici emotiile nu
constituie materialul specific al poeziei, ci cuvantul. Poezia
este artd a cuvantului, iar istoria poeziei este istoria artei
cuvantului” (p. 204), concluzioneazi teoreticianul. Dar
arta cuvantului inseamn& procedeu, mai precis procedeu
artistic, si, mai mult de atadt, un sistem de procedee
artistice, adicd un stil.

»,Obiectivul studierii artei consti in descrierea
procedeelor artistice intr-o anumitd operd, procedeele
artistice ale unui poet sau ale unei epoci intregi” (ibid.),
spune Jirmunski. Unitatea acestor procedee estetice o
constituie stilul, si de aceea teoreticianul militeazi pentru
»acceptia teleologicid a stilului ca unitate de procedee”
(ibid.).

Materialul poeziei este limba, cuvantul, mai spune
criticul, care mai inainte intelegea prin materialul poeziei
ylumea naturala”... Dar dacd materialul poeziei este limba,
atunci sarcina poeticii teoretice este aceea de a studia
procedeele artistice ca fapte de limba. In aceastii idee,
Jirmunski enumeri cateva dintre procedeele pe care
poetul le foloseste atunci cand isi creeazi poezia.

Organizarea poetica a sunetelor, deci eufonia, este, de
exemplu, un astfel de procedeu, iar ritmul, armonia,
rimele sunt procedee subsumate eufoniei. Ca procedee de
sintaxd poeticd, poezia poate si foloseasca, de exemplu,
paralelismul sintactic, inversiunea, propozitiile fara verb,
proporzitiile interogative sau exclamative, mai multe
tipuri de subordonare a propozitiilor etc.

La nivelul semnificatiei cuvintelor, poetica se
preocupda de temele pe care le dezvolta cuvintele, de
schimbarea sensului cuvantului in limbajul poetic, deci de
tropi sau figurile de semnificatie (metafora, metonimia,
hiperbola, ironia etc.), de ,procedeele de grupare a
temelor verbale (grupurile semantice)”, in cadrul carora se
discuti despre repetitie, paralelism, contrast, comparatie
etc. La nivel lexical, cuvintele comune, arhaismele,
neologismele, regionalismele, barbarismele ,pot fi folosite
(de poet) ca procedee artistice” (p. 212).

»~Organizarea metrici si sintactici a materialului
verbal” (213) este si ea un procedeu de constructie fonicd,
iar principiul contrastului tematic-semantic, principiul
paralelismului, repetitiile, succesiunea secventelor



semantice (evolutivd, stratificatd, contradictorie) sunt
procedee de constructie semantica.

Tot ceea ce se constituie ca procedeu de constructie a
poeziei — compozitia sau organizarea fonica, compozitia
metrica (versul), compozitia tematica, sintacticd,
semantica, succesiunea fonicd si semantica cuvintelor,
repetitiile simple si dezvoltate —, toate acestea sunt
procedee artistice/stilistice care se subordoneaza functiei
estetice, deci sunt procedee cu finalitate artisticd/estetici,
intelegem de la Jirmunski; iar asta inseamna ca arhitectura
sau constructia poemului este de factura estetici
(artisticd), deci cd ea este o constructie esteticd.

sLimba poeziei este construiti dupa principii
artistice”, afirma criticul, iar ,,elementele ei sunt organizate
din punct de vedere estetic, au o anumitd semnificatie
artistica si sunt subordonate unei finalitati artistice
generale” (p. 206).

Critica celor patru tipologii
stilistice poetice moderne

Toate procedeele poetice/artistice, in unitatea si
coerenta lor, converg artistic, iar ele formeazi stilul estetic
sau artistic al poeziei. Stilul poetic estetic creeaza, teoretic,
poezia de valoare sau esteticd, si de aceea acest stil poetic
poate fi inteles ca artd poetica estetica producitoare de
poezie, as adduga eu, alaturi de cele afirmate de Jirmunski.

Din expunerea de pand acum privitoare la stilul
poetic estetic lipseste factorul timp, si de aceea pot
presupune ci stilul despre care vorbeste Jirmunski este un
stil poetic estetic al tuturor timpurilor culturale, deci un stil
poetic estetic universal, care creeazd poezia de valoare sau
estetici a tuturor epocilor culturale, deci poezia universali,
desi teoreticianul nu ne spune in mod explicit acest lucru.

Poezia esteticd universald nu este totusi creatd in mod
direct de acest stil, ci de poetii de valoare generici, prin
stilurile poetice estetice individuale generice subordonate
stilului poetic estetic universal; stiluri individuale din care
se constituie, in fond, stilul poetic estetic universal...

Tatd insa ca Jirmunski pariseste aceasti foarte larga
vedere, teoretica, asupra stilului poetic estetic, si afirma ca,

~prin comparatie, pot fi stabilite particularititile

esentiale ale stilului unui poet, ale unei epoci sau ale
unei scoli etc. Poetica istorica studiaza, cu precidere,

schimbarea stilurilor individuale sau istorice” (p. 218,

s.n.).

Asadar, ceea ce existd in mod concret in timp, in
istorie, ca obiect al poeticii istorice, sunt stilurile poetice
estetice individuale ale poetilor de valoare, stilurile unor
epoci culturale, cum ar fi ,Renasterea si barocul,
clasicismul si romantismul”, modernitatea, si stilurile
poetice estetice ale scolilor sau curentelor poetice estetice
moderne, pentru ci scolile/curentele poetice apartin
modernitatii.

Stilurile poetice estetice ale epocilor culturale se
constituie din stilurile poetice individuale ale epocilor
culturale, dupa cum stilurile poetice estetice ale
scolilor/curentelor poetice moderne se constituie din
stilurile poetice individuale ale scolilor/curentelor poetice

moderne. Stilurile poetice individuale apartin, asadar, atat
stilurilor poetice estetice ale epocilor culturale, cat si
multimii de stiluri moderne de scoali/curent poetic, fireste
ca de fiecare data sub alte forme tipologice.

Stilurile poetice estetice sau ,unitatile estetice” ale
epocilor culturale si stilurile poetice estetice ale scolilor
(curentelor) poetice moderne produc, spune Jirmunski,
,opere poetice aseminatoare in ceea ce priveste
procedeele” estetice (p. 218), deci produc seturi de poezii
unitare stilistic, adica tipologii poetice estetice, in sensul ci
fiecare epoca culturala si fiecare scoald poetici moderna
produc, in propriul stil de epocd sau de scoald/curent
poetic, propria tipologie poetici, unitara stilistic (estetic) si
in acelasi timp diferita de celelalte tipologii poetice de
epoci culturala si de scoalid/curent poetic.

Daci dintre epocile culturale ne vom preocupa doar
de epoca poetici modernd in sens larg (aproximativ 1790-
azi), vom observa ca aceastid epoca se compune din patru
tipologii sau categorii stilistice poetice moderne — stilul
poetic estetic al epocii moderne, tipologia (categoria)
stilurilor poetice estetice moderne individuale
subordonate acestui stil, tipologia (categoria) stilurilor
poetice estetice ale scolilor (curentelor) poetice moderne si
tipologia (categoria) stilurilor poetice moderne individuale
subordonate stilurilor de scoald/curent poetic.

Dacid mentinem aceastd structuri stilisticd a poeziei
moderne sugeratd de Jirmunski, putem spune ci poezia
modernd esteticd sau de valoare este produsi atat de stilul
poetic estetic al epocii moderne, cat si de stilurile poetice
estetice ale scolilor (curentelor) poetice moderne. Si totusi
aceste doud mari categorii stilistice nu creeazd poezie in
mod direct, ci prin stilurile poetice estetice moderne
individuale subordonate, deci prin stilurile poetice estetice
moderne individuale ale stilului poetic estetic al epocii
moderne si, respectiv, prin stilurile poetice estetice
moderne individuale ale scolilor/curentelor poetice ale
modernititii. In acest fel se creeazi douii mari tipologii
poetice moderne diferite si opuse: pe de o parte, poezia
modernd de valoare sau estetica trans-,scolistd” sau
trans-,curentista”, iar pe de alta parte poezia moderna
esteticd a scolilor/curentelor poetice.

Din eseul lui Jirmunski rezultd cid toate cele patru
tipologii stilistice sunt estetice. Si totusi, sunt estetice toate
aceste tipologii stilistice poetice moderne, asa incat toata
poezia produsd de ele sd fie o poezie estetica, deci de
valoare, asa cum ne face sd intelegem poeticianul rus?

Mai intai, trebuie observat ci stilurile poetice ale
scolilor sau curentelor poetice nu sunt nicidecum estetice,
pentru ca ele se nasc intotdeauna ca o revolta impotriva
poeziei estetice si implicit a stilului ei estetic. Toate
scolile/curentele poetice vor sa producd o alta poezie, cu
un alt stil, si ca atare ele chiar inlocuiesc de fiecare dati
atat stilul poetic estetic modern cu propriile stiluri de
scoala sau de curent poetic, cat si poezia esteticd moderna
cu tipologiile poetice produse de aceste noi stiluri de scoala
sau curent poetic, si anume cu poezia simbolista, cu poezia
expresionistd, neoclasicd, suprarealista, realista si
hiperrealista, dada, futurista, cubisti etc.

Poetii scolilor sau curentelor poetice au ca zeu
noutatea cu orice pret, si de aceea ei isi ndscocesc
intotdeauna propriile stiluri de scoala/curent poetic, stiluri
care sunt diferite atat fatd de stilul poetic estetic modern,
cat si unele de altele. Aceste stiluri sunt valabile doar
pentru scolile, generatiile, curentele poetice care le-au
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produs si doar pentru o perioada scurta de timp, si anume
pentru perioada existentei scolilor, generatiilor sau
curentelor poetice in cauzi, pentru ci dupi ele urmeazi
alte generatii si scoli poetice, cu propriile stiluri poetice,
care 1si cer drepturile, si care in consecinta neagi valoarea
stilurilor si a tipologiilor poetice predecesoare si
contemporane lor. Stilurile poetice de scoald/curent poetic
si tipologiile poetice produse de ele sunt in permanentd
schimbare, iar asta inseamna ci ele sunt doar stiluri de
unica folosinta, stiluri pseudoestetice, ca si poeziile pe care
le produc.

Daci poezia moderni are un stil poetic estetic, acesta
nu poate fi limitat la stilul unei scoli poetice sau alteia, stil
care este valabil doar pentru acea scoald poeticd si pe
durata scurtd a existentei sale, ci apartine tuturor poetilor
epocii moderne care au depdsit stilurile poetice ale
scolilor/curentelor poetice modeste estetic. Stilul poetic
estetic al poetilor de valoare este trans-,scolist” sau trans-
ycurentist”. Fata de stilurile poetice ale scolilor sau
curentelor poetice, stilul poetic estetic universal-modern
este unic, relativ stabil in trisaturile lui estetice, si valabil
de-a lungul intregii epoci moderne.

Afirmand cad atat stilurile poetice ale epocilor
culturale, cat si stilurile poetice ale scolilor sau curentelor
poetice sunt estetice, Jirmunski ne spune, de fapt, ca toata
poezia modernd produsd atat de stilul estetic al epocii
moderne, cat si de stilurile poetice estetice ale
scolilor/curentelor poetice moderne, este o poezie de
valoare, esteticd. Poezia estetici creatd de stilul poetic
estetic modern este, fireste, o poezie de valoare. Dar poezia
modernd  produsd de  stilurile poetice ale
scolilor/curentelor poetice este ea, cu adevirat, o poezie de
valoare, esteticd, asa cum ne face si intelegem teoreticianul
rus?

Daca privim, de exemplu, poetii unei generatii
poetice, ai unei scoli sau ai unui curent poetic, observim ci
in marea lor majoritate acestia sunt poeti modesti si ca abia
cativa dintre ei, foarte putini, isi meritd numele de poeti,
prin creatiile pe care le semneaza. Dar poetii pe care noi i
socotim ca fiind de valoare nu poseda aceasti calitate ca
poeti care practicid stilurile poetice ale scolilor sau
curentelor poetice, ci ca poeti care tocmai au depdsit
stilurile poetice de scoald sau curent poetic, si, ca atare,
creeazd poezie in acel stil care asigurd valoarea sau
esteticitatea poeziei, si anume in stilul/conceptul estetic de
poezie al epocii moderne, deci in stilul poetic estetic
universal-modern. Pentru epoca modernd, multimea de
stiluri de scoald/curent poetic se constituie ca o directie
stilistica moderna care exista alaturi de stilul poetic estetic
al epocii moderne si de poezia moderni estetica sau de
valoare produsi de acest stil.

intelegem astfel cii epoca moderni configureazi doui
mari directii stilistice diferite si opuse una alteia: directia
stilului poetic estetic universal-modern, care creeazi
poezie estetica sau de valoare prin stilurile poetice estetice
individuale subordonate, si directia stilurilor poetice
pseudoestetice ale scolilor/curentelor poetice, care
genereazi poezie prin stilurile poetice individuale precare
estetic ale scolilor/curentelor poetice. Produsa de aceste
doud mari directii stilistice, poezia moderna este compusi,
si ea, din poezia modernd estetica trans-,scolistd” sau
trans-,curentisti” a poetilor de valoare si din poezia
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modernd precara estetic a poetilor de scoald sau curent
poetic.

Ceea ce numim ,,poezie moderna” este, dupd cum se
vede, un concept contradictoriu, tocmai pentru ci el este
compus, pe de o parte, din poezia esteticd sau de valoare
trans-,scolistd” sau trans-,curentista”, iar pe de alta parte
din poezia moderna precari estetic de scoald sau curent
poetic.

In ceea ce priveste devenirea sau evolutia poeziei,
aceasta se produce dinspre poezia stilurilor poetice ale
scolilor sau curentelor poetice precare estetic inspre, intru
poezia estetica a stilului poetic estetic modern, deci
universal-modern, trans-,scolist” sau trans-,curentist”,
asa Incdt ceea ce ramane sa numim poezie a
scolilor/curentelor poetice este numai poezia moderni
precara estetic/valoric.

Cu privire la procedeele stilistice artistice despre care
am vorbit la inceputul acestui eseu, din care se constituie
stilul estetic universal al poeziei, si, aplicat epocii moderne,
stilul poetic estetic modern, ar fi de punctat faptul ci aceste
procedee stilistice nu functioneazi in ele insele, ci pentru a
pune in pagina si in sufletul celor care citesc poezie un
continut, deci un fragment de viatd, un ciob de existent, o
zbatere, o tensiune, o gama intreagi de triiri, sentimente si
emotii, un spirit. Fard aceasta viata sau viziune asupra
vietii stilul poetic modern estetic ar fi o masinérie
impresionanta care functioneaza in gol. Stilul poetic estetic
modern are, asadar, intotdeauna un continut existential,
spiritual, de care nu se poate lepida. Dar pentru a face ca
acest continut pe care poetul modern il extrage din
realitate, viata, existentd, din propriile sentimente sau din
propria gandire, sa fie seducator, vibrant, fireste ca el
trebuie tratat poetic, deci prin stilul poetic artistic/estetic
al poeziei moderne, mai precis printr-unul sau altul din
stilurile poetice estetice individuale, care sunt aplicatiile
diferite ale stilului poetic estetic universal-modern.

Cu privire la eseul ,Sarcinile poeticii” este de observat
ca el a inceput prin cidutarea artei poetice a poeziei si s-a
finalizat printr-o teorie a stilului poetic estetic. Definind
stilul poetic estetic/artistic ca sistem de procedee artistice
(stilistice) ,,subordonate unei finalititi artistice generale”
(p. 206), intelegem ci stilul functioneaza ca artd poetica
esteticd moderna, deci ca artd poetica estetica creatoare
de poezie modernd de valoare. Arta care este aplicatid
intotdeauna de poetul de valoare printr-un stil poetic
estetic modern individual.

Virgil DIACONU



ISIDORE ISOU

Despre evolutia spirituala a poeziei *

Urmare din nr. trecut

Modificarea formala a scriiturii este o modificare care
nu are nevoie de o explicatie venita dintr-un domeniu
strain. Frumusetea innoirii stilistice explicd singurd, prin
ea insisi, realizarea proprie. In acest mod, scriitura (15)
inceputd ca valoare dependenti va castiga independenta.
De aici inainte, ea va avea dreptul de a-si numi oamenti.
Kahn - atestarea importantei acordate plasticii exterioare.
Dupa Kahn, poezia il va remarca pe Guillaume Apollinaire
(16). Impotriva poetului ,,Alcoolurilor”, cu versuri lipsite de
originalitate, pentru cel al ,caligramelor”. Fantastica si
definitivd, libertatea in ordinea versurilor. Eliberarea
poetica pura protejeazi fiecare formd noua a poemului.
Este libertatea fiecarui cuvant in vers (comparati cu
libertatea versului in strofa, a lui Gustave Kahn, si cu cea a
strofei in poem, la Verlaine-Rimbaud). La Apollinaire, totul
este altfel intretesut, simultan, bizar, in forme iesite din
comun. Versul liber devine cuvant liber. Curajul gratuit
combini experientele, si ele gratuite. Daca versul liber avea
drept pretext ritmul, cuvantul liber pitrunde in numele
fortuitului, al inspiratiei imediate. Prin aceasta nevoie de a
scipa de tirania frazei, poetul schiteaza cuvintele. Fugind,
poetul va aranja totul. Pictura-poezie a lui Apollinaire a
insemnat o formula de virtuozitate in exceptional. Desenul
aranjdrii intdreste acele contradictii. Fiecare portiune din
desen agraveaza dezacordul cu celelalte parti (adica, de la
un cuvant la altul). O livrare pleda pentru arbitrariul
intregii constructii. (Diferenti fata de ,,aruncarea zarurilor”
a lui Mallarmé!) Pentru ultimul, totul este cautat in
conformitate cu ratiunea. Mallarmé studiazd o viziune
exterioara a paginilor si cuvintelor. Mallarmé porneste de
la un principiu pentru a impune o ambianta. Cerebralul
patrunde cu intentiile sale de continut in viziunea formala.
La Apollinaire este remarcabili lipsa oricérei idei apriorice.
Apollinaire (este) flexibil cand isi deranjeaza propriul
dogmatism.

Situatia stilisticd 1-a chemat pe Apollinaire aproape de
(curentul) Dada. Dezagregarea literara a lui Tzara n-ar fi
reusit fard mijloacele lui Apollinaire care sa-1 sustina.
Astfel, Guillaume distruge ultimele ramasite vizibile.
Coordonatele exterioare sunt denaturate definitiv.

Apollinaire este poetul cel mai evoluat in formarea
scriiturii.

Pornind de la esentele care au validat poezia
minimalizdrii ajungem la Isou. Astfel pot converge
revarsdrile tuturor fluviilor izvorate de la Baudelaire.
Experientele poetice, realizate in refluxul liric, 1l vor intéri
pe Isidore Isou. Este vorba despre o miscare centripeti care
se va realiza intr-o noud manifestare. Urmand fiecare linie
directd, ajungem obligatoriu la letrism, care le topeste pe
toate. In jurul marilor poeti, analizati aici, poetii minori au
cristalizat si slefuit calea.

A) Se impinge instinctivismul distructiv al extremei
Rimbaud-Tzara inainte, continuand lichidarea. Cuvantul
scipat de distrugere va fi aruncat in aer.

Cuvantul va fi rupt si, odati cu el, ultima semnificatie
devenita inutild. Valoarea utild si determinati atragea
atentia, impiedicand ultimul dadaism (17). Prin sensul siu,
cuvantul impiedica nimicul dorit prin acest tip de scriitura.

Reglementarea notiunii din obignuinta cititorului
izola distractia dorita.

Cuvantul trebuie rupt pentru literele sale. Bogitiile
eliberatoare ale neantului fusesera ascunse si inldntuite in
cuvant. Iatd neantul, scipand prin vocabule lipsite de
semnificatie. Se scrie nimicul, pentru ca pana acum, cu
cuvintele, se scria Intotdeauna ceva, chiar nescriind nimic.
Dadaistii mai doreau incid frumusetile care se presimteau
in insignifiant.

Incepand cu Baudelaire se urmirea perceptia
ritmului. Mereu sensul iradiant al cuvantului scinda
frumusetile consonantelor. Stratificat in obisnuinta,
cuvantul nu putea face uitat, chiar si atunci cand se dorea
sd i se impund acest lucru. Poezia ciutata in acesti termeni
a Incremenit in el. Ramura instinctiva a infrant respectul,
incercand si-1 loveascd pani la distrugere. In esecul
incercdrii, se incercaserd fuga, abandonul. Dionisiacii au
vrut totdeauna sa distrugd coabitarea cu cuvintele.
Disperarea in fata poeziei notiunilor este cea care a creat
atatia poeti sau scoli. Ultimii, dadaistii, au putut sa scrie in
vid impotriva cuvintelor. Era certitudinea de a putea
distruge forta cuvantului folosindu-l la intamplare.
Distrugerea era necesara si ne-am imaginat ci s-a distrus
totul. Dar dadaismul a ldsat fara obiectul principal de
distrugere: cuvantul. Dadaismul, o revolutie alba.
Dadaismul, un asasinat fara mort. Cuvantul a fost lasat la
valoarea sa initiald. Primind cuvantul-mogtenire,
suprarealistii 1-au polarizat pentru constructia lor.
Cancerul n-a fost vindecat din nicio sfera.

Traducere din limba franceza de

Liana ALECU

Note

15) De aceea, suprarealismul cerea viata mineralelor si a
vegetalelor, viata putrefactiei si putregaiului.

16) A se vedea ,Introducerea in poetica” a sa, in care isi
apara interesul pentru creatia operei, nu pentru opera deja
creatd.

17) Tzara si Breton, intermediarii apoetici, impotriva
poeziei. Ei reprezintd o legdtura obligatorie intre doua poezii.
Tzara-Breton, un fir care prinde doua pozitii: poezia si
letrismul.

* Isidore Isou, Introducere in noua poezie si noua
muzicd, Capitolul I, Gallimard, 1947, editia a doua.
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Lector

Romanul ascezei

Daniel Corbu este un optzecist dintre cei ,complicati”,
cultivind o poezie mai degraba transmodernd, pe care o
considerd neoavangardistd (de unde si ideea de a edita
revista ,Feed Back”, 2004, coroborati cu initierea unui
Festival International de Neoavangardi, 2006), iar ca
istoric si critic literar impunindu-se ca teoretician al
postmodernismului inca de pe bancile facultatii, ipostaza in
care a publicat urmitoarele carti: Generatia poeticd ‘80 in
cincisprezece portrete critice (Editura Junimea, 2000),
Postmodernismul pe intelesul tuturor (Princeps Edit,
2003), Generatia poeticd ‘80 si rostirea postmodernd
(Princeps Edit, 2006), Neoavangarda romdaneasca (Feed
Back, 2008), Postmodernism si postmodernitate in
Romania de azi (Princeps Multimedia, 2013), Rostirea
postimodernd. Generatia poeticd ‘80 in literatura romand
(Princeps Multimedia, 2014). Cert e ci, din creatia literara
a lui Daniel Corbu, va rezista, in primul rand, poetul, urmat
de prozatorul care, dupd un periplu prin povestire
(Doudzect si una de fantasmagorii in ritm de blue-jazz,

Editura Cronica, 2001; Urmele lui Dumnezeu si alte
povestiri, Princeps Edit, 2009; Piatra de eol si alte
povestiri, Princeps Multimedia, 2015), ne face surpriza
unui roman: Januvia. Insula Dragonului — romanul
ascezei (Editura Princeps Multimedia, Iasi, 2017).

La sfarsitul lecturii Januviei, constati stilistica
impecabild, la nivel narativ, dar si compozitional, toate
derulandu-se cu o surprinzétoare detagare expresivi (care
nu exclude implicarea subiectivd), detasare concrescuti
dintr-o experientd poeticé atingand o economie de mijloace
ajunsd la seninitatea clasica, strdind textualismului
postmodernist, dar si avangardei. Daniel Corbu nu putea sa
ajunga aici ca teoretician al postmodernismului si al
avangardei, incat tot ce e mai trainic in opera sa atestd
contradictia fecunda dintre tezd (doctrina postmodernisti)
si creatie/stil. Cu sigurantd, conceptia romanului vine de pe
teren postmodernist: 1) convingerea ca scriitura
postmodernd apartine unor spirite saturate cu lecturi
menite sd ducad la intertextualitate sans rivages (in
Januvia, aproape ci nu existéd pagina fara trimiteri livresti,
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excesul fiind, totusi, stipanit cu tact de vizitiu regal); 2)
romanul pariaza pe joc, pe simulacru, fiind o parodie dupa
cartea celebri a altui Daniel, Robinson Crusoe (1719), de
Daniel Defoe; 3) poate si orgoliul unui cosmopolitism
artistic, oglinda a eului naratorului, dar si a autorului, si
vina tot pe filiera doctrinara postmoderna, ,pictorul din
Est”, Eduard Bazon, fiind rasfatatul filosofilor, poetilor si
confratilor dintr-un areal globalist, de la Paris si Melbourne
pana la New York si Los Angeles; 4) prin formula unui
roman ,initiatic”, dar, in acelasi timp, popular, cu sanse de
larg succes in randul cititorilor, Daniel Corbu pare a se
invecina cu un Paulo Coelho in tardivd devenire, Januvia
creionand ceva din atmosfera Alchimistului (1988), umbra,
la randu-i, a parabolei hasidice a lui Martin Buber despre
visul rabinului Eisik din Cracovia. Ca sa giseascda comoara
spirituald a mantuirii (dublatd de una concreta pe care o va
darui micutei Rose Marie), Eduard Bazon se autoexileazi
intr-o insula pustie, crezand in puterea visului.

La nivel fictional, Eduard Bazon este un pictor nascut
in satul Frumoasa ,din umbra muntilor Carpati” (p. 312),
umbra bine inviluitd cu a naratorului insusi, ajuns celebru
in exil, care, sexagenar fiind, traieste drama cumplita a
pierderii iubirii lui, sotia Rose Marie, disparuta, fara urma,
odata cu avionul firmei Malaysia Airline MH370, inghitit de
ocean intre Thailanda si Noua Guinee, in vreme ce
calatorea spre Londra spre a-si vinde o casd si pentru
lichidarea unei firme de design (pp. 176-177). Aceastd
disparitie fara de urma, eminesciana, in adancurile ei (vezi
versul final din capodopera Rugdciunea unui Dac: ,Si-n
stingerea eterna dispar fara de urma!”), este tema centrala
a romanului, posibila reintalnire cu Rose Marie (mai intai,
cu cea mica — reincarnare a celei pierdute? —, reintalnire
faptuita pe insuld, de ziua lui, cand 1i daruieste comoara din
insula), apoi, prin disparitia nirvanica finala, consemnata
de Toby in Epilog.

Piatra de incercare a lui Daniel Corbu e daci el se
mentine sau nu in paradigma ironiei postmoderniste a
parodiei, sau face trecerea catre starea dintai eminesciana
si dantescd? Cert e ca modelul asumat este Divina Comedie
a lui Dante, divinul florentin voind, la vremea lui, ca marea-i
capodoperd sa fie o noud Evanghelie. Exista o trufie
(epigonica, parodicd?) si la poetul nemteano-iesean, daca
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ne gandim cd una dintre scrierile sale se numeste
Evanghelia dupa Corbu si alte poeme (Princeps Edit, Iasi,
2006). Si alte titluri converg citre asemenea tinta:
Documentele Haosului, Manualul Bunului Singuratic,
Cartea urmelor, Apocalipsa de fiecare zi. Adevirul e ca
postmodernistii se impotmolesc in parodie, sfarsind prin a
ajunge intr-o infunditurd mortala, din care nouizecistii au
crezut cd pot iesi prin pornolirici, atragandu-i in capcana si
pe imediatii lor inaintasi. Intoarcerea la starea dintdi i-a
ferit pe mari poeti precum Grigore Vieru (vezi acel
inconfundabil ca prima oara vierean), Cezar Ividnescu,
Horia Biddescu, Teofil Richiteanu s.a. sd devind ,prazi
trecdtoare a mortii eterne...” (Mortua est!). In cele mai
bune pagini de poezie ale lui Daniel Corbu, salvarea e certa.
Sa vedem daci trece puntea si-n Januvia, unde eroul chiar
isi construieste una, imitdnd/comparand-o cu puntea
londoneza a suspinelor.

Daca Robinson Crusoe ajunge pe insuld printr-un
naufragiu, incercand si supravietuiasca in conditii extreme,
care-l silesc sd refacd civilizatia umana si sperand
reintoarcerea in sanul ei, Eduard Bazon isi asuma un exil
voluntar, fara lamentarile ovidiene, optand pentru ceea ce
Eliade a numit exilul creator al lui Dante. Fiind un pictor si
de succes financiar, Bazon aduce pe insula Januvia
(cumpérata, prin intermediul nepotului de sora Toby
Vianu, de la ,celebra cantareatd rock Kerel Thompson”,
care si-a vandut proprietatile din clipa cand a fost
diagnosticatd cu cancer), aduce, zic, civilizatia insisi, pe o
insula considerata pustie, agezatd undeva in Pacific (530 m
lungime si 185 — ldtime): ,Asceza aleasd de mine nu
inseamna o negare a civilizatiei.” (p. 29). Pictorul vrea si
experimenteze pe Januvia ,Aventura Purei Singuratati”,
neconsiderandu-se nici filosof, nici intelept, nazuind doar:
»Sa ma intalnesc cu Dumnezeu, Marele Arhitect, si sd-i
pun cdteva intrebari. Restul sunt fleacuri, prozaisme,
umplere a unei vieti fard de sens.” (p. 12). Ne-am fi asteptat
ca Eduard Bazon sa aibd un ,crez” postmodernist, sa
accepte lipsa sensului in lume si lipsa lui Dumnezeu, cel
declarat mort incé de Nietzsche, rastalmaécitul filosof agreat
de postmoderni. Dorinta de a-1 regasi pe Dumnezeu (sensul
fiintarii) este, asadar, semnul altei paradigme
spiritual/culturale, pe care, in spirit transdisciplinar, o
numim transmodernism, alternativa la impasul
postmodernismului care se descotorosise de toate valorile
traditionale, respingandu-le sau, cel mult, parodiindu-le.

Mai intai, auctorele deghizat in pictor se grabeste
sa-si exprime lipsa de apetit pentru scris: ,N-am exersat
niciodata scrisul. Nu m-a atins acest blestem.” (p. 9). Nu l-a
atins, dar blestemul 1l ajunge si chiar din primele zile se
apucd de scris un jurnal impanat cu memorialistica,
singurele care-i certifica aventura cvasi-singuratatii, cici,
periodic, Toby si ai sdi mesteri 1i aduc provizii, tehnic3,
materiale de constructie etc., toate menite sd-i ocroteasca
asceza din Pavilionul de pe Januvia, insula care se
dovedeste a nu fi deloc pustie, avandu-1 ca stipan imperial
pe Marele Dragon meloman, Parsifal. Pictorul este fiu de
preot ortodox care fusese aruncat in temnitele comuniste
din pricind cd, in tinerete, scrisese citeva articole in presa
legionara. Ba, i se dusese vestea cad ascunde in altar un
sarpe, fiind supranumit ,imblanzitor de serpi” (p. 21). Un
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astfel de imblanzitor se va dovedi si fiul, capodopera lui
fiind, desigur, Parsifal, protectorul insulei, ,adevaratul
stidpan al Januviei” (p. 25) si care-1 salveaza in cursul unui
atac venit de pe ocean din partea unor cheflii pervertiti de
civilizatia postmoderna.

Se stie, simbolismul sarpelui este de o inepuizabila
bogitie, in culori intunecate sau luminoase, prezente,
altminteri, si in romanul lui Daniel Corbu. Pe de o parte, cei
din Valea Serpilor, indepartati cu efluviile emanate de
planta margosa, pe de alta, Parsifal, avind ceva din
Ananta, sarpele cosmic, incolécit la baza axei lumii, asociat
zeilor Vishnu si Shiva, dar si lui Dionysos, ca imagine a
totalei libertiti spre care tinde, ca artist, si Eduard Bazon,
cel care invocd ipostaza privilegiata a lui Li Tai-pe, declarat
de imparat cel mai liber artist, printr-o placuta din anul 741
(p. 281). Dar simbolistica predominantd in imaginarul
protagonistului Bazon mi se pare a fi aceea care tine de
gnosticism. De altfel, in crestinism, sarpele este
reverberatie a aparitiei ereziilor si sectelor gnostice. Peratii
din secolul al ITI-lea nici nu concepeau ca aparitia fiintelor
de pe Pamant si din Infern sa nu se datoreze sarpelui: ,Noi
veneram sarpele, cici Dumnezeu l-a facut pe el cauza a
Gnozei pentru omenire”, se scrie in Les livres secrets des
gnostiques d’Egypte (Paris, 1958, vezi si Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant, Dictionar de simbolurti, vol. 3, Editura
Artemis, Bucuresti, 1995). In Infernul lui Dante, sarpele
este implinitor al justitiei divine (vezi inceputul Cantului al
XXV-lea), iar in Januvia asta pare sd faci si Parsifal.

Gnoza lui Eduard Bazon incepe cu erezia singurdatatii
mantuitoare, simbolizatd de insuld, singuritatea fiind
consideratd de erou ca un dat natural, ducand la ecuatia
saristocratie si singuratate” (p. 27), contrapusa tamplarului
Hans care crede cd singuratatea este o boald, fiind si
anticrestind, crestinismul insemnand comuniune
euharisticd, mantuirea neputand fi strict individuala, cum
pretinde pictorul: ,,Pot incepe o noui viatd in afara istoriei,
o viatad daruitd propriei asceze.” (p. 29). Desigur, nu mai e
asceza isihastd a lui Daniil Sihastrul, fiindcd ,aristocratul
spiritului” nu mai are nevoie nici de Hristos. ,,Nu sunt ateu
dar nici religios habotnic. Ce simplu ar fi fost acum daca
eram un om religios!”, zice cu superioritate, dar si cu o unda
de regret, Bazon. Nu mai vrea sd auda, pe insuld, popi care
sd-i propovidduiascd virtutea, adevarul, ,cdile fericirii
crestine si viata vesnica.” (p. 30). Se doreste un ,sacerdot
ascet, curatat de praful si capcanele vietii cotidiene”, dar si
de ,forta rugaciunii intru fortificarea sinelui” (p. 31). Si, mai
departe: ,,Nu sunt budist, dar de ce imi place Dharma, adica
predicarea invitaturii lui Buddha, mai mult decat practicile
crestinismului sau ale islamului?” Si-si raspunde imediat:
pentru cd ,in ideea de budism fiecare om este responsabil
pentru propria lui viatd si mantuire. Si cd orice om poate
atinge iluminarea de care a avut parte Buddha stand sub
copacul Bodhi, smochinul indian.” (p. 64). Sd insemne asta
ca, in crestinism, omul nu e responsabil de propria
mantuire?!

Acest amestec straniu de idei religioase eteroclite, cu
preponderenta budismului, si fie o noui religie de tip New
Age postmodernisti? Pare mai degraba o erezie
panestetizantid, de vreme ce protagonistul apeleazi la
dostoievskiana frumusete care va salva lumea, grefata pe
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afirmatia lui Emil Cioran cd un adevarat scriitor este ca un
intemeietor de religie, incat, crede Bazon, ,orice
intemeietor de religie este un poet” (p. 65). Insi adeviratul
sdu maestru este tibetanul Dagupta, de la care invata cé
rugiciunea ar fi o metodi de tratament, dar deosebita de
cea crestina si islamistd, care iti impun textele, pe cand
textul mantuirii individuale, ca ,reintoarcere la demnitatea
naturala”, ,il compui singur” (pp. 75, 78). Initiatul nu ar fi
nici adeptul religiei, nici al stiintei, urmand o a treia cale (p.
86), consonanti cu arta. In interviul acordat de Eduard
Bazon lui Thomas Kliff, redactor-sef la ,Art World”,
pictorul din Est considerd cé arta presupune trei conditii:
har, utopie si ceremonialul unei noi religii: ,Nu
desavarsesti nimic dacd n-ai credinta ca prin ceea ce faci
fondezi o religie.” (p. 108). Prin asceza lui, Bazon se vrea, in
planul artei, un neoavangardist, ,,unul din marii innoitori
de dupi Dali” (p. 109). Iubirii crestine, asceza bazoniani 1i
opune ,,0 altd formi de a iubi”, emanatie a magiei ca ,gest
sacerdotal” (p. 122) si oniric, in esenta. Reproseaza marelui
Conciliu de la Constantinopol, din 381, ci ,a inlaturat total
visele” din existenta crestind, pe cand budismul a distins
intre corpul fizic si cel astral, disjunctie care atesta cé visele
nu sunt himere, ci realititi, care legitimeaza dreptul omului
la nostalgie (p. 147).

Crestinismul alungat pe usi se intoarce pe fereastra,
cici nostalgia pictorului autoexilat se dovedeste a fi
nostalgia Paradisului, care constituie tema centrala a
teologiei si esteticii crestin-ortodoxe din cartea lui Nichifor
Crainic (1939)! Numai ci personajul lui Daniel Corbu o
impaneaza cu stratificarea dantescd din Divina Comedie,
dand prioritate Purgatoriului ca intermediar intre Infern si
Paradis. Asceza de pe Januvia decreteaza: ,,Orice om e un
purgatoriu”, dar fard a avea vreo célduza, ca Dante (cu al
sdu Vergiliu). Totusi, cdlduza exista, Dagupta, care-1 invata
cd rugdciunea crestind trebuie depdsitd, fiind doar
yalfabetul pe drumul spre eliberare” (p. 198). Aici vede el
Llimita” practicilor crestine, in raport cu care trebuie s se
ajungd la o rupturd: ,a muri pentru tot ce-i omenesc.
Pentru acest program rugaciunea nu-i de-ajuns” (p. 199).
Dupid Eduard Bazon, crestinismul se impotmoleste in
morala, ceea ce-1 si determina si-1 abandoneze si sa recurgi
sla conceptele spiritualitdtii indiene (in fond, patru:
karman, maya, nirvana si yoga)”, prin care se va atinge
Jibertatea absolutd”. Pentru Bazon insi nici asta nu-i
suficient, ruptura lui fiind radicala chiar si fata de ceea ce
i-a oferit budismul. Vrea ,integrarea fluxului psihomental
prin concentrare si respiratie, exercitii din yoga
nebrahmanicd, si anume din yoga magica. Pe langa asta,
am ales alchimia prin rope trick (ascensiunea la cer),
extazul samanic.” (p. 200). Inci de la Paris repudiase
modelul Pitagora, ,exhibitionismul acestui geniu al
antichitatii”, respingdnd modul cum privea ,reincarnarea”,
mecanicist, geometrul inchipuindu-se, in lantul
transmigrarii: cocos, Pitagora, cdine. De aceea, optase
pentru modelul Milarepa (c.1052-c.1135), ascetul tibetan,
mort la 84 de ani, pe la 1115 (crede Bazon), care i-a invitat
pe oameni cd intelepciunea pleacid de la intelegerea
Neantului si a Nimicniciei, el ajungdnd pana la stadiul
levitatiei si al mortificirii si spiritualizirii care-i permiteau
si se metamorfozeze. Urmandu-l, Eduard Bazon s-a

Cafeneaua literara

apropiat de treapta dezmarginirii, incat ,Aschia de
dumnezeire din mine nu-mi mai da timp de asteptare.” (p.
256). Trecuseri vreo cinci ani de exil. Clipa intlnirii fata
catre fata cu Marele Arhitect al universului este iminents,
dar dincolo de ceea ce realizase Milarepa, cel indrumat de
Lama Marpa. Tibetanul se impotmolise in fata ,pulverizarii
trupului si unirii spiritului cu balsamul cosmic. Adicd
moartea fdard rest”: ,Nu mai accept ceea ce unii invatati
tibetani numesc bodhisattva, adici luarea asupra ta a
suferintelor celorlalti, accept doar alungarea suferintelor
proprii si dizolvarea in absolut, pulverizarea, shambala
totald, Agarttha.” (p. 288). Moartea fdara rest (sintagma
patronatd de un concept filosofic nicasian!) este tinta
supremd a budismului, curmarea pentru totdeauna a
sirului reincarnérilor, deci a suferintei. Lui Eduard Bazon
nu-i mai rimane, in fata pulverizarii, decat intalnirea cu
Atotcreatorul, in timp ce leviteazi deasupra Januviei. In
sfarsit, acesta 1i apare, imbracat in mantie alba, intrupat in
chipul lui Albert Einstein, de fat fiind si Parsifal, stdpanul
insulei. E vremea ultimei insemniri in Jurnal: ,,Simt cd
plecarea mea definitivd e aproape. Nu stiu cum se va
intampla, dar se va intampla./ De acum, orice insemnare in
acest caiet e de prisos./ De acum, De nobis ipsis silemus!
(Despre noi insine s tacem!).” (p. 298).

Toata aceastd scheldrie initiaticad este credibild, in
primul rand, in plan estetic (lui Daniel Corbu lipsindu-i
pregitirea in teologia crestind), Januvia nefiind altceva
decat un metaroman, in esentd — unul de facturd
postmodernista, contrapunind, totodata, o)
erezie/disidenta fatd de reteta textualistd postmoderni,
fundatd pe concret/profan, ca refuz rationalist al
religiosului si traditiei. De aceea, protagonistul se doreste
strdin ,de ingredientele lumii postmoderne” (p. 241),
pretinzand o reinviere a avangardei, in prelungirea picturii
lui Salvador Dali, relativistul spatio-timpului, consonant cu
intruparea divinitdtii in imaginea finald a lui Einstein,
béatranul si studentul care-l infrunta pe profesorul siu ateu
(pp- 301-308).

Teoretician al postmodernismului, Daniel Corbu se
desparte, prin neoavangardi, de optzecistii care au adus
confuzia valorilor, desacralizind lumea: ,Poate ci asta e
noua ordine impusd de americani prin postmodernism,
sfarsitul istoriei etc. Un fel de Babilon, unde nu se va sti nici
cine a scris Odiseea, nici Faust sau Regele Lear si nici cine
a pictat Gioconda cea reprodusi in milioane de exemplare
pe tricouri si pe sacose. Desi promotorii unor astfel de
curente artificiale pornite din economie de piati stiu ca arta
are si o dinamica liturgicd, ca ea tinde spre divinatie./ Arta
de azi, in majoritatea ei, e o schizofrenie crasa, o siricie
intelectuald, pentru ca nu urmareste adevarurile din noi si
de dincolo de noi. Toatd Renasterea a urmarit aceste
adeviruri, dupa care a urmat decidderea artei avand ca
punct de plecare desacralizarea lumii.” (p. 309). Iati de ce
lui Daniel Corbu i s-ar potrivi mai bine marca unui
postmodernism premodern, cea din distinctia lui
Constantin  Virgil Negoita, formuld contrapusa
postmodernismului modern cultivat de majoritatea
postmodernistilor autohtoni si straini.

Theodor CODREANU
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Toamna revelatieli

O amiaza linistitd de noiembrie, parcd anume nascuta si
amplifice efuziunea unui medalion literar. Cercul Militar
National, Sala Gotica. Sub pretextul lansarii bucurestene a
celui mai recent volum de versuri, un fel de ,Opera Omnia”,
Cautatorul de nisip (Editura Grinta, 2015), al poetului
Corneliu Antoniu, ne-am intalnit s omagiem un literat de
durata (apartindnd generatiei saptezeciste, desi, pe buna
dreptate, el, in principiu, nu e de acord cu asocierea
apartenentei unor scriitori dupd data de nastere), un
exceptional scriitor si director de revista literard, un generos
cultivator al prieteniei. De ce am considerat clipa de toamna
tarzie, cu stralucirea ei de afard, un regizor inspirat al primirii
oaspetelui atat de special? Pentru ca sub rigoarea coloanelor
gotice (aidoma sobrietitii obignuite a lui Corneliu Antoniu,
trecut peste prea multe tempeste, si pe mare, ca navigator, si pe
tdrm, ca traitor si trecitor prin experimentele secolului abia
incheiat), un efluviu intempestiv de cidldura s-a revarsat din
partea asistentei asupra sa, probabil surprinzandu-l. Publicul
se constituise din iubitori de poezie, numerosi scriitori din

Cornelis Antoniu

CAUTATORUL DE NISIP

cadrul Societitii Scriitorilor Militari si din filiala gilateana a
Uniunii Scriitorilor din Romaénia. Poetii Liviu Visan si
Octavian Mihalcea au fost sufletul organizatoric al sarbatoririi
unui poet care, ignorandu-si varsta, ce a depisit sapte decenii,
isi aratd mereu cu prospetime verva si candoarea metaforelor,
in lirica actuala.

Emotionati, ne-am madrturisit bucuria ca poetul
diamantin al fluturilor sd onoreze invitatia de a fi
mirturisitorul unei existente de ratacitor peste mari si oceane,
provincii romanesti si orase occidentale, metafore si rezolutii.
Cei care i-au elogiat activitatea au avut ca numitor comun nu
numai cultul pentru literaturd, ci si prietenia sa cu scriitorul
George Astalos (creator demn de un ,Hall of Fame”, dar nu
pentru ci a divinizat Halele Traian si Halele pariziene, ci
pentru plurivalenta lui in teatru, versuri, limbaj marginal,
licentiozitate lirica, memorii, epistole, rugby, convivialitate), o
bijuterie de om. Ca poet vizitat de muza inspiratiei si
bucurandu-se de prietenia unei pleiade de confrati lirici, care
au vrut si doboare muntii Olimpului artistic, ,patriarhul
literelor galdtene” putea sa se concentreze doar pe talentul sdu
poetic in constructia operei proprii, pe care a abordat-o cu o
anume parcimonie. Exigent cu sine si cu altii, asista astazi
stupefiat si cu tristete cum, in lipsa unor repere axiologice
viabile, ,o literaturd inutildi umple rafturile si tarabele®.

24

Labirintul sdu biografic are ca puncte de reper Craiova, locul
nasterii (fiu al unor refugiati bucovineni in preajma celui de-Al
Doilea Razboi Mondial), Slatina, Galati, Bruxelles, cu
intoarcere inspre crepuscul de viata in Galati, plus calatoriile
pe madrile si oceanele lumii. O biografie de veritabil trubadur al
nelinigtii: doar inconjurat de nesfarsite ape poti avea nostalgia
uscatului, departérii, iubitei, tarii. Ca amanunte pitoresti din
existenta sa tumultuoasa, mai pot fi adaugate: absolvirea scolii
de meteorologie de la Arad, exmatricularea fira motiv din
Institutul Politehnic din Bucuresti dupd numai 30 de zile de
cursuri, disidenta din Galati, din 1987, prin protest si greva
foamei, exilul voluntar de sapte ani in Belgia, dupa 1990. Chiar
dacd nu-si propune, ca bunul sau prieten George Astalos, s
inchine imnuri apei (,Aqua mater” - 1944, in care omul e
progresiv aproape, langd, pe api, culminand prin a fi apa
insagsi), Cornel Antoniu face din apd un reper al calatoriei sale
prin timp, spatiu si viata. E suficient a reda o strofd din amplul
poem ,Drumul miriapodului®, in care autorul se oglindeste in
»apa ochilor” doamnei sale: ,Curent atotdevorator, acelagi/
Cuvant cu ap4, plin de pesti/ Acoperind cu frig cAmpia/ Prin
care, doamna mea, privesti/ Si-n care ca o piatrd, una/
Sclipeste putrezitd luna“. De cind si-a indreptat sextantul spre
insula mirabild a poeziei, volumele au curs in voiaje
consecutive: ,Ascunsa ninsoare“ (1978), ,Supunerile” (1982),
LFluturele de diamant“ (1988), ,Amintiri din Padurile din
Miconia“ (1991). O singura datid pe singledecker-ul siu
(singuratatea unei singure punti) s-a ,incircat® prozi: ,Adio
Kap Blank“ (1996). Lirica 1i este patrunsd de sentimentul
despartirii (,pe o apd o sd plece chipul meu“), pastrand
simaginea unui pdmant cu ochii in marea Aha“, neaparat sub
mareea de sunete din Concertul pentru pian nr. 4 in si bemol
major de Bellini. Marile proiecte literare si de mecenat nu
puteau fi infaptuite langd Atomium si Pishu baby, asa ca la
intoarcerea in tara din Beneluxul tuturor iluziilor, va infiinta
revista Antares, editura FCA, Ordinul Cavalerilor
Danubieni, Festivalul international de poezie ,Serile de
literatura ale revistei Antares®, care s-a derulat in nu mai
putin de 19 editii, intr-un efort urias de a demonstra ca si sudul
moldav prezent poate rivaliza cu clasicul nord al Botosanilor,
ca un urias ecou cultural al geniilor niscute acolo. De altfel,
mai la nord de Galati, a avut loc in septembrie 2017 primul
Festival international al aforismului, la Tecuci. Poetul este
laureatul Ordinului Cultural in Rang de Cavaler. Intr-o lume
care, dupd parerea lui Corneliu Antoniu, trebuie recreata, el
este sustinatorul proiectului de capitala culturala europeana in
tandem, Galati-Braila, inlocuind orgoliul disputelor de-a
lungul timpului dintre cele doud porturi cu ,,orgoliul comun
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constructiv si spectacular®. De altfel, cavalerismul este
semnul aristocratic al oaspetelui nostru special la
evenimentul organizat de Biblioteca Militara Nationala si de
Societatea Scriitorilor Militari. Crezand ca ,poezia ne alege
pe noi si ne scrie, nu invers, Corneliu Antoniu si-a gasit
puncte comune de valoare si generozitate, via regretatul
George Astalos,
intr-o comunicare literard si sufleteasca cu cei doi poeti
amfitrioni, Liviu Visan si Octavian Mihalcea.

Iar daca lui Corneliu Antoniu 1i plac esentializarile
(iubeste apa, dar nu batutul apei in piua), speech-ul poetului
si eseistului Octavian Mihalcea i-a mers la inima. Inteligent
si doct (sa nu ne ferim de cuvinte, cd altfel ele se napustesc
peste noi, pedepsindu-ne exemplar), vorbitorul parea a-si
sustine al doilea masterat, de data asta avind ca subiect
opera poetului galatean. Mihalcea a reiterat, cu argumente
stilistice si existentiale de profunzime, faptul ci poetul
omagiat se plaseazi ca o figura ilustrad in galeria oniristilor,
alaturi de mari nume ale literaturii roméane. Suplimentul de
admiratie al lui Octavian provine si din faptul ca marinarul
metaforelor de pe un cuirasat (nu de pe iolele superficiale ale
atator cantitori ai iubirii) fusese prieten apropiat cu Virgil
Mazilescu (sala de lecturi a filialei US din Romaénia, strada
Labirintului nr. 1, chiar ii poartd numele), pe care estetul il
adora.

Recitarea poemului de fortd ,,Drumul miriapodului®
de cdtre Octavian Mihalcea, cu expresivitate si inegalabile
nuante, a rasunat in Sala Goticd precum acordurile unei
simfonii. Alte patru poeme au fost rostite de actrita Doina
Ghitescu, cu profesionismu-i cunoscut.

Interventia poetului Lucian Gruia a fost si ea la obiect,
descifrand auditoriului misterul care se ascunde in
inspiratul titlu ,Ciutitorul de nisip“. In cinica scurgere a
nisipului prin clepsidra existentiald, fiecare incearca a da
substantialitate acestei inexorabile treceri. Obsesia poetici a
nisipului, provenind de la un cédlator profesionist al
oceanelor, capatd, in context, o si mai mare greutate.

Cu fiecare luare de cuvant, se simtea cum platosa
sobrietatii absolute a venerabilului poet se topea, de multe
ori fiind surprins de sensurile descoperite de altii in versurile
sale. Parandu-i-se aprecierile probabil conjuncturale (un
Llup de mare“ e excesiv de prudent la vicleniile ,vulpilor®,
fabulez si eu putin in contrapunct, la fluxul de laude),
Corneliu Antoniu ne-a asigurat ci nu de asta scrie el poezii,
intru glorificare. Pentru sine, poezia e o chemare launtrica.
Totusi e preferabil, dupa opinia noastra ferma, ca aprecierile
sd fie antume (si stim cat de ingratd a fost posteritatea cu
nume faimoase), iar omagierea unui om vrednic de laude sa
fie un gest firesc de recunoastere, asa cum a decurs si
intrunirea literara consacrati invitatului nostru de marca si
de incontestabild valoare. Dar punctul cel mai colocvial al
intalnirii au fost interviurile-flash intre ,,cautdtor” si cei care-
1 cautau, toti Impatimiti ai scrisului: generalii ~ Grigore
Stamate si Grigore Buciu, conferentiarul universitar, col. (r)
George David, filosoful cu carte de muncid la Academia
Romand, Marian Nencescu, tracologul Mihai Popescu si
multi alti admiratori. Statura unui condeier este confirmati,
indirect, si de calitatea oamenilor care il aclama.

intalnirea a fost ca un voiaj pe apele cand linistite ale
bucuriilor, cand réscolite de furtuna, in jurul lumii iubitoare
de frumos. Oricum, o revelatie!

Constantin ARDELEANU
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Un omagiu
datorat

Veritabil brand de tard romaneascd, Dinu Lipatti a fost,
in trecerea sa meteorica prin aceasta lume, un geniu al muzicii
din toate timpurile, iar fascinatia inregistrarilor sale creste
necontenit. L-am descoperit de copil, parcurgandu-i repetat
viata in imagini si patrunzindu-mi de efigia sa plind de
lumini si bunitate. O suma de trasaturi pozitive de caracter a
forjat o personalitate devenitd emblematicd in lumea artei
celei mari: ordine interioara, disciplind, tenacitate, modestie,
altruism, solidaritate, exigentd de sine. Interpretirile sale
emand frumusete, eruditie, autenticitate, echilibru suveran,
perfectiune, claritate a planurilor sonore. Ascultati-1 in Bach,
Chopin ori Grieg si bucurati-va, ca aveti de ce!

Mai tarziu, i-am descoperit si compozitiile. O a doua
vocatie, inca putin si partial cunoscutd sau, din picate,
subapreciatd. Muzicieni interbelici renumiti au intuit la el, cu
perspicacitate superioara celor de azi, o puternici vana
creatoare. O personalitate ce se vadeste intr-o opera cu lucrari
de patrimoniu, scrise pentru cele mai diverse combinatii
instrumentale si vocale. Muzica lui, de expresie autohtona
incontestabila, afirmatd cu bun gust, surprinde prin
inventivitate, punere savantd in pagind, siguranta a
constructiei, conectare fermid la modernitate (la jazz, de
exemplu). Am considerat cercetarea creatiei sale pentru pian
o datorie de constiintd, elaborand chiar o teza de doctorat in
domeniu. I-am cantat, 1i cant si-i voi canta lucrari atat in tara,
cat si-n strainitate (intre ele, monumentala Fantezie op. 8).

Centenarul Lipatti s-a incheiat nu demult. Cate ceva,
aniversar, s-a intreprins, dar mai sunt multe de ficut si
adadugat. Este de dorit ca in anii urmaétori sa continue cinstirea
meritata a memoriei compatriotului nostru ilustru, prin alte
cercetdri stiintifice si manifestari de anvergurd, dar,
indeosebi, prin (re)editarea inregistrarilor si partiturilor sale.

Model si imbold pentru multi, Dinu a infruntat, cu
discretie si curaj, o boald cumplitd, ce l-a rapit la varsta
pimanteascd de treizeci si trei de ani. Ultimul sau recital,
péastrat, benefic, in memoria benzii, a fost la Besancon, la
festivalul muzical de acolo, ajuns azi la a saptezecea editie si
devenit o sirbitoare si o mandrie a comunititii locale. In
cadrul acestuia, am avut fericitul prilej de a sustine un recital,
datorat unei binevenite initiative romanesti, acceptatd de
francezi. Intreaga Sali a Parlamentului din localitate pirea ci
respird si acum din oficierea acelui recital din septembrie
1950, adanc impregnat in memoria urbei. Am cantat in fata
unui public numeros si entuziast, ce se intilnea prima oara cu
lucriri zamislite de Lipatti, compozitorul. Unii ascultitori mi-
au spus ci stiu de la rude varstnice, unele venite si de la mari
distante, despre aripa ingerului ce a planat atunci aici. A fost
o intélnire aparte, extraordinard, initiatici, semnificanta si de
neuitat...

Lipatti spunea: ,Nu vi serviti de muzica, serviti-o!”
Gésim in afirmatie chintesenta conduitei artistice a celui
despre care nasul siu de botez, marele George Enescu, a zis,
pe buna dreptate, ca ,purta pe frunte o stea”. Timpul avea s-o
confirme...

Viniciu MOROIANU
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Lirica veche a Irlandei

Prorocirea lui Cathba

in adancul pieptului tiu

A strigat o femeie cu parul balai

Si frumosi ochi de fum.

Obrajii ei sunt purpurii ca digitala

Si comoara dintilor ei

E zidpada iernii;

Buzele ei stralucesc ca focul,

Femeie pentru care se vor savarsi crime
Printre luptatorii ulati.

in pieptul tiu vuieste si strigi

O femeie cu parul lung si frumos,
Pentru ea vor lupta eroi,

Regi multi vor dori-o.

Ea va pleca in taind spre apus cu mari armate—.
Dincolo de pamaénturile lui Conor.
Buzele-i vor straluci ca focul

in jurul dintilor ei de margaritar.

Mari regine vor fi geloase

Pe frumusetea ei desavarsita.

Exilul fiilor lui Usnech,
Cartea lui Leinster

Cantecul lui Tuan Mac Cairill

De cinci ori invadati a fost Irlanda,
Pan-la potop n-a fost nimeni acolo,

Dupa potop, nimeni nu a venit

Pan’ n-au trecut trei sute doisprezece ani.
Partholon, fiul lui Sera, veni in Irlanda
in exil cu douszeci si patru de oamenti,
Fiecare cu femeia sa.

Apoi veni Nemed, fiul lui Agnoman
Si lua tara Irlandei.
Tatdl sau era frate cu al meu.

il vedeam de pe-niltimea stancilor,
Dar nu voiam sa ma arat.

Aveam parul lung, unghiile mari,
Eram carunt si gol,

In mizerie si-n suferinti pribusit.
Intr-o seari am adormit si m-am desteptat
sub infitisarea unui cerb.

Eram tanar si cugetul meu se bucura.
Mai luai si alta-nfatisare,

Aveam pdr aspru, cenusiu.

Dupi ce am luat chipul dsta de-animal,
Am ajuns capetenia turmelor Irlandei.

Mari turme de cerbi alergau in juru-mi

Ori pe unde m-as fi dus.

Asa a fost viata mea pe timpul lui Nemed.
Cum stateam in pragul pesterii mele,

Imi amintesc bine

Ca-nfitisarea trupului meu s-a schimbat

Si am devenit mistret.

Atunci facui stihuri despre-aceastd minune:
Acum sunt un negru mistret.

Sunt rege puternic, biruitor.

Pe vremuri, cantul meu placea in adunart,
Placea femeilor tinere si frumoase,

Carul meu era-mpodobit, impunadtor,
Glasul meu rasuna adanc si duios,

Eram iute in lupte,

Aveam chipul fermecdtor,

Acum sunt un negru mistret.

Apoi ajunsei si batran,

Aveam cugetul trist, nu puteam

Infiptui ce-nfaptuiam altidati.

Locuiam in pesteri intunecoase,

Intre stanci pierdute, eram singur.

M-am intors acasa,

Si, amintindu-mi de-nfatisérile-mi de mai’'nainte,
Am postit trei zile.

La capitul celor trei zile, sfarsit de puteri,
Am fost prefacut intr-un vultur de mare.

Cugetul meu s-a bucurat iar

Si-am fost 1n stare de-orice fapta.

Devenii harnic, iscoditor,

Strabatui intreaga Irlanda

Si stiui tot ce-n ea se petrece.

Atunci, cantai versurile acestea:

Sunt vultur acum,

Am fost mistret altadatd.

Am tradit intai in cardul porcilor,

Iata-ma acum traind printre pasari.
Mi-am péstrat infatisarea asta de vultur
Pani cand am intrat in scorbura unui copac
De la marginea unui rau unde am postit noua zile.
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Am dormit greu

Si-am fost preficut intr-un somon.
Atunci am intrat in rau

Unde m-am simtit vioi si fericit.

Stiam sd-not bine

Si vreme-ndelungatd am ocolit orice primejdii.
Dar m-a prins un pescar si m-a dus
Femeii lui Cairill, regele acestei tari,

fmi amintesc bine.

Barbatul m-a pus pe jaratec,

Femeia a poftit la mine

Si m-a devorat.

Si m-am aflat in pantecele ei.

Imi mai amintesc de timpul cind am fost
in pantecele femeii lui Cairill,

imi mai amintesc c#, dupi aceea,

Am inceput sa vorbesc la fel ca oamenii.
Stiam ce fusese in Irlanda,

Devenii proroc, mi se didu un nume:

Ma numira Tuan, fiul lui Cairill.

Cartea de la Ulster
Textul lui Leabhar na hUidre (Cartea Vacii brune) este

un amestec de prozad si versuri. Jean Markale 1l-a transpus
integral in versuri, indicand prin cursive partile versificate.

Strigatul cerbului

La Tara astazi, in aceastd ord predestinata,

Ridic cerurile si a lor tarie,

Soarele si-a sa lumina,

Focul si a sa putere,

Fulgerul si-a sa manie

Vantul cu repeziciunea sa de-a lungul drumurilor,
Marea cu-adancul,

Stancile impietrite,

Curitia paméantului, toate acestea le-nalt,

in numele celui atotputernic si-atotmilostiv ajutor,
intre mine si fortele intunericului.

Cartea Imnurilor
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Cantecul lui Ossian

Dulce e vocea tarii de aur,
Dar si mai dulce melodia pasarilor ce se-avanti-n zbor
Cand se aude in campie tipatul eretelui
Si valurile se sparg usor de Bundatore.
Pe murmurul brizei pluteste chemarea cucului

din Cossahun,
Mierla ciripeste-n copaci si dulce-i sarutul soarelui cald.
Imi place strigitul vulturului din Assaroe
cand rdsuni peste tinutul lui Mac Morne,
Si vaietul tAnguios al pasirii ce, tematoare,

oboara in zbor
Acolo unde valul si vantul si stdnca inalta se intalnesc.
Finn Mac Cool imi e tatd; sapte legiuni de Femani

se tem de el

Cand isi slobozeste cdinii in camp deschis;
Falnica-i larma lor cand héituiesc cerbul.

Din Lyra celtica
Poet anonim

Binecuvantat si fericit acela...

Binecuvantat, binecuvantat si fericit acela
Al cdrui ochi au privit-o,
Dar inca si mai binecuvantat
Cine glasu-i plin de gingdsie
L-a auzit.
Si e pe jumatate zeu cine o
Si saruta
Si zeu e pe de-a-ntregul cine de-un asemenea trup
se bucura.

*Din volumul Mahnirea e mai grea decat marea.

Talmé&ciri din lirica veche a Irlandei de Margareta
STERIAN, editat de Bianca Zbarcea si Lidia Vianu,
Contemporary Literature Press, 2017.
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Calatorie

in interiorul sinelui

In poezia De noima Ilui Rodian, poetul Ion Gheorghe
alcdtuia o noima pentru Rodian Drigoi: ,,...in zilele cand/ s-au
intors acasd, la romani, si mai/ poatd un tinir sa cante”,
desenand in cuvant un portret liric-filosofic in spiritul noimei,
al unui sens ezoteric, reveland simbolismul numelui, pus in
relatie cu rodul pamantului, cu un dragon/zeu al ,umedului
subteran”, menit sa rodeasca perpetuu ,,in an si peste an”. Da,
poetul Rodian Drigoi are un nume predestinat rodului si
dragostei de a rodi, de a plasmui frumuseti, fiind, deopotriva,
ca orice mare poet, om i zeu, stdpanind tinuturi doar de el
stiute, peste care este unic proprietar.

In peisajul literar contemporan, Rodian Drigoi este o
prezenti discretd. Intr-o activitate literari de peste 30 de ani,
el a publicat cateva volume de poezie: Tulbure ninsoare
(inclusd in Caietul debutantilor, 1979, si in volum in 1981),
Catre iarna (1984), Fotografia absentei mele (2001), Poeme
de trecere (2006), Lumind de mireasd (2007), dovedind un
scrupul extrem de parcimonios fatd de cuvant, fata de el insusi,
aceastd zgarcenie, ca exigenta extrem3, fiind expresia nu atat a
neincrederii fatd de posibilititile sale de expresie si de
expresivitate, cat, probabil, fatd de capricioasa inspiratie.
Rodian Drigoi publica extrem de putin, dar e de presupus
existenta altor creatii in sertarele sale.

Cu volumul Céatre iarndll Rodian Drigoi, Citre iarnd,
Editura Rafet, Ramnicu Sarat, 2016.

, Rodian Dragoi reia editia din 1984, aparutd la Editura
Albatros, considerand-o reprezentativi pentru intreaga sa
activitate poetica. Este rodul inspiratiei sale la varsta de 33 de
ani, varsta christica a marilor creatori, care inregistreaza, de
cele mai multe ori, un summum, o culme a creatiei. Fata de
editia din 1984, aceasta contine un numar de douazeci de
inedite, ce completeazid cu cateva tuse portretul artistului in
tinerete. Respird in aceste poeme un aer fragrant, o prospetime
a imaginilor incidrcate de trairi lirice marcate fie de un
pesimism coplesitor, fie de o serenitate ce vine odatd cu
contemplarea vietii in marea ei trecere.

Titlul insusi, Catre iarnd, marcheazi acest sens, o
indreptare spre anotimpul final in rotatia anotimpurilor si a
vietii, sugerand parcurgerea unui drum in fizica si metafizica
existentei. Desi tandr, poetul se simte incircat de ani si, din
aceastd perspectiva, 1i scrie lui Dimitrie Stelaru, in care se
proiecteazd, vizandu-l ca pe un alter ego. Plasata in
deschiderea volumului, poezia risfrange sensuri de arta
poeticd sui-generis, punand in relief conditia artistului din
perspectiva relatiei cu inaintasii, afini spirituali. in destinul
tragic al poetului Dimitrie Stelaru, Rodian Drégoi presimte,
intr-o asteptare infrigurata, incerciri viitoare: ,,...mi-e asa de
frig de parca tot as sta/ langd un foc cu flacarile-n jos// si
umbra mea e leoarca de sudoare...” Sensurile acestei poezii se
prelungesc in Cuvinte despre poet, in care imaginea
atemporald a creatorului devine efigie in timp: ,Parul lung al
poetului incélcise padurile/ un mormant visétor {i trecea pe
sub pleoape/ poate canta cenusa ce o purta in el/ cand oglinzile
veneau si il caute-n ape (...)// lumea 1i tremura mereu pe
limba/ nicio fereastrd nu voia si il audi/ cu-aceiasi greieri
iarba-1 cauta/ noaptea-i cddea pe umeri ca o hlamida uda”.

Imaginile poetice compun un imaginar propriu. in
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interiorul strajuit de cuvinte se afla tdcerile poetului din care
rasar si se nasc metaforele care 1i definesc starile, care il pun in
tripla relatie cu sine insusi, cu lumea, cu ceilalti, pentru a-i
revela rostul. Iar rostul poetului este definit, modelat, statuat
de/prin cuvinte. ,, Tdcerea mea siruti cuvintele ma cer/ ranile
isi spald lumina in rau”, se confeseazd poetul, care intuieste
rostul creator al cautatorului de sens, al celui insetat de
revelatia absolutului dincolo de cuvant.

Cand se asaza intr-o continuitate biologicd sau temporalé,
ca in Tata isi duce oasele la moara, poetul se asaza intr-o
ordine a firii vizute si nevazute, lasandu-se sorbit de miracol,
de ideal: ,...ma bea cu sete cel care nu sunt/ cuvintele vin
noaptea si ma fure”. Dincolo de fruntarii vizibile, un prieten,
probabil un alter ego, ,,a luat moartea de la inceput”, mod de a
sugera cd trecerea este aceeasi, la fel de dureroasi, in orice chip
si moment s-ar manifesta.

Visele poetului sunt traversate de ,o lumind descultd”,
revelare tarzie a imaginii paterne, ,taran tanir”, care-si
prelungeste viata in visurile fiului. Cu aceasta incarcatura
emotionald, poetul isi urmeaza destinul: ,,Eu continuu si scriu
biografia unei pete de sange”, avand mereu treaz sentimentul
unei continuititi de aspiratii cu tatil arhetipal: ,Iar mi-am
varsat peste degete o clipa fierbinte/ si aud cum in pamant
licdresc oseminte”.

Lumea pe care o percepe sensibilitatea, de multe ori
ultragiata, a poetului, este atinsa de un plans ancestral,
dominator: ,,...plansul isi face loc cu coatele prin lume/ si o
femeie naste pe zipadi”. E o lume dominata de un intuneric
care parca refuza sa se ridice: ,Noaptea dormim in lacrimi
credincioase/ Doamne, cineva intoarce adevarul pe dos!”.
Imaginile sperantei apar in structuri oximoronice: ,Doar
mierea sdrii vine citre case...”, restul este atins de tensiunea
suferintei: ,...si drumurile toate necheaza amintiri”,
»...drumurile umbli scheléldind prin noroi”, ,....toamnele sunt
stoarse de dangate subtiri”, iar ,mama 1isi impacheteaza
plansul intr-un ziar”. Reactia poetului este fireascd, in ordinea
creatiei. El isi simte umarul atins de flacara inspiratiei, caci in
strafundurile fiintei sale, ,,cu ochii deschisi dormea poemul in
mine”, cerandu-si dreptul la viatd pentru a ordona in cuvant
plansul mamei si pentru a regla respiratia cartilor. Cand simte
ca pe masa de scris ,creste prea multa cenusa”, consecinta a
marilor combustii interioare, Rodian Drigoi are revelatia
ordinii misterioase a lumii: ,,Cineva masoara lumina din mine/
(...) apoi se dezbraci de cuvinte cuvintele mele”, iar ,radacinile
zilei rdman in calendar”, semn al trecerii prin lume.

Sentimentul acut al trecerii capata inflexiuni tulburatoare in
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acest poem, Iarba: ,Doar iarba ce ma acoperd/ este putin
tristd// in rest... totul e bine”, transmitand, odatd cu emotia,
fiorul trecerii si al mortii.

Creatia este permanent o sperantd, o motivatie, un tel, un
ideal. ,,Cantecul std 1dngd mine ca un copac devotat”, ne spune
poetul, aducand ca marturie dovezile de care dispune, sub
forma unor imagini ale lumii: ,,Cantecul std langd mine ca un
copac devotat/ semn cd iarna de-afard demult a-ncetat//
versurile mele trec pe ape ca niste barci/ imi mai aprind o
tigara si astept si te-ntorci// cuvintele tale ma gisesc adormit
pe urzici/ te holbezi la suferinta mea si nu stii ce si zici”.

Temele dominante ale volumului se circumscriu in jurul
conditiei creatorului, al iubirii, marcate de singuritatea
absentei iubitei. O tristete coplesitoare incarcd versurile de
povara unei mari dureri provocate de o pierdere inexorabili:
~Absentei tale i-a albit parul si are riduri/ se-aud cum infloresc
sélciile pictate pe ziduri// de mii de ani te astept in zadar (...)//
dar nu mai aduceti intuneric mi s-au rupt buzunarele/

singuritatea stad in fotoliu si citeste ziarele...” La fel de
coplesitor este sentimentul emotiei, pe care-1 amani ,cu inci o
moarte”: ,,...ma-nec intr-o rand si nu pot sa strig/ cuvintele mi-
s putrede ca o cenusd// innebuneste zborul pasirii oarbe/
absenta ta mi viziteazd din ce in ce mai rar (...)// ma arde
bruma ca o rugadminte/ cu inc-o moarte moartea ma amana”.

Existd in aceste poezii un paroxism al triirii care-1 situeaza
pe poet la riscrucea marilor fiorduri ale existentei. Din aerul
lor tare si pur, Rodian Dragoi scrie o poezie riscolitoare prin
cantitatea de idei lirice, emotii transmisibile direct catre cititor.
Nu poti rimane indiferent in fata acestui spectacol al cuvintelor
si intelesurilor prin care Rodian Dragoi se reveleaza in
absolutul pur al fiintei sale ca poet si ca om.

Ana DOBRE

25 noiembrie 2017

Concursul National de Proza Scurta
,Nicolae Velea” — Comunicat

Juriul format din scriitorii Aureliu Goci - presedinte,
Victoria Milescu, Paula Romanescu, Victor Atanasiu, Nicolae
Dan Fruntelata, Lucian Gruia, Emil Lungeanu si Gelu Negrea,
in urma deliberarilor privind cele 115 proze primite in concurs
pana pe data de 15 octombrie a.c., a stabilit autorii clasati pe
primele locuri, in urmétoarea ordine:

Premiul I: Mihail Soare, Pitesti, pentru proza ,Frizerul,
cu viata si mortile lui”;

Premiul II: Costel Stancu, Resita, pentru proza ,Flori de
cires”;

Premiul III: Florin Anghel Vedeanu, Bucuresti, pentru
proza ,Dica”.

Premiul special al juriului:

1. Maria Ileana Tédnase, Bucuresti, pentru proza ,,Domnul
cu florile”;

2. Gabriela Banu, Bucuresti, pentru proza ,Burlesca”;

S-au acordat si zece mentiuni.

Totodata, juriul a recomandat organizatorilor si
editorului (Editura Betta, director Nicolae Rosu) ca, pe langa
textele laureatilor, alte 50 proze prezente in concurs sa fie
incluse in antologia editata cu aceasta ocazie.

Lansarea Antologiei ,Prozatori in ARENA”, editati in
urma acestui concurs, a avut loc in cadrul Targului
International ,Gaudeamus”, in ziua de 26 noiembrie 2017, ora
12.00, Complex Romexpo, Pavilion Central, nivel 7.7.0, stand
339 (Sala ,Mircea Santimbreanu”), si a fost urmata de
festivitatea de premiere a Laureatilor Concursului.

Organizatorii evenimentului:

Revista ,,Arena Literara” — Director Nicolae Rosu;

Asociatia Difuzorilor si Editorilor-Patronat al Cartii -
Presedinte Lucia Ovezea.

3. Isabela Brianescu, Bucuresti, pentru proza ,A sosit (Agentia de carte)
timpul amintirilor”.
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Arte

Pseudo-Pescarusul
in Metamodernism

Postmodernismul s-a manifestat in artele spectacolului
ori cele vizuale, in arhitecturd, literaturd, filozofie sau critica,
din primele decenii ale secolului XX, pana spre sfarsitul
acestuia. Eludarea metanaratiunii prin adoptarea unor
perspective fracturate, fluide si multiple au schimbat
fundamental paradigma anterioarad.

In Post-Postmodernism, lucrurile se complicd, in sensul
cd nimic nu mai este ceea ce pare. Termenul insusi cunoaste
diverse variante alternative: dupa Mikhail Epstein prefixul
potrivit ar fi ,trans-“; Eric Gans foloseste sintagma Post-
Millennialism; conform lui Alan Kirby, avem de-a face cu un
Pseudo-Modernism sau Digimodernism; in timp ce Timotheus
Vermeulen si Robin van den Akker propun formula
Metamodernism.

Terminologia, menita sd faca lumind, adeseori
amplificd echivocul existent. In contextul dat, literatura de
specialitate face deja distinctie intre Performance Art,
asimilat Postmodernismului, si Contemporary Performance,
pasul urmator.

Am tinut sG@ mentionez aspectele de mai sus, pentru a
crea premisele unei lecturi corespunzdtoare intentiel
protagonistilor si determinantelor reale ale proiectului,
acestea din urma de sorginte teoreticd, dar cu aplicabilitate
maximd in lumea de astdzi, cel putin in cea artisticd. Desigur,
tensiuni intre trecut si prezent, clasic si modern sau
postmodern si post-postmodern au fost si vor mai fi.

Performance-ul ,,Pescarugul” imprumuta titlul si un text
compilat din piesa omonima a lui Cehov, pe care le pune in
relatie cu o instalatie vizuald. Teatrul s-a intersectat, inci de la
inceputurile sale, nu doar cu literatura, dansul si muzica, ci si
cu arhitectura, sculptura, pictura, costumul sau obiectul.
Intalnirea cu artele vizuale, prin intermediul scenografiei,
presupune insi o subordonare a acestora din urmai. in cazul
nostru, pictura, obiectul si teatrul sunt parti ale unui intreg
care tine de o alta logica decat aria de provenientd a fiecirui
element in parte. Umbrela s-ar numi, in mentionatul context
post-postmodern, Time Based Art, adica un tip de artd
(vizuald) in care timpul este dimensiune activd in revelarea
acesteia.
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Conform lui Aristotel, teatrul contine sase elemente
dramatice esentiale: tema, intrigd, personaj, cuvant, muzica si
miscare. Dintr-o altd perspectivd, pentru teatru este nevoie de
un erou, de un deziderat si de obstacole in calea indeplinirii lui.
Fara acestea nu avem conflict si nici drama. Performance-ul,
ca gen apartinand artelor vizuale, presupune indepartarea de
scenariu si chiar eludarea oricérei forme de naratiune. Ceea ce
conteaza este doar impactul asupra publicului.

Monologul rostit de Catilina Oance este, asa cum am
punctat mai devreme, un colaj, fapt care detaseazi prestatia
actoriceasca de piesa propriu-zisd. Nu mai exista naratiune,
intrigd, nici drami. Avem de-a face doar cu momente de
tensiune create si mentinute de actrita, care participa inclusiv
cu propriul corp la instalatia vizuald, asumandu-si un
important rol portant si cinetic pentru aceasta.

Cele doud panze ale lui Marius Cristea, de sase, respectiv,
patru metri, una cu Arhanghelii Mihail si Gavriil, cealaltd, cu o
suitd de pescarusi, isi relevd calitatea de obiecte pictate,
investite pana la un punct cu atribute vestimentare. Pescarusii
reprezentati sunt un punct de jonctiune cu textul si titlul ales
pentru performance, iar arhanghelii tin de o asociere libera a
artistului. Reprezentarea imaginilor pe suportul de panzi este
minimald, in ideea de a lisa spatiu de manevrid publicului in
actul receptarii.

Platforma de un metru si jumatate, de unde este sustinut
monologul, inscriptionat cu textul rostit pe laturile sale,
intregeste instalatia. Aceasta va rimane in expunere pe
intreaga duratd a expozitiei, pusa post-factum in relatie cu o
friz de imagini capturate pe parcursul evenimentului. In fine,
filmarea, fotografierea si discursul curatorial fac parte si ele din
performance.

Nu avem de-a face cu un hibrid dintre arte vizuale si
teatru, ci mai degrabid de o formd de manifestare artistici de
sorginte ,post-post”, care, pentru ci nu are un precedent
omologat despre care si stie protagonistii, este sustinuta sub
titlul, mai mult sau mai putin aleator, ,Pescdrusul”. Doar
pentru atmosfera, dau exemplul cartii lui Boris Vian, ,Toamna
la Pekin”. Daca cineva isi imagineaza ca actiunea romanului se
desfasoard toamna sau ca are vreo legaturd cu Pekinul, se
ingala amarnic.

Nu in ultimul rand, cei in cauza nu numai ca se asteapta
la reactii din partea vizitatorilor, ci chiar mizeaza pe acestea.
Unul dintre scopurile declarate este acela de a scoate publicul
din zona de confort si a formula interogatii despre lumea in
care trdim si arta timpurilor noastre.

Mihai PLAMADEALA,

curator
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Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti

B 8 ianuarie: Colocviul cu tema
Iarna 1in horticultura 1in cadrul
proiectului cultural-educativ Armonie si
stil de viatd cu Adina Perianu.
Coordonator: dr. ing. Adina Perianu,
specialist in horticultura.

M 10 ianuarie: Colocviul cu tema O
istorie culturald a denigrarii, in cadrul
proiectului cultural-educativ sub
genericul Istorie si istorii cu Marin Toma.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti, prin
Clubul de Istorie Armand Calinescu si
redactia revistei-document Restituiri
Pitesti.

B 13 ianuarie: Expozitia de
seminte traditionale, sub genericul
Seminte cu suflet. Organizator: Grupul de
initiativd Seminte cu suflet. Coordonator
Simona Fusaru.

M 15 ianuarie: Spectacolul literar-
muzical sub genericul Eminescu-168.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonatori:  cantautorul  Tiberiu
Haragus si poeta Allora Albulescu.

M 16 ianuarie: Proiectul cultural-
educativ sub genericul Povesti de viata-
povesti de suflet cu Denisa Popescu,
avandu-l invitat pe George Caval,
Presedintele Camerei de Comert si
Industrie Arges. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator poeta
Denisa Popescu.

B 18 ianuarie: Clubul literar-
artistic Mona Vdalceanu. Invitat scriitorul
Lucian Costache, aviand tema ,Moment

muzical poetic Porni Luceafarul”.
Lansarea volumului de prozd scurta
Picaturi de roud, de Adrian Mitroi.

B 23 ianuarie: Festivitatea de
premiere a castigitorilor Concursului de
Fotografie, sub genericul Pitestiul meu, cu
tema Cladiri si monumente din Pitesti,
editia a II-a. Organizator: Primaria
Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural
Pitesti. Locul desfasurarii: Primaéria
Muncipiului  Pitesti.  Coordonator:
Carmen Elena Salub. Cenaclul Armonii
Carpatine. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Liga Scriitorilor Romani-Filiala
Arges si redactia revistei Carpatica.
Coordonator: redactorul-sef al revistei
Carpatica, scriitorul Nicolae Cosmescu.

B 25 ianuarie: Conferintele sub
genericul Pitestii si Marea Unire, editia 1.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: lector univ. dr. Marin
Toma, redactorul-sef al revistei-document
Restituiri Pitegti.

B 31 ianuarie: Prezentarea cirtii
cu titlul Principii st valori ale culturii si
dreptului. Coordonator: conf. univ. dr.
Marius Andreescu, judecator la Curtea de
Apel Pitesti.

APARITII EDITORIALE: Revista
lunara de literaturda CAFENEAUA
LITERARA nr. 1/2018, Revista lunari de
culturdi ARGES (ur. 1/2018), Publicatia
lunara INFORMATIA PITESTENILOR
nr. 1/2018.

Daniela VARVARA

IRINA GLINTA & CATALIN EREMIA

T CASUTA VISURILOR

£} JUNIMEA,
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Regele si patria

Da — regele si o patrie nerecunoscatoare
pina la sfirsit, cind a explodat intr-o tirzie
miscare de regret si recunostinta.

Sicriul imbracat in drapel, pe afetul de tun,
trece peste covorul de flori multicolore
ca pe suprafata unui ocean fara adincime.

Regele si o patrie care nu se poate regasi,
pentru ca nu s-au putut regasi

intr-o dimineata care a trecut

imbracatd in singe ca si cum n-ar fi fost —
si asa vreodata s-a scurs in niciodata.

Liviu ANTONESEI

16 Decembrie 2017, in Iasi

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



