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proza de Marian llea

Scrisoarea lui Mircea catre prietenul sau Villi

Draga Villi, cred cd vei fi uimit primind
aceastd scrisoare de la prietenul tdu Mircea,
adicd de la mine, dar m-am hotarat si-ti scriu
tie. Si asta fac. Asa cum ma cunosti de la
carciumad, ai vizut poate, ci sunt un om serios.
Ca mecanic de precizie la maginile de la
fabrica de textile sunt cel mai bun de vreo 30
de ani. Dupa terminarea liceului si a scolii
tehnice, dragd Villi, am crescut in categoriile
care se dau in meserie ca Fiat-frumos si am
ajuns la maximum inca de cand eram tanar.
In 14 aprilie, anul acesta, 2013, am implinit
frumoasa varstd de 61 de ani. Precum bine
cunosti am fost tot timpul om de casd. Am
locuit si locuiesc in apartamentul proprietate
personala de pe Enescu, in acest oras de sub
Dealul Minei. Am mosia mea, unde mi duc sa
culeg fructele pentru tuica in localitatea mea
natald numitd Virai. Am doua livezi, una de
20 de ari cu pruni gi-un par si alta de 10 ari cu
meri si-un par. Tuica o pastrez in butoaie de
dud. Aia de prune pe care o voi lasa mostenire
familiei nu-mi place, aia de mere o beau eu ca-
mi place si aia de pere e tare putina si o
numesc medicament.

Draga Villi, si tu locuiesti in acest oras tot
pe strada Enescu, la doud blocuri distanta de
blocul meu. Te intrebi de ce iti scriu. In fiecare
zi ne intalnim la carciuma. As fi putut si-ti
vorbesc. Iti scriu precum chiar citesti pentru
cd m-am hotarat sa-ti scriu acesta scrisoare pe
care o voi timbra la posta.

Cand eram elev de scoala generald, am aflat
de la bunicu, care era gestionar la carciuma in
Virai, ca din betie te poti trezi - da din prostie
niciodatd. Am fost de acord cu asta pand acum
doud luni de zile.

Draga Villi, am aflat de atunci cd din betie
poti si dai in prostie si ca din prostie nu te mai
poti trezi niciodata. Asta mi s-a intdmplat mie
si de aia iti scriu tie, prietenul meu Villi.

Acum doud luni de zile conduceam
“Ursuletul” meu, c-asa-i zic Fiatului cumparat
din targ acum trei ani. Mergeam zece metri.
Opream. Din cauzd de aglomeratie. Eram la
semaforul din centrul orasului, am oprit pe
rosu, cand s-o-nverzit am pornit da n-am
apucat sa trec decit pe galbenul care da sa se-
nroseascd, in vreme ce din dreapta un pieton
era pe trecere.

Draga Villi, m-am dus fird si vid masina
de politie din spatele “Ursuletului” deoarece
nu ma uit niciodata in oglinda aia cand sunt la
volan. Apoi am ajuns la Rompetrol unde poti
trece pe o linie dubla continua ca sa nu faci un
kilometru in plus. Am incetinit, am trecut si-n
dreptul meu a aparut masina aia de politie.

Sergentul-major s-a prezentat
regulamentar. Mi-a cerut actele. L-am rugat
sd mé ierte. M-a chemat la masina lui sa-mi
arate filmarea cu “Ursuletul” meu care cilca
pe trecerea de pietoni neregulamentar.

Sergentul-major mi-a spus: “Pentru cd sunt
un sergent-major de politie bun si omenos, te
iert pentru cd ai trecut pe linia dubli continua,
adica, nu-ti dau amenda de 600 de lei si-ti
retin permisul pentru o luni de zile deoarece
nu ai respectat semaforul.

Draga Villi, atunci i-am multumit acelui
sergent-major de politie si am ramas fard
volan 30 de zile.

M-am apucat de baut cate o jumatate de
litru de pélinca de mere in fiecare zi. Mergeam
la serviciu, la fabrica, la sapte dimineata, ma
opream din baut la sase dupé-amiaza ca sa pot
fi bun mecanic pentru cid eu imi respect
meseria. Si tot asa in fiecare zi.

Cand s-au terminat cele 30 de zile m-am
prezentat dupd permis. Sergentul-major de
politie m-a intrebat dacd am venit cu magina.
I-am arétat bicicleta mea Pegas din parcare.
Sergentul-major de politie, omenos ca-
ntotdeauna, mi-a dat permisul si mi-a spus:

domnu’ Mircea, daca veneai cu magina iti mai
suspendam permisul inca 30 de zile.

Dragd Villi, am demonstrat organelor de
politie cd sunt corect, cd tin seama de
legislatie. Cu permisul de conducere in
buzunarul de la haind am sofat doui zile in
continuu din cauzi ca mi-a fost tare dor.

Draga Villi, cand am urcat in casa scirii, la
etajul doi, unde locuiesc, m-am intélnit cu
Minodora, fetita vecinei de la etajul trei.
Minodora are 34 de ani, a ficut o facultate in
Franta, lucreazd in Spania si stie trei limbi
strdine la perfectie. Mi-a sirit la gat, m-a
strans in brate, m-a sdrutat si mi-a spus:
Mircea, inca de cind am 16 ani vreau sa fac
dragoste cu tine, acuma nu plec in Spania
pana nu-mi implinesc dorinta. Pe Minodora o
cunosc de cind era micutd si eu eram tot
mecanic la fabrica de textile.

Draga Villi, nu te intreb in aceasta scrisoare
ce ai fi facut tu intr-o astfel de situatie. La 61
de ani impliniti, o tAnara si-ti spuna asa ceva.
Pentru mine a fost o surprizi. Am acceptat.
Am umblat prin baruri pe care nu le-am
cunoscut in orasul nostru. Eu sunt schior si-
mi place natura. Dar cu Minodora am colindat
barurile. Am ficut dragoste, uneori, pana
dimineata. Alteori, pana la orele douazeci si
patru. Timp de o lund intreagd. Am fost invitat
la vecina mea, mama Minodorei, In casd. Am
baut coniac cu amandoud. Mama Minodorei a
fugit la nevasti-mea si m-a parat ca traiesc cu
fiica-sa.

Nevasti-mea si-a facut bagajul. M-a
anuntat cd pleacd la mama ei. Ca mai
paraseste.

Dragd Villi, cum e si normal nu am
recunoscut nimic. Am spus ¢ am umblat cu
Minodora prin baruri si am baut, ca fata e
bogati si are bani multi. Nevasta mi-a spus
cd-n aproape 30 de ani de cind am fost
impreuna mi-a dat p... in fiecare zi. C-asa-s eu
doritor. Si cum explic ca de 30 de zile nu am
mai avut nevoie.

Draga Villi, nevasta mea a avut dreptate.
Nu am fortat-o niciodatd. Am convins-o in
fiecare seard. Nu am avut ce sd mai zic. Nu am
avut cum sa ma mai apar.

Draga Villi, imi vine sa plang, am un nod in
gat, lacrimile dau navald, dar imi revin
imediat si-ti scriu pentru cd asa am hotarat
sa-ti scriu si asta fac. Nevasta-mea nu-mi mai
raspunde nici la telefon. Stau in apartamentul
de pe strada Enescu noaptea. Dorm trei
ceasuri. Apoi, timpul trece greu. Ziua e mai
usor. Noaptea mi trezeam si mid uitam la
nevasti cum doarme. Imi plicea tare mult. La
doctor m-am dus mai demult sd-i spun despre
acest somn al meu. M-a intrebat dacé-s obosit
peste zi. I-am spus ca nici vorba. Mi-a spus ca
nu poate si ma ajute, ca dsta-i ritmul meu
biologic.

Draga Villi, m-am gandit zilele astea la
Valico, o unguroaici, prima mea femeie pe
cand aveam optusprezece ani. Valico m-a
iubit si am iubit-o. Locuiam amandoi pe
Cosbuc, in acelasi bloc. Si-a cumpéarat odata
cu mine Mobra. Am umblat cu Mobrele in
toata tara asta, pe litoral, in Moldova, am fost
si-n Ungaria si Cehoslovacia. Tata mi-a spus
cd Mobra merge doudsute de metri i apoi
gafiie. Valico si cu mine am mers cu Mobrele
mii de kilometri. Tare mult am iubit-o. Am
stat impreuni opt ani de zile. Dar nu a ramas
gravidd desi nu am ferit-o niciodatd. Eu am
dorit copil, eu am vrut familie asa cd m-am
despartit de Valico. Doud saptamani am plans
amandoi la despirtire pana am dat in
depresie. Eu am ajuns la psihiatrie cand
aveam douazeci si sase de ani. Acolo am
cunoscut-o pe nevastid-mea. Era in depresie
dupa moartea lui taici-sau. Am ajutat-o mult.
Mi-a spus ca are doud bilete de la UTC, la

Izvorul Muresului si ca sd mergem impreuna.

Dragd Villi, am mers dar am pretins sa-si
cumpere schiuri, bete si clapari. Am invitat-o
sa stea pe schiuri. Cand ne-am intors am
rimas in relatie cu ea. In februarie m-a sunat
la telefon ci e la Albina, la cofetaria aia, c-a
dat-o mama ei afard din casd. Cand am
intrebat din ce cauza, mi-a spus ca e gravida in
trei luni. Am plecat ca o ghiulea pana la
Albina. Eram tare fericit. Am luat-o si am
mers la maicd-sa. Am ficut scandal. Eu eram
om serios. Om de casi. Am intrebat-o pe
femeia aia de ce nu s-a interesat cu cine o
rimas gravidd nevasti-mea. Mi-a spus cid
bunica fetei e vinovatd. Am vazut-o pe bunic3,
o baba din Gherla la care am urlat. Altu nu am
mai intalnit-o c-o murit la cateva luni.

Draga Villi, nunta a fost numai eu cu
nevastd-mea si un fotograf. Apoi s-a niscut
fetita care-i maritata in Satu Mare. A fost a
mea ci eu am vrut fatd. Am fost doua sibii,
fata si cu mine in casa aia. Da cand mi-o spus
nevasta cd vrea si un baiat, i-am spus ca eu is
acolo in apartament si-s gata de actiune. Dupa
trei ani a aparut si baiatul. Care a fost mai
mult al nevesti-mi. Am fost o familie buni cu
fata si baiat care o ficut facultati. Nici bdiatu
nu-mi mai raspunde la telefon. Am nodul ila
in gat, lacrimile astea in ochi, da-mi revin
imediat si pot scrie in continuare.

Draga Villi, eu culeg ciuperci, la noi in
familie sunt singurul care le cunosc. Am gresit
o singura datd. Am ajuns la perfuzii. Cand mi-
am revenit le-am spus nevesti-mi, fetei si
béiatului ci oitele bune au viermi, iar# oitele
rele cu otrava in ele nu au viermi. Eu am
mancat atunci o oita fara vierme.

Draga Villi, la fabrica de textile am atelierul
meu de mecanicd. Dupa ce m-am otravit de la
oita aia am lipsit doua sdptamani de la
serviciu. In rest am fost prezent peste treizeci
si cinci de ani. Acuma joi, m-am dus la sefa de
fabrici, era printre femei, vorbea tare urat cu
angajatele alea. I-am spus cd e cea mai
proasta femeie din lume, ca nu am vazut, ci
nu am cunoscut o femeie asa de proasta. Si
brusc am hotarat ca am muncit destul si nu
mai merg la servici. Nici n-am mai mers de joi
si azi e marti. Stau si beau cate o jumitate de
pélinca de mere pe zi.

La sefa aia 1i spuneam de luni de zile, in
secret “mama dracului” si m-o parat femeia de
servici. La mine in atelier a deschis usa, acum
vreo patru luni si mi-o spus: “mama dracului
iti spune, Mircea cd nu mai muncesti decat cu
jumatate de norma si o plecat. Am ajuns sa
stau in fabrica de textile cate patru ore, de joi
nu mai stau si nu mai vreau sa stau nici un
minut.

Draga Villi, Minodora a plecat in Spania
tare supdratd. Mi-o spus sd merg cu ea cia-mi
gaseste de lucru. Dar eu am 61 de ani
impliniti, ea are 34 de ani, o facultate in
Franta, stie trei limbi straine, are servici in
Spania. M-am gandit ci peste doud-trei luni
se satura de mine si apoi la apartamentul de
pe Enescu nu ma mai pot intoarce si nici cu
tine, la carciuma, nu ma mai pot intalni.

Draga Villi, nu-mi pare rdu ca am facut
multd dragoste cu Minodora. Am trait cu ea
mai mult si mai frumos decit in treizeci de ani
cu nevastd-mea.

Draga Villi, ti-am spus cé bunicu din Varai,
gestionarul, zicea ca din betie te poti trezi, dar
din prostie niciodata.

Draga Villi, vei intelege in finalul scrisorii
mele cd e adevarat ceea ce am descoperit. Din
betie am dat in prostie si din prostie nu ma
mai pot trezi niciodata.

Dragd Villi, merg la Posta si-ti expediez
scrisoarea. Apoi, ma intalnesc cu tine la
carciuma, la noi in Medio-Monte.

Al tau amic, Mircea

ILEA de Bérgiu si leud

Cand eram
elev de scoala
generala, am
aflat de la
bunicu, care
era gestionar
la carciuma in
Varai, ca din
betie te poti
trezi - da din
prostie
niciodata. Am
fost de acord
cu asta pana
acum doua
luni de zile.
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Mircea Barsila

Poeziile par
niste
,,instantanee”
menite sa
ilustreze prin
insumare o
viziune de
ansamblu
grandioasa,
,,homerica”, o
epopee
alcatuita din
fragmente
disparate si
care oglindesc
0 anumita
epoca a istoriei
balcanice; o
epopee in care
realitatea,
fiindu-si
suficienta,
respinge, in
spiritul noii
poezii
postbelice
apusene si
americane,
compania
fatisa a
metafizicii si
,,implicare
subiectiva
directa”,
poetul
preferand
,,situarea in
exterior” si,
respectiv,
,,contemplarea
abstrasa”.
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Poezia lui loan Flora

Ioan Flora a debutat in 1970 cu volumul
Valsuri (Pancevo), iar Geo Bogza scria, in 1972,
cu entuziasm: ,,Treapta de la care porneste, la
21 de ani, Ioan Flora, este foarte inalti.Chiar
influentele ce se vor fi gasind in scrisul lui 1i fac
cinste, reamintind pe seniorii simtirii si ai
expresiei din marea poezie a lumii. Din punctul
in care se afla, rasfitat de fantezie si stipan pe
cuvant, acest poet nu mai are de invins nici o
dificultate, decat sa meargd cu desavarsitele-i
unelte de care dispune, spre sine, ca spre inima
de foc a pdméantului” (apud Cornel Ungureanu,
Literatura Banatului .Istorie, personalitati,
contexte, Editura Brumar, 2015). In urmitorii
ani - ai celei dintai etape a creatiei sale - poetul
a publicat volumele Iedera (1975, Pancevo) si
Fise poetice (1977, Pancevo). Textele din
respectiva perioada erau tributare mai multor
modele lirice: poezia lui Vasco Popa, cea a lui
Nichita Stdnescu si chiar poemele in proza ale
lui Rimbaud: ,,0 clipa de trezie m-a aruncat
aici; iadul nu lumineazd si nu imparte
spovedanii; e mijlocul unei nopti de tufe
otravite si cu o multime de catarge ce se leagana
pe cer. Corabiile toate s-au oprit. Nisipul a ajuns
pand la piept”. (in antologia Cincizeci de
romane si alte utopii, poetul nu a retinut nici o
poezie din primele doud volume). Iin
urmatoarea etapa - ce cuprinde volumele
Lumea fizica (1977,Varset), Terapia muncii
(1981, Pancevo),Starea de fapt (1984, Pancevo),
O bufnita tandra pe patul mortii (1988, Novi
Sad) si Talpile violete (1990,Pancevo) —
programul poetic epico-liric al lui Ioan Flora
incadrabil, cum observa Gheorghe Craciun, in
,,directii poetice neortodoxe”, dobandeste un
contur ferm si inconfundabil. In poeziile ,,de-
acum”, ce lasda impresia unei mari pofte de a
scrie, realitatea este vizuta cu un ochi hulpav, in
detaliile ei de o maxima concretete. Concretetea
imaginilor — intotdeauna antiidilice, chiar
,antipoetice” — ilustreaza o furie specifica
spiritelor alertate de uratenia prezenta, ca un
avertisment, in interiorul realitatii de gradul
zero. Poetul scrie asuméndu-si tragicul
existential dintr-o perspectivd reportericeasca,
adicd spontand, sincerd si fard inflorituri
stilistice inutile: ,,Prin patruzeci si ceva (a se
verifica asta)/s-au facut cateva deschizaturi in
gheturile Dunérii/si-au fost inecati,/cum ai
arunca o piatrd in ap#,/trei mii de oameni./ in
codrii Catinului,/alte zeci de mii si-au baut,
inspre dimineatd, /portia de lapte amestecata
cu ghips si s-au metamorfozat/cu totii,/care-n
arin, caere-n burete de tars.//Chiar acum, in
mijlocul soselei asfaltate,/o serpoaici isi scoate
pe guri ouile, mari ca niste fuduluii/si-ncearca
sd facd cu coada gaurd-n asfalt./Pe malurile
Dunirii se-aprind luméanari si se-nfig/in zdpada
aceluiasi cer albastru” (,,insemniri de lucru”);
,,Descircam sacii de porumb o dupi-amiaza
intreagd/Dar e o plicere.Pdmant negru imi
intrd sub unghii;/caldura,vomit./Dar e mai
mult decat o placere/(...)/.Trenul de patru, gust
de sudoare in gurd./Nu i te poti
sustrage./Descarcam porumbul, 73 de saci ”
(,,Cantec de vara”).

In aceasti etapa, vitalitatea poetici si
senzorialitatea frustrd se conjugd, in
dependenta lor de poezia directd, antiidilica,
denotativd, cu o stare conflictuala cu poezia:
,Dezgustat de anemia de care sufera
literatura/(...)/poetul intretine o stare
conflictuald cu poezia, o padlmuieste ca sa o faca
s& deschida ochii la ce se intdmpla in jur” (Alex
Stefinescu, Istoria literaturii romdane
contemporane 1941 - 2000, Editura ,,Masina de
scris”, 2005, p. 897). Poeziile par niste
,instantanee” menite sa ilustreze prin insumare
o viziune de ansamblu grandioasa, ,,homerica”,
o epopee alcituitd din fragmente disparate si
care oglindesc o anumitd epocd a istoriei
balcanice; o epopee in care realitatea, fiindu-si
suficienta, respinge, in spiritul noii poezii
postbelice apusene si americane, compania
fatisd a metafizicii si ,,implicare subiectiva
directd”, poetul preferand ,,situarea in exterior”
si, respectiv, ,,contemplarea abstrasid”. Mircea
A.Diaconu califici aceste poezii drept niste ,,fise

organizate cumva simfonic si regizoral,
refuzidnd implicarea subiectivd directd,
recuzdnd, daca vreti, din pudoare, lestul
sentimental ori ideologic flagrant. In aceasti
situatie, mutadndu-se cu totul in limbaj, poetul
construieste mici scenarii, noteaza stari de _fapt
(iatd titlul unui volum din 1984), lasand sa
pulseze in felul acesta situatii din cele mai
contradictorii, de la mirare la liniste, de la
uimire la teroare”. (Mircea A. Diaconu,
Biblioteca romana de poezie postbelicd, 2016,
p- 244).

Nocturna pasire simbolicd din O bufnita
tanara pe patul mortii (,,Brund si moale,/cu
ciocul infipt in pernd si aripile desficute -/o
tanira bufnitd./Ma cuprinse un fel de frig, un
fel de moarte/si-am dat buzna pe usd afari,
transpirat si orbit de lumin4, respirand adanc si
inegal/ca un trup zvarcolindu-se sub un
morman de paturi/(...)./O viscolise sdptamani
la rand lumina/si se vazu rapusa intr-un tarziu
de spatiu, /de liniste, /de propriu-i spirit insetat
de notiuni si imagini” - ,,Intrarea in casid”) este
un substitut, o ,,variantd” realizati intr-o cheie
postmodernistd, semiparodica, a corbului lui
E.A. Poe. Agonia ei, precum cea a tinerei fete
din poezia lui Bolintineanu, dezvolta sensuri
noi, prin ingenioasa aglutinare a simbolisticii
celor pasiri cobitoare: bufnita si corbul poesc.

In Iepurele suedez (Cartea Roméneasc,
1997), colocvialitatea se circumscrie taclalei
(cum bine constata Al Cistelecan), iar punctul
simtirii este ironia: ,,Asa nu se mai poate, imi
spuse ea aproape strigand,/nu tu castraveti la
murat, nu tu vinete coapte!/Uite cad nu mai
ploud, poate-mi repari si tu umbrela,/n-avem si
noi un butoi ca lumea,/pentru varza” (,,Poem
simfonic”). Iepurele suedez este o himerica
fapturd hiperboreeana (ce umbld prin lume
,,cdlare pe un iepure schiop”), o faptura a carei
prezenta ,,vorbeste” despre ,,circuitul/om-
animal-plants, /despre regresiunea provizorie
la nivel vegetal” de care depinde ,,viziunea mea
asupra  lunii, dovleacului, pustiului,
sferei,/ghetei, cazmalei,/asupra cuvantului si
cerului gurii cel trecator” (,,Iepurele suedez”).

Limbajul si imaginarul din Discurs asupra
Strutocamilet tin de ,,un fond livresc medieval”.
Biografia celor doud personaje, Strutocamil si
Strutocamila este, desigur, fantezisti. In
descrierea Strutocamilului poetul utilizeaza si
insertul livresc: ,,Strutocamil, adica gripsorul,
iaste, dupd Neagoe Basarab,/o pasire mare si
mai mestera decat toate pasirile./Deacii, deaca
oao si cand va scoate pui,/el nu zace pre oao, ca
alte pasiri, si le cloceascd/ si sd le incilzeasca
cu trupul,/ci le baga in apa si le pazeste cu ochii
si cu mintea/si cauti tot la iale si ziua si noaptea
neancetat,/pan ce si clocescu oaole si-si scot
puii,/ iar de-si va dazlupi ochii si mintea dupre
0ao si va privi/intr-alta parte, iaste alta jiganie,
de-si seamana cu sarpele,/pre care o cheami a
aspidi./Deci cand vede pe Strutocamil pazindu-
sioaole,/iar ea vine si se apropie de dansul si sta
si asteaptd,/ca doar 1si va Iintoarce
Strutocamilul ochii/sa caute incatrova, iar ea sa
sufle/spre dansele si de duhul ei sa se strice si sa
se Imputa./Si pand nu scoate puii sai, nu fuge
acea aspidd” (,,Visul ”). In alte fragmente sunt
prelucrate cu maiestrie ,,sursele literare” : ,,Ci
scutul acesta era impartit in patru parti
egale./Astfel, peste un camp de argint zbura o
acvila,/purtand in plisc o cruce de aur,/campul
de purpurd era luminat de-o fascie, campul
albastru/addpostea un chevron,iar ultimul
infatisa/un turn cu trei metereze,/un pom verde
in plina putere,/un ostas cu platosa, cu coif si
sceptru” (,,Eseu despre scut si portile cetétii”).
O febrild voluptate lexicald asigurad discursului
calitatea de act lingvistic performativ, asa cum
se intampld in poemul ,,Iova” din Iepurele
suedez (,,Dar mai e si Salix caprea, Iova sau
Salcia  cdpreascd,/Salcia  crestatd,Salcia
moale,Salcia de munte,/Matisoara, Réchita
puturoasd, Iov — arbustul acela de mare/si
stufos, ce creste si in taieturi, pe marginea
padurilor,/in luminisuri, in locuri jilave,
departe de cursurile de api,/Salcia capreasca,

Iova, Iov”) sau in poezia ,,Discurs asupra
Strutocamilei”: ,,Ea nu-i nici vultur, nici castor,
nici cainele marii,/ea nu-i nici batlan, nici uliu,
nici cotofan,/nici inorog,/nici nevastuica,/nici
caprioara de Arabia/(...)/Ea-i pasédre de apa si
peste de aer totodatd, prinzandu-se/in nivoade
ca scrumbiile albastre./(...)/ea-i alcdtuita din
pene si copite/si mai ales din aripi sfrijite si nu
figureazd/in nici un bestiar, de la egipteni
incoace”... Volumul Medeea si masinile ei de
rdzboi (Editura Libertatea, Pancevo, 1999) este
alcidtuit dintr-o sami de ,,istorii”, care se
constituie, impreund, intr-o viziune parabolica
asupra lumii ce si-a pierdut fragilul echilibru.
Respectivele istorii implicd mai multe ipostaze
auctoriale: aceea de cronicar (,,La ora cand
tocmai trebuia si se pregiteascd pentru
laudas/cronicarul lud o maneca de camasa
veche si sterse de praf/cilimara electronica,
veioza,cotoarele cartilor ce ziaceau/de mai
multe sdptamani pe masa de lucru”, p. 17), de
reporter (,,reporterul intrebd daca acest loc
pustiu — cu doi localnici si cativa ciobani
transhumanti -/ mai are cimitir,/de cand nu
mai are preot si rugd in sat, de biserica,/in
ruind” p.43) sau de actant in vartejul
intdmplarilor transcrise intr-o modalitate
cinematografica: ,,Mazga, vant, bezna, privesc
in sus, spre munte, aud/trosnet de crengi
inghetate sub copitele calului./Urc, urcam,
picioarele plumbuite;m-opresc, m-aplec, imi
leg/sireturile, aprind o tigard;/panta ce trebuie
urcatd,bradul ce trebuie taiat si apoi
impodobit,/incd vreo cateva sute de metri,
suvoiul de fum/serpuind deasupra capului./in
sfarsit, paddurea, in sfarsit bradul/securea de
argint/fulgerand in noapte, prabusirea lui la
marginea rapei, bradul/pus in lanturi, legat de
carutd,/pietrisul, vocile de prin vecini, josul
apei, bolovanii, scrasnetul/nisipului sub pasul
hotarat, intrarea triumfatoare in curte,/
intepenit de frig, m-asez langd sobd” (p.p. 20-
21). In exceptionalul poem ,,Japa Dunirea”, din
acest volum, un poem a carui scriitura se
inrudeste cu unele dintre Cantos-urile lui Ezra
Pound, refrenul in fond arbitrar (,,Epimenide!
Epimenide !/Epimenide, iatd, am sosit spune
Gellu Naum”), segmenteaza si, totodata,
participd la unificarea fragmentelor. Prin
fracturarea sintaxei discursului si prin voita
incalceala semantica, textul alunecid de la
ambiguitatea mesajului la obscurizarea sa, in
baza unei poetici in cadrul cireia impresia de
destructurare a continutului trebuie si produca
efectul de traire directa si de configurare a starii
de care depinde mesajul.

Inci din cea de a doua etapi, textul devine
un conglomerat ce contine, descrieri, ritmuri
variate, citate, structuri epice, ample serii
enumerative, secvente avangardiste, retete
(,,Praful de sulf si de carbune si fie amestecat
bine cu silitréd/si apoi, cand vrei sd-1 aprinzi mai
tare, adauga/la amintita pulbere rachiu — la o
livra patru uncii, apoi/ sd se usuce bine”),
amestecuri ale timpurilor (,,Noi stim asa, in
birt la Caraman si-i liniste pe strada/(...)/Noi
bem in continuare din vinul cel aspru si
aburit/si numai ce-1 zarim cum trecea indoit de
sale,/in urma cu aproape un secol,/pe Gottfried,
vanzitorul ambulant al Banatului de Codru,/ce-
si tocase averea dar si nevasta la carti, la
Caraman”), imagini suprarealiste, halucinante,
ce proiecteazd realul in fantastic, in stilul
prozatorilor sud-americani... Cu alte cuvinte,
poemul se constituie intr-o, <<o compunere
strutocamileasca ,,smaltuitd”, in care autorul
inghesuie grabit tot felul de materii
semnificante, topindu-le si coaguldndu-le in
discursul nastratinesc, fard si se preocupe de
competentele receptive ale lectorului >> (Marin
Mincu, O poanorama criticd a poeziei
romanesti din secolul al XX-lea, Editura
Pontica, 2007). Afirmatia lui Marin Mincu, care
incheie textul critic despre poezia lui Ioan Flora
din Panorama ... este de netdgaduit: ,,Prin
vitalitatea sa creatoare, Ioan Flora scoate din
sterilitate optzecismul, devenind unul din poetii
importanti postbelici ”
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N. Georgescu

Eminescu si autocenzura

Un caz cu totul interesant de autocenzura la
Eminescu ni-1 ofera finalul Scrisorii II.
Ascultand, dup4 lecturd, de sfaturile Junimii de a
schimba un cuvant dur, ,famenii”, poetul
reorganizeaza textul reusind ca, din doar doui
trasaturi de condei, aparent insesizabile, sa fie
chiar mai dur. Culmea este cd aceste minime
interventii nu sunt sesizate nici de I.L.Caragiale,
care relateazd Intamplarea, nici de Titu
Maiorescu in prima editie a sa din 1883. Faptele
sunt acestea. In ,Ironie” 1 (iulie 1889) Caragiale
citeaza finalul poemului astfel: ,De-oi urma sa
scriu in versuri, teama mi-e ca nu cumva /
Famenii din ziua de-astazi s3 ma ‘nceapa-a lauda:
/ Daca port cu usurinta si cu zambet a lor ura, /
Laudele lor de sigur m-ar scarbi peste masura.”
(fatd de acest scrupul accentual al sidu, vezi mai
jos cat de limpede este textul eminescian) — si
comenteazd sec: ,Sarmane omule! Dac-ai invia
ai vedea cd de ce te temi nici moartea nu te poate
scépa!” Revine in ,,Doui note” 2 (1892) cu un text
din care citim mai amplu (si pentru ci este putin
cunoscut, reludndu-se de obicei fragmentar):
,Versurile citate la pagina 19 sunt exact acele pe
cari Eminescu le-a citit in Junimea. Mai tarziu
s-a fdacut modificarea lor dupd observatiile si
cererea catorva persoane din cercul acela, a
caror sensibilitate extrema se simtea jignita de
expresiile prea viguroase, prea crude, ale
poetului. El — se stie bine aceasta - a facut
concesiune delicatetii acelora si a ingaduit sa se
toarne in veninul lui nativ si sincer putind apd
de trandafir ... sG@ i se schimbe Famenii in
Oamenii §i scarbi in mahni; dar nu din toata
inima a fdcut aceastd concesiune, desi, in
discutia fara sir si nici capdtdi ce se iscase, ca de
obicei, dupa citirea poemei, staruise st ,,votase”
pentru modificarea anodina si o damd la care el
tinea foarte mult in acel timp.

Le spun acestea ca sd nu se creaza de cdtre
public - mai putin initiat in ale miscarii literare
- cd ar fi citatiunea de mai sus o falsificare: este
o varianta originald, aceea anume la care tinea
poetul, o variantd ce mi se pare - /mie/ care am
groaza de ,apa de trandafir” — cu mult
preferabila celei puse in vanzare de domnii
editori. Eminescu nu era androgin, era barbat;
el pe impotentii intelectualii nu-i considera ca
oameni, ci ca fameni, si de aplauzele lor nu s-ar
fi mahnit — se scarbea.

Dar la varianta asta cedase el cel putin, sub
ce influentd nu ne pasa..Mai tarziu insd s-a
petrecut ceva mai rau... mai tarziu, pe cand
artistul era cu mintea bolnavd, s-a fdcut in
opera lui publicata in volum indreptari, purgari
si omisiuni cu desavarsire arbitrare. Eu crez cd
asta trebuie relevat.

Editorii sunt liberi sa traga cdte exemplare
vor, sa le vanzd cum si cdt le place, sa profite de
munca st de pe urma sdrmanului pierdut cat pot,
sunt liberi; s ramana negustorul cinstit, si
castig bun sa-i dea Dumnezeu, dar sa stea la
taraba lui si sd nu s-amestece a poci opera
artistului. (...) Care artist, care om de bun-simt
si de treabd ar indrdzni sd ia un penel si sa
indrepteze o trdsurd mdcar a unui Rafael, sd
prefaca numai o masura a lui Beethoven, ori sa
potriveascd coapsa lui Apolon sau soldul unei
Venere dupa personala lui judecata si dupa
pornirea gustului sau actual? Lucrarea ce un
artist ca Eminescu o lasa este, cu toate calitdtile
si defectele ei, ceva sfant, fiindca-n ea se
intrupeaza pipait, si pentru o viatd mai durabila
decdt a neamului sau intreg, gandiri si simtiri de
veacuri ale acestuia, si de aceea, fard teama de
exagerare, s-a putut zice cd o asa lucrare este
patrimoniul omenirii intregi, nu numai a unui
neam.

Si asa dar a pune mana fara sfiala pe o
asemenea lucrare cu calitdti eterne si a cuteza s-
o potrivesti sau s-o mai cioplesti, dupa
trecatorul tau gust si cu competenta ta
discutabild, discutabild pentru cd e negativa
fata cu realitatea evidenta si palpabila a
monumentului ce-l judeci — discutabilad fie ea
cat de autorizatd in pdrerea-{i proprie si a
catorva clienti — va sd zica a mutila lucrarea de
artd pentru restul fara capat cunoscut al lumii
si vremii, este a te face vinovat de o fapta
reprobabila, este, cu un cuvant, o profanare...
Iar de profanare nu e capabil decat un om fara
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inima si cu spiritul ingust, un om care niciodata
nu se poate uita pe sine, care nu poate avea nici
o ridicare de suflet pe deasupra egoismului
stramt, nici o emotie ... cum sd zic? Impersonala
— ca sa intrebuintez si eu niste platitudini
platonice scoase de curand iar la moda — nici
un fel de respect chiar cand se afla in fata
lucrurilor sfinte...fiindca n-are, fiinded nu poate
avea nimic sfant pe lume...”

Citand fragmentar, de aici, partea referitoare
la filologie, Perpessicius atrdgea atentia in 1943
ca aceste schimbari ,au prilejuit lui Caragiale
violenta iesire impotriva Junimei si a lui
Maiorescu”3.

Acest fel de a defini tinta este linistitor si
invitd la istorie literar, relatiile lui Caragiale cu
Junimea si Maiorescu in 1892, etc., distragand
atentia de la textul ca text. Dupa cum vedem,
intr-adeviar Conu’ Iancu vorbeste de editori in
general — dar 1l parafrazeaza pe Maiorescu si se
referd la editiile existente, acelea scoase cu girul
criticului. La ora de fati se pot da oricand cinci-
sase exemple de editori actuali, aratand cu zeci de
trimiteri ca se pun, de buni voie sau nu, sub
yviolenta iesire” de mai sus — iar dacd se iau
manualele scolare, mai ales acelea pentru elevii
mici, exemplele sunt legiune.

Sa revenim, insa, la chestiune, la textul in
discutie. Ceea ce Caragiale numeste ,apd de
trandafir” vom vedea imediat ci este, dimpotriva,
,v.i.tri.ol.” ca-n comediile sale, pentru ci
Eminescu a acceptat, intr-adevir, schimbarile
(este vorba numai de Oamenii pentru Famentil,
cum observa si Perpessicius, loc. cit, verbul m-ar
scarbi aparand doar intr-o variantd manuscrisa
colaterala a textului, probabil aceea citita in
sedintd — si neavand mare relevantd) — dar a
organizat o altd retorica a textului la publicarea in
revistd. Manuscrisul, respectat de Perpessicius,
mai putin Famentii, este astfel :

De-oiu urma sd scriu in versuri teamd mi-e ca
nu cumva

Famenii din ziua de-astdzi s manceap’ a
lauda...

Daca port cu umilinta si cu zambet a lor ura

Laudele lor desigur, m’ar mdhni peste
masurd.

In acest enunt, cuvantul greu, accentuat, in
jurul ciruia se organizeazi discursul, este
Famenii — iar Caragiale pune chiar accentul grav
pe a cand 1l citeazd (in ,Ironie”) — si sensul
devine ci ei, famenii, ma vor liuda, nu toti
oamenii, asa cum nu toti oamenii sunt fameni.
Famen (,desfranat, decizut, efeminat”, din lat.
presupus feminus) este echivalent cu ceea ce
Conu’ Iancu numeste ,androgin”; noi, azi,
spunem homosexual, cu nuanta ,bisexual”.
Poetul accepta scoaterea cuvantului (pe care-1
vom regdsi, insd, in Scrisoarea III, cum se stie) —
dar in ,,Convorbiri literare” organizeaza versurile
astfel:

De-otu urma sa scriu in versuri, teamd-mi e
ca nu cum-va

Oamenii din ziua de-astdzi sd md’nceap’ a
lauda

Daca port cu usurinta si cu zambet a lor urd,

Laudele lor de sigur m’ar mahni peste
masurd.

Schimbadrile sunt simple, si usor de inteles
cand compari — dar editorii nu t{in seama de ele.
In loc de teamd mi-e poetul face legitura invers:
teamd-mi e si, in plus, desparte in silabe: nu
cum-va. In faza din manuscrise lectura era
neteda ca si iasi in evidentd Famenii de mai jos
— pe cand in revistid se rup cuvintele pentru alte
accente: acel ,nu cum-va” este apasat, suieritor,
amenintitor, cu sensul ,ca nu carecumva”, ,in
nici un caz nu”. Pentru a iegi acest sens se scoate
accentul secundar din ligatura mi-e: se rostea
sacadat ,tea-md // mi-e-ca// nu-cum-va
Famenii” (aici, puternic: e cuvantul fortd) — iar
acum se rosteste ,teama-mi // e ca // nu cum-//
va Oamenii...” (nu si cum- rostite puternic, egal,
amenintator). Ca o indicatie: de sigur de mai jos
se scrie tot dezlegat, autoironic. Maiorescu
pastreazia in primele editii ca in “Convorbiri”
(teamd-mi e ca nu cum-va; in editiile 6-11 are

sa’nceap’ a ma lauda) — deci nu observa (oare
acceptd?) aranjarea textului de catre poet dupi
scoaterea termenului dur din discurs. Caragiale
nu face comparatiile, retine doar Famenii si
scarbi, pe care le monteazi in aranjamentul
editiei princeps. Editorii lui Caragiale nu se
intereseazi, la randul lor, catusi de putin de
aceste lucruri, fiind preocupati doar (exclusiv) s
redea citatele din Eminescu in editiile actuale.
Dupa el, Ioan Scurtu (1908) va reintroduce
,famenii” respectivi — dar toti editorii — inclusiv
Perpessicius, desigur (care schimbd doar
apostrofurile, avind sd ma ‘ncea’a (apostrof larg
urmat de aposdtrof strans), fatd de ,,Convorbiri”
care au: sd manceap’a; oricine poate judeca
diferenta de accente: in revistd apostrofurile
egale, strinse, cer recitare sacadata pentru sensul
de mai sus) — vor lega, regulamentar: ,,cumva”,
»desigur”. Ceea ce numim indeobste retorica
textului se pierde. Aranjamentul retoric al
poetului si (aici, nu in multe alte parti) al
primului sdu editor propune o adresare apasata,
rupta, suieratoare — si generalizatoare, de fapt:
nu numai ,famenii”, ci toti ,0amenii din ziua de-
astidzi” sunt refuzati de la acele laude.

intr-o convorbire cu Octavian Goga,
I.L.Caragiale avea aceste convingeri spre sfarsitul
vietii: “Arta — spunea el — cere constiinta, fara
un perfect simt de onorabiltate literara nu se pot
scrie lucruri de seamd... Ca in toate, §i in
literatura se pretinde o cinste profesionald, un
prestigiu de atelier. .. Ce crezi tu, in cdte ape n-
am scaldat eu Hanul lui Manjoald?... Ce sa mai
vorbesc de melodia frazei, de ferecaturd, de
ritmul vorbelor...Iacd, numai interpunctia...Cati
nu inteleg ca interpunctia e gesticularea
gandirii... Vezi, pe mine md framanta astea, ma
rod..nu se poate artd fard migaleala...Cu
vremea 1ti cresc tot mai mult scrupulele de
congtiintd...Dac-o sd imbatranesc, stii cum sa-
mi ziceti? Sd-mi ziceti Mos virgula! ...

Prin ,interpunctie”, I.L.Caragiale intelege
punctuatia din interiorul frazei, pe care o
considera ,gesticulatia gandirii” — si care care
realizeaza ferecatura, lacatul scrierii — adica:
ceva propriu al autorului, incuiat de el insusi,
exprimandu-1 pe el insusi. Dezinteresul nostrum
pentru punctuatie este alarmant: ganditi-va,
stimati cititori, ca limba roména are substantivul
— dar, daca vrem si formdm verbul, nu prea
avem cum: ,a punctua” este un neologism
specializat mai degrabd in discurs, cu sensul ,a
raspunde punct cu punct”’, ,a puncta”. Mai la
indemana ne-ar fi ,a ponctua”, dupa limba
francezd. Si in aceastd situatie se reflect acest
dezinteres — desi, iatd, de la Ion Helliade-
Ridulescu la I.L.Caragiale s-a subliniat
importanta virgulei in scriere.

Caragiale insusi are, apoi, foarte multe grafii
neconventionale ce fac, in intentia sa,
Jferecitura” frazei sale: vocale duble pentru
rostirea prelungitd, cuvinte despartite in silabe,
etc. Trebuie sd dam exemple din editiile sale,
facute de el insusi — pentru ca in editiile noastre
actuale aceste grafii sunt netezite dupa normele
lingvistilor. intreaga noastra literaturi clasici ne
insoteste prin timp, pe noi si pe copiii, nepotii,
strdnepotii nostri — asa cum i-a insotit si pe
périnti, etc., prin editori, care se supun normelor
specialistilor — ori prin specialigti care impun
editorilor norme: luati-o cum vreti, e un
»palindrom” existential la urma urmei — dar
observati, rogu-vd, cd responsabilitatea este
difuza, vina de ,atimie” (profanare, cum spunea
Conu’ Iancu la 1892) nu mai poate fi aplicati
strict cuiva: este a tuturor — si a nimanui. E o
stare de cogsmar — si vom persista dand in
continuare exemple pentru a aridta ci atat viata
cat si opera lui Eminescu se cosmetizeaza cu
sistem, sunt tinute ca intr-un adevirat infern
mereu contemporan cu noi... Parca ne-ar astepta,
parca-l ajungem tot citindu-1 si recitandu-1.

1 L.L.Caragiale: “Ironie”, in: Mihail Eminescu:
Diverse. Cu o prefatid de I.L.Caragiakle, Iasi, Edit,
Saraga, f.a., p.X.

2 Idem, Ibidem, p.XIII-XV

3 O.I11, p.267

4 Octavian Goga: Precursori. Cu un portret
inedit de Camil Ressu Cultura Nationala 1930, p.
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Adrian ALUI GHEORGHE

Poezia, intre caderea in timp
si caderea in sine

Dar iubirea nu
e numai
contemplatie,
e si dinamica
erotica, e act, e
concupiscenta,
e ,cadere in
celalalt”.
Iubirea e
libertate si
constringere,
iubirea
alegorizeaza
sau supra-
alegorizeaza
existenta, o
universalizeaz
a. Iubirea de
sine e creatie
si e tributara
iubirii
celorlalti.

Tralan Stef
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cromnici

(Traian Stef, ,Poemul de dragoste”, Editura
»Scoala Ardeleand”, 2016)

Traian Stef este un poet cu vocatia
autoflagerarii, memoria este spatiul in care se
petrec povesti ,existentiale” la care e conectat
afectiv, empatic. Dar desi ,poemul de dragoste”
e scris la persoana intii, ai senzatia ca poetul
simte la persoana a treia, adica o privire lucida,
tiranica adesea, supravegheaza ,actul iubirii”,
asa cum ai analiza frumusetea unei flori de
exemplu, dezmembrind-o in petalele care 1i dau
strilucirea. In acest caz decisiv rimine numai
parfumul. Ascunderea ,,4 la Baudelaire” (sau &
la Arghezi?) a emotiei erotice permite crearea
unui anumit scenariu, o gesticdi ampl3,
sesuarea” in poveste este ca in acel ,decembre”
cind ,,potop e inapoi si inainte” si nu ne ramine
decit aroma intimizanta a ceaiului: ,,Pe drum o
ninsoare neasteptatd/ M-a prins/ Numai
bund/ De intrat intr-o poveste de iarnd/ Ca
intr-o lume postuma/ Lasa-ma astazi/ Sa-mi
aleg ceaiul/ Din altd cutie/ Mov mai aromat
oriental/ In loc de luminare/ Putin lemn de
santal/ Not amindoi/ Si ceaiul cald si plapuma
usoard/ Asteptind ninsoarea de afard/ Sa
intre rdcoroasd/ Pe fereastrd// Si not sa citim
mai departe/ Din aceeasi carte/ Sa fim in
aceeast poveste/ Care nu ne paraseste/ Si nici
nu ne aratd/ Urmarea toatd/ Numai clipa
clipita/ In care ingerul 1isi inmoaie
aripa”(Poveste).

in interiorul poemului se petrec misciri
subtile, dinspre livresc, dinspre anecdota spre
lirism, totul sub o supraveghere constienta,
gestica este aproape ritualicd. Vremelnicia este
tradusa 1n limbajul infinitudinii, cum
finitudinea isi capitd sens prin unicitatea
congtiintei. Fluxul cogitatiei e din panoplia
Eclesiastului: ,Atita imi este lumea/ De clard/
Ca-i vad curgerea/ Si vad pind departe/
Departe/ Si ma scald gol in bulboanele ei/ In
marea ddruire/ A ghirlandelor// In marele
virtej al stralucirilor/ Indoita e curgerea/
Dupa preaplinul/ Care isi cauta forma/ Si cind
o gaseste se face alta lume/ Dincolo de toata
claritatea/ Pe care o vdd eu cu ochii mei/
Formati din semnificatii si cristalul lin/ Al
cerului/ Umezit in ochii tot mai mari/ Mai
apropiati”(Preaplinul).

Neantul e, astfel, o cddere in timp,
nemurirea e o cddere in sine. Neantul pare
impur, pentru ca 1i inghite si 1i incape pe toti;
nemurirea e (mai) purd, pentru cd e
individualda, e “aseptici” pentru ca nu e
intimplitoare, e indelung pregatitd, gindita.
Neantul e o crizd a speciei, nemurirea e o
mistica individuala. Nici in Rai nu se intrad “la
grimadi”, ci individual. In ambele insi, asa
cum o dovedeste practica, nu se intrd decisiv
decit prin moarte. Moartea nu e o poartd, nu e
neapdrat un prag, cit este o intrare in repaosul
universal, sinomin cu “confortul” nemuririi. Nu
de zbucium se plinge cel mai mult omul pe
lumea asta? Nu de lupta cu sine si cu ceilalti?
Nu de nedreptatea endemica? Doar repaosul
universal il vindeca si il absolvd de toate
acestea. ,Poemul de familie”, partea cea mai
consistenta dar si finala a volumului, este unul
amplu, e o trecere in revistd a mortilor care (ne)
marcheaza viata, ne-o modifica. Moartea si
dragostea sunt parti, inseparabile aproape, din
aceeasi complicata ecuatie. Unul dintre mortii
sfamiliei” este Andrei pe care il identificam cu
poetul Andrei Bodiu, cel plecat atit de grabit in
altd lume, de parca ar fi avut si acolo de rezolvat
treburi urgente, care nu mai suportau vreo
aminare. Si cine sd-i spuni ci pe cit de repede
trece viata asta, pe atit de repede trece, de la o
vreme §i ... postumitatea: ,,Pe la amiaza ma
sund Andrei/ Si-mi spune/ Cd ar vrea sd ne
intilnim/ Dar/ Astazi este foarte ocupat/
Trebuie sa incheie raportul final/ Spre seard
ma sunda Doctorul de Garda/ Si ma cheama/
Sa iau cartea de identitate/ Cardul camasa

pantalonii pulovarul gri/ Toate ale lui Andrei/
Corpul lui alb e intins// Pe o masa de beton/
Linga el e asezatd inima/ Deschisa/ Ca floarea
lui Dumnezeu/ Passiflora/ Nici eu nu ma simt
prea bine/ Ii spun doctorului care/ Nu l-a mai
putut salva pe Andrei/ Simt ca inima imi sare/
Din piept// Ca o ia razna/ Si era gata-gata/ Sa
ma intind frateste linga el/ Dar mie imi cedau
doar picioarele/ Si acesta era un fel Miselesc//
De a mi se rupe inima/ Intre viata mea si
moartea lui/ Va trebui zice doctorul/ Sa mai
vii pe la mine/ Sa-ti dau un Beta/ Blocant/ Dar
nu l-am mai cdutat/ Pe prietenul meu/
Doctorul de Garda/ Care nu l-a putut salva pe
Andrei”.

Circularitatea timpului determina o
reversibilitate datdtoare de iluzii, astfel cel creat
urmeaza celui increat si cel increat urmeazi
celui creat, iar pietrele (pamintul) sint “baza de
sustinere” pentru ca acest ciclu sid aiba
infinitudine, pentru cd timpul este legat de
concretetea Terrei. Cei cinci pomi din rai, asa
cum au “citit” specialistii, sint identificati cu
cele cinci simturi care fac realitatea vie, pentru
cd in afara simturilor realitatea nu are
substantd, nu are individualitate. Lipsindu-ne
un simt, ne lipseste o stiintd, asa cum lipsindu-
ne un cuvint si un inteles, ne lipseste o
dimensiune pentru viatd, zice Constantin Noica
(Jurnal filosofic). Cum si Apostolul Toma, tot in
spiritul Eclesiastului, spunea intr-o ,,evanghelie
apocrifd”: ,Acest cer va trece/ si cel de
deasupra va trece/ si cei morti n-au viata/ si
cei vii n-au moarte./ In ziua cind veti minca
cele ce-au murit,/ le veti face sa traiasca./ Cind
vetli fi in lumina, ce vefi face?/ Cind erati
Unul,/ ati dat nastere la doi;/ dar dupa ce ati
devenit doi/ ce veti face?”

In ciutarea transcendentei spre absolut se
afld continuu si poetul, de asta Traian Stef nu
este un nostalgic fragilizat de importanta mizei,
ci un inspirat in cdutarea unui sens inalt acolo
unde nu ratiunea vede, ci simtul poetic (si
profetic?), cel care se supune realitatii imediate,
ingelatoare: ,Cum poate ochiul meu vedea/
Aceastd transparentd/ Pe ce sd se sprijine
vazul lui/ Precum aripile pasarii pe vazduh/
Cind tenteaza inaltul/ Precum aripile pestelui
pe apele date la o parte/ Sa-i treaca
limpezimile/ Prin corpul infometat/ Precum
scurmdtura cirtitei pe taria galeriei/ Pina nu-i
mai ajunge tarina in gura/ Ochii mei se plimba
peste fetele oamenilor/ Printre jocurile de
lumini/ De la marginea padurii de plop/ Peste
locurile ramase libere/ Pe terasa cafenelei/
Peste miinile femeilor evlavioase/ Peste
diminetile pe care unii le cer/ Pe care altii le
urdsc/ Peste toate mortile care nu inceteaza/
Sa se insoteasca de memoria noastrd// Ce sa
dau la o parte din calea ochilor mei/ Ca sa pot
vedea transparenta aceasta/ Lumina aceasta
a ei/ Limpezimea ei/ Nemiscare a tuturor
legilor/ Care nu asteaptd/ Care nu se pierde/
Care nu te tine de brat/ Care incape lumea//
Eu nu pot astepta pina voi fi primul/ Pind
sentimentele mele vor ajunge/ La fel de
transparente/ Pind umorile mele vor fi ca
apele limpezi/ Pina fanteziile mele/ Se vor
scutura de toate dorintele/ Pina mintea mea/
De om la locul lui/ Poate pretinde/ Sa
inteleagd aceasta bucurie/ Prin care se arata
totul/ Sa vada/ Daca e dragoste sau nimicul
insusi/ Caci trebuie sa fie ceva/ Prin care se
poate trece/ La care se poate trece/ La care se
poate ajunge/ Pind in al doisprezecelea ceas/
Si chiar dupa ce/ Nu voi mai fi primul”
(Transparentd)

Daca unul din planurile volumului este cel al
scercetarii” transcendentei, intr-o incercare de
detectare a miticului/ misticului in substanta
umanului, celdlalt plan este al demitizarii
lucrurilor si faptelor din preajmé, pentru a face
existenta mai suportabild, pe 1intelesul
»supravietuitorului” care cautd un sens vietii.
De fapt, acest du-te/ vino face parte din ,logica

viului”, a cautarii, existd in poezia lui Traian
Stef ,,0 mecanica” a transfigurérii sentimentului
dramatic in unul solar, fast, ca efect al
meditatiei, al contemplatiei: ,Stam aici la
addpost/ Ca doud géalbenusuri/ In oul cu doud
galbenusuri/ E bine/ La rele nu ma pot gindi/
Nici nu trebuie/ Pind nu vine cineva/ Sa
loveasca oul de o muchie/ Tare/ De la o
tigaie// Abia atunci situatia devine/
Problematica/ Poate/ Nu vom mai sti/ Nimic/
Unul de celalalt/ Poate se va scurge dintre noi/
Toatd aceasta substantd/ Care ne tine
impreunda/ Fara sa facem nimic/ Pentru asta//
Dacd/ Vom ajunge tot impreund/ In alt
addpost// Atunci/ Sa facem un exercitiu/ De
scriere de iubire de povestire/ De dans de
muzicd de balans/ Intr-un fagure fara albine/
Numai din goblenuri si lucraturi fine/ Nu
vreau nict versete nici psalmi/ Vocea sda nu mi
se auda/ Cuvintul sa nu fie lauda/ Realul sa
nu-l atragd/ Sa nu isc vijeliile ramase/ In
tobele false/ Numai o lumind de mestecanis/
Daca se poate/ Sa ramina cu noi/ Ca albul in
lapte/ Ca unul in doi/ Ca adierea printre
magnolii” (Ca doua galbenusuri).

Dar iubirea nu e numai contemplatie, e si
dinamicad erotici, e act, e concupiscentd, e
scddere in celdlalt”. Iubirea e libertate si
constringere, iubirea alegorizeaza sau supra-
alegorizeazd existenta, o universalizeaza.
Iubirea de sine e creatie si e tributara iubirii
celorlalti. Rabindranath Tagore, in “Sadhana.
Calea Desavirsirii”, realizeaza aceasta legatura
intre libertate si constringere in iubire: ,La un
pol al iubirii sta personalitatea, la celalalt pol
impersonalitatea. La unul afirmatia pozitiva:
aici sint eu; la celdlalt, tot asa de hotarita,
afirmatia negativa: eu nu sint. Dacd acest Eu n-
ar exista, ce ar fi iubirea? Si iarasi: daca n-ar
exista nimic decit acest Eu, cum ar fi cu putinta
iubirea? in iubire, libertatea si constringerea nu
sint contraste. Cici iubirea e libera si constrinsa
in acelasi timp. Daca Dumnezeu ar fi liber
numai, n-ar exista creatia. Cel infinit s-a
infiasurat in misterul marginirii; prin el, care e
iubirea, finitul si infinitul s-au facut una...”.
Caci ce-i libertatea fara riscul de a o pierde?
Cilitoria dinspre sine spre ceilalti este esenta
iubirii. Iar intoarcerea in sine este implinirea ei.
Iatd cum ,transpune” aceste lucruri Traian Stef,
poet care isi asuméa un imaginar entropic, care
rezistd (totusi) in fata unei realitdti browniene:
»Si-a ridicat rochia de in topit/ Deasupra
genunchilor/ S-a asezat pe genunchii mei/ M-a
prins cu bratul pe dupa umeri/ Eu mi-am
cutbarit capul intre sinii ei/ Ne-am rdasturnat
ca intr-o joacd/ Ne-am ascuns printre
tesaturi// In odaie doi ingeri imbratisati/ In
muzica noud a gravitatiei/ Intr-un dans/ Ca
un fuior/ Impletindu-se/ O raza de lund/ Iese
prin fereastrda/ Cu noi/ Si ne tot duce printre
norii luminati/ Printre curcubeie/ Cum intr-un
lac ceresc/ Unde se desfac valurile/ In
fragezimi slefuite/ Si se aude o puternica
bataie de tobe/ In ritm de mars fortat/ Ii tin cu
tandrete capul/ Cu amindoud@ miinile/ Si o
sarut apdsat/ Sa doard un pic/ Sa nu auda/
Numai eu aud formatia/ Sa nu vada/ Numai
eu vad corturile de indragostiti/ Care se
aprind/ In marea gradina a Curtii
Impardatesti/ Pind se face o lumind mare/ Si
abia atunci ii vorbesc/ Ii spun/ Uite am venit
pind aici/ Sa luam luminda/ Si parca se sperie
strigd/ Ca intr-un vis din care nu poti iesi/ Se
agatd de mine cu toatd puterea/ Sa nu o scap/
Sa nu cada in gol/ Si apoi ist lasa capul/ Pe
pieptul meu/ In care se aud batdile de linistire/
Ale tobei” (Sublima).

Poezia lui Traian Stef refuza teatralitatea in
favoarea ritualului de poetizare a realitatii
imediate, uzind de o gestica poetica ampla.
Astfel, la Traian Stef absolutul devine
suportabil iar relativul se umple de profunzime.

Piatra Neamt, 8 ianuarie 2018
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Poezia ca ,,un vertij al revelatiilor”

(Alexandru Ovidiu Vintila — ,,Obiecte psthice”,
Editura Karth, 2016)

Poezia lui Alexandru Ovidiu Vintild, din
volumul ,Obiecte psihice”, se constituie, in
genere, dintr-o suitd de scenarii deceptive triite
in variante pseudo-patetice. Toatd cartea e, de
fapt, un vertij al revelatiilor care se transmite de
la vers la vers, mai apropiat de ,maniera Virgil
Mazilescu”, decit de ,maniera Gellu Naum”, cel
invocat/ evocat in carte. Poemele lui Ovidiu
Vintild nu par niste structuri stabile, monolitice,
ci mai degrabd niste alcdtuiri provizorii,
fragmentare, asta demonstrind valoarea
sintropicd a imaginatiei poetice: ,,0 haind subtire
e viata/ ochii mici ai noptii se dilatd incet/ tu te-
ai culcat alaturi de mine si/ fosnetul plopilor e
mai viu decat lumea insdsi,/ exista un gol imens
si in el e un tigru de aur/ in restul timpului/
ninge triumfal/ pe strdzile umede ninge/ suntem
in 12 ianuarie/ bine cd am scdpat de 2013/ cu
toate acestea nefericirile au ramas intacte/ ca
maretia/ unui sombrero”.

Poezia e, pind la urmai, existentd intr-un
perimetru agonic, acolo unde doar textul e
martorul dezagregirii sinelui sub presiunea
oniricului, a vidului chiar. Viata de criza este, in
postmodernitate mai ales, o combinatie intre
suprarealism si existentialism: ,[n praful albit de
soare de pe/ marginea drumului greieri letargici
o0 scarba ca de sfarsit de viata zgomotul ploii nu
mai inseamnd nimic plapande fire de iarba
intepenite prigorii verzi ape/ alteori se moare
degeaba/ o alcdtuire confuza pe fond stacojiu e
melancolia/ sufletul ti-e ostil/ te apasa//
neintrerupte sunt mortile noastre intre vis/ si
durere spatiile nelinistite ale dezordinii/ luciul
pietrei cenusa din miercurea cenusii// in tacerea
aceasta tot mai clard singurul orb/ din oras
striga dupa un peste de lemn”; sau: ,cum ai
spune o rugdciune/ care te linisteste// vorbesti
despre frumusete/ un sfert de ord// pe urma/
comedia bufa a zilei// pe podeaua camerei/ prea
multe lucruri amare// ciudate obiecte// era o
lumina greoaie se rezema de// un caine rogcat.”

Volumul este pus sub un motto din Franz
Brentano, care spune: ,Fiecare fenomen psihic
contine in sine ceva ca obiect, desi nu fiecare in
acelasi mod”, fapt care ,traduce”, intr-un fel,
aprehensiunea poetici in ceea ce priveste
calitatea de martor (a poetului) la transformarea
spatiului in timp. C&ci, pind la urmi, toati
evolutia psihica, pind la detectarea obiectului

dintr-un fenomen, nu e decit aceastd
~subintelegere” a convergentei spatiu-timp. Ar fi
de reprodus aici in intregime excelentul poem
,sandalele lui zarathustra”, unul dintre cele mai
ispititoare din carte. Totusi realitatea,
geometrizatd sau nu, nu suprimi distanta. Daca
Aristotel, spre deosebire de Platon, ne invati ci
inteligibilul este sesizat in cadrul unei estetici, si
nu al unei dialectici, dacd el substituie astfel
conceptului unei ordini ideale viziunea unei
ordini reale, nu este mai putin adevirat ci
aceasta ordine - ca si frumusetea fiintei iubite, ca
si spatiul nemuririii, al tineretii fard batrinete -
nu se ofera intuitiei noastre decit din departare.
Desigur, aceastd distantd nu mai este distanta
infinita si ireala prin infinitatea ei, care ne separa
de o altd lume; dar, in interiorul acestei lumi, ea
ne separd de o regiune pentru care nu este
suficientd o conversiune ideald ca sd ne apropie
de ea. Asa cum sugera Parmenide, viziunea este
prezenta in absentd, ea garanteazd apartenenta
subiectului si a obiectului la aceeasi lume, dar nu
face decit ca separarea lor si fie si mai acuti si,
poate, mai dureroasi: , desfatandu-ne/ pentru a
nu stiu cata/ oard cu privelistea/ lumii acesteia/
dimineata se plia/ perfect pe/ asternuturile/
imprimate cu urmele/ noastre/ in oras
duminica/ se pregdtea monoton/ sd-si intre in
vrie// un sarpe in burta/ celuilalt sarpe un
peste/ inghitit de un peste un/ cuvant dintr-un
limbaj in/ alt limbaj tangaj intre/ viata si
moarte Iosif cu/ pruncul Iisus in brate/ un trup
subtire/ ca o literd/ asemenea milei/ si
umilintei/ deasupra apei/ pasi apdsati/ ranile
vii ale memoriei/ lumina privirii lui
Dumnezeu/”. Din aceasti confruntare in
ocurentd, a timpului cu spatiul, rezidd energia si
forta artei, am putea spune ca un artist este cu atit
mai important, cu cit minuieste instrumentele de
manevrare a timp-spatiului. ,Obiectele psihice”
nu sunt, in acest caz, decit detectiri ale
rationalului intr-un univers de irationalitate. Si
nu ma pot abtine si nu-l citez si pe Solomon
Marcus din exceptionala sa ,matematica
poetica”, ca sprijin in detectarea formulei
enuntate: ,Trecerea de la numerele rationale la
cele irationale este in esenti trecerea de la spatiu
la timp. Tot asa din punct de vedere geometric,
trecerea de la inert la viu, de la spatiu la timp, este
marcata de trecerea de la geometria hexagonala a
cristalelor la aceea pentagonali a formelor vii...”

Aceasta digresiune, poate prea existinsi, vine
in sprijinul ideii c& poezia lui Alexandru Ovidiu

Vintila sustine aceasta cdutare, poate chiar dintr-
un spirit neo-romantic, care transcende lumii
vizibile, versul proiectiv depisteaza ,obiectul
psihic”, cald, uman, banal chiar, dintr-o agonica
si tulbure zvircolire a universului care ne tine, de
fapt, captivi.

Nu mi pot abtine si nu reproduc integral
poemul ,Obiecte psihice”, unul exemplar pentru
sunt convins cd va evolua. E in acest text un
amestec de voci poetice de la beatnici pina in ziua
de azi, intr-un dialog fructuos, asa cum ii std bine
poetului postmodern, dar unul care are ce spune
cu adevarat ,ceva” numai al lui: ,Avea destul
umor negru/ si o poveste lungd cat celebrul/
roman al lui musil dimineata de dimineatd/ pe o
etajera isi ordona cu migald obiectele preferate
le stergea cu o/ carpa de praf dupd care isi
facea/ o cafea intotdeauna cu lapte si zahar/ ii
placeau calutii de mare/ si elefantii de jad
asculta/ ten years after citea scrisorile/ lui
bernard shaw catre stella campbell/ admira
impetuozitatea tubirii si uneori isi imagina/ o
femeie care stdtea picior peste picior/ intr-o
cofetdrie goald/ alteori iesea din casd/ si pornea
pe strazi/ mergea la bisericd/ isi spunea ca
linistea/ este un obiect psihic/ o masindrie
ciudatd// dupa care se cufunda/ in tdcere tacea
isi tdcea/ adoratia pentru robert browning/ si
elizabeth barrett/ pe urma aprindea lumanari
se aseza/ pe singurul scaun din camerad astepta
cuminte/ si privea in oglinda visa cai verzi/ si
cai verzi zburdau in lumina galbuie/ la new york
la muzeul de arta din/ brooklyn atunci o prindea
o melancolie densd/ vocile din jur i se pareau
nevrotice cu/ accente absurde purta o rochita
verde cu franjuri il iubea in taina pe bulgakov/
bea lichior de menta si avea o pasiune morbida
pentru pisici si garoafe// ea avea destul umor
negru/ tinea pe palme o pisica albastrd/ pe
limba ei il vorbea asa se comportase/ si cu
bulgakov citisera impreuna hexachordos si
cartea ceaiului/ incepuse sd ningd/ ningea peste
statuile/ din parc se facea tot mai frig/ pe atunci
gandea lucrul in sine/ ca pe un imperativ
categoric/ 1isi imbrdca hanoracul perora
Jjudecati/ de valoare/ riscante/ se intreba daca
intr-adevdr/ lumea are vreun sens.”

Deseori cu un umor subtire, gravitind intre
afectivitate si reflexivitate, Alexandru Ovidiu
Vintila transforma cu gratie banalul in poezie.

Piatra Neamt, 9 ianuarie 2018
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loana Geacar

Macrina Lazar&Iintoarcerea spre copilarie

in al doilea voum de versuri, dupi debut, Senkiu fo yo frendschip,
Macrina Lazar vine cu intdmpliri casnice, dintr-o molecula a societitii,
caligrafiind viata fizico-virtuald obisnuitd timpurilor noastre, cu o poezie
»vorbitd”, confesivd, sau cu o realitate inregistrati, se adreseazi unui tu,
rareori in epistole cu destinatar (Istodor). Cateva poeme sunt vorbite din
perspectiva unui alt personaj, poeta descoperi energia tensionata a arhivei
ca si Elena Vladareanu, dar folosita in cantitati mici.

Viata trece in grabd, cu gesturi universale, concrete, sau e pustie ca dupa
un razboi postatomic, scrijeleste singuratatea telurica, n-a mai ramas decat
o lume de obiecte, inexistente fari a fi receptate de o subiectivitate, haine si
yale inutile, care si-au pierdut valoarea de a proteja: ,nu mai e nimeni/ doar
niste alei/ca niste limbi/ in lumind/ pajistile umbroase/ au rdmas in locul
nostru/ nu stiu ce vanturi trantesc usile/ rimase fard yald”. (nisip scurs)
Copildria, adolescenta, tineretea, bucuriile trec repede, raman tristetile
zilnice, singuratatea si retragerea obsesiva pe net in cdutarea unui alt tip de
fericire: ,intru pe net, bajbai pe intuneric,/ navighez, ma plimb fara fir,/ cu
vitezd maxim&/ ca pe autostrada/ toate chestiile colorate ce vin spre / ochi/
ma agreseaza dar imi plac la nebunie.” (niciodata sa nu spui nicio
treaba), cerul este decriptat in sens ludic, nu permite sublimare: ,m-am
intalnit cu Dumnezeu/ cosea un ochi de centaur”, , Adame, in semn de
impacare/ iti trimit contul meu/ intra pe net/ s povestim” (marti),

Poeta retriieste starea de poezie a adolescentei prin varstele propriei
fiice: ,eventual poti astepta pana vor creste copiii/ sa poti fi iar fatd/ starea
aceea/ cand tot ce vrei e poezie” (maternitate), amintiri din copilarie cu
starea de fetus, insa unul cu dimensiuni cosmice, printr-o plimbare prin
Lunca Muresului: ,ti-aduci aminte mama3, / in ziua de Criaciun/ cum ne
trageai prinsi cu sfoara groasa in sanie/ prin Lunca Muresului/ (traversam
o imensitate de gheatd/ un desert complet alb/ purtam méanusi si suflam in
ele de plictiseald, cu gecile ponosite/ / inaintam te-ntrebam cit mai e
inaintam/ stiam ca dincolo/ de acest nesfarsit ca o lumind impresurata de
ceturi o sa se intdmple magia, / o0 sd patrundem/ intr-un interior mamos/
ca pantecul unei fecioare)/ nicio tristete nu mai avea cum sa/ stirbeasci/
impirtasirea” (ti-aduci aminte), sau, ca martor, desfagsoard poeme
narative, mici povesti ludico-cinice: maturatorii- in lupta lor zadarnica cu
praful si cu zapada, o femeie fara addpost primeste mila trecétorilor, paine
aruncata direct pe trotuar, ca unui animal periculos, de la distanta, scene

casnice, sau de pe scara blocului, viata virtuala, perpetuarea speciei,
maternitatea care incetineste creatia sau o opreste.

Cei care scriu despre sex scriu ca si cand ar face sex: ,mai mult, as zice
cd tot ce scrie un om cu mana lui/ despre iubire e o masturbare a eului
Shiva/ o autopenetrare a lui Amun Ra/ o mangiiere a Afroditei”
(sexilness).

Un autoportret e ficut cu pretuire si cu cinism, unde ochii sunt ca
marcasitele, liniile toate converg in jos si chiar ,la mijlocul meu se interpune
un crater/ ficut de un avion care cade/ in flacéri/ stau acolo/ neniscuti si
invelita in muschi”, dar personajul liric e si un vierme naiv in undita, prada
cuiva in cautarea altei prade, ,ce asteapta intilnirea eliberatoare cu apa”
(autoportret). Si tot in spirit clasic al schemei de volum, iata si o ars
poetica ,pentru a scrie frumos/ aduna documente de arhiva/ versuri prinse-
n parul unui arcusg/ tras pe doi cai frumosi priponiti/ in curtea cu caini a lui
Crist.” (123 elefanti)

Sunt versuri cu o obiectivitate rece, ca niste insemnari de jurnal, de efect
imediat, altele in stil optzecist insd poetizate excesiv: ,deschide pieptul cu
sulita armura chinuita a gloriei/ pe ingusta fasie a cimpiilor elizee trucate/
ca finalul aplauzelor.” (123 elefanti) Si jocul dada e permis : ,timp in care
colocatarii mei isi surpau,/ adormiti,/ mormanele de pépusi trase dupa ei/
pe firul orelor jenate/ prinse cu minciuna” (primul vis al diminetii) si
multa dispozitie ludica in rest, parcd pentru a acoperi amdiriciunea din
voce, insd e un abuz de jocuri de cuvinte, mai ales in titluri, pornind de la
cel al volumului: Senkiu fo yo frendschip , 123 elefanti, sexilness,
niciodata sa nu spui nicio treaba, da-o-n misa, dar si in interiorul
poemelor: ,prin toate incheieturi(letale)”’(early booking). Ar fi fost
necesara o mai mare atentie in selectarea textelor pentru arhitectura
volumului, pentru cd sunt incluse aici si doud poezii pentru copii
(mosului, pietrele).

Artist al timpului sdu, Macrina Lazir este interesatd de probleme
contemporane: singuratatea, criza femeii de varsta a doua, viata la vedere,
fara intimitate, fird nicio tranzitivitate si nicio sperantd de legaturad pe
verticald, derizoriul, familia in derivd, pe care le atinge cu franchete si
obiectivitate, spirit lucid si ludic.

Macrina Lazir, Senkiu fo yo frendschip, Editura Paralela 45,
Colectia QPOEM, 2016
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Ce mai jucam dupa Lenin,
Camelia luliana Radu?

In volumul ,Jucim Lenin”, autoare Camelia
Tuliana Radu, apérut la editura Paralela 45 in
colectia Qpoem, cuvintele se topesc 1n imagini.
Imagini rostogolite prin vocale evocatoare si
consoane care se infig ca steguletele pe harta
trasand semnificant, rute ale sensurilor pe care
nu toti le intelegeau sau le vedeau in relativa,
adevaratd dimensiune din acele vremuri.

Cadre recuperate pe note sensibile fatd de
rebarbativul lor initial, care, celor care nu au
cunoscut realitatile acelea, le pot pirea de
domeniul cirtilor Harry Poter: Bulion pe pdine
s@ mancati st sa-mi culegeti porumbul/ urla
primul secretar de partid stapdn pe toate zilele
si/ noptile noastre/de fapt ale statului/.../copii
de opt ani si contopisti coboram/ in burta lui
noiembrie/ si ne intorceam noaptea cu bacul (
un exemplu concret);

Tensiune, presiune, frici erau stiri aparent
inexplicabile proletarulut, dar celor care accesau
libertatea de exprimare sau de gandire, chiar
dacd erau copii, nu le era usor, efectele se
rasfrangeau asupra périntilor, puteau deveni din
senin accesorii de calvar ale traiului: (...) zicea cd
Stalin este tatal tuturor copiilor din URSS/ ceea
ce nu am inteles//.../ pe stradd am intrebat-o pe
mama cum adicd/ toti copii rusi au un singur
tatd/ st mai multe mame ?/taci!pdi de ce? Asa
ne-a zis la scoala/ iti explic eu acasd// totust,
acasd nu mi-a zis nimic/ mama a mers la vecina
st rosie ca racul/ a plans/ il vor da afarad pe tata
de la serviciu/ vai vai/pentru cd eu bat campii in
mijlocul strazii. (tatal nostru)

De multe ori functionarul supus partidului
unic, nu avea radacini intr-un oras, trebuia sa
mearga cu tot cu familie unde i se cerea: militarii,
inginerii constructori, medicii, profesorii. Pentru
sensibilitatea infantild aceste mutiri deveneau
angoasante: desenam cu varful de creta/ copacii
din fosta livada si drumuri incoldcite/ s@ ma

duca inapoi/ pe toti peretii din bucatdria
stramtd/ vopsiti cu u verde rece/ care nu dddeau
in parg niciodatd// ne mutasera in alt oras la
bloc/ pe cimentul rece visam gutuiul/ fugise
intr-o lume mai bund.

Nu lipsesc douid ipostaze care pot fi
proclamate laitmotiv: statul la coadd pentru
lapte, de dimineata, de la 4-5 fie vara, fie iarna,
(sticla cu lapte) si cheia de gat, pe care nu stiai,
cand ti-era lumea mai dragd, unde ai pierdut-o in
timpul jocurilor: va rdméne pentru viitor o
intreaga colectie/ ingropata in malul Dunarii//
pierdeam una pe zi si mama// contiuna sa-mi
agate alta/ neobositd/ in loc s ramana acasa/
cu mine(pe apa sambetei) Cati tristete aici, a
copilului care volens-nolens trebuia sid rdmana
singur si uite asa scdri de bloc deversau hoardele
de copii/ in cercul unei povesti de-a copilaria
(uniti in jurul cauzei comune).

Titluri ironice: reuniune la varf, boii de la
carul cu boi, viitor de aur, ura ura ura in
cor, sex de duminica patriotica, ura ura
uram, la noi e bine, o istorie a acelor vremuri
schitatd in cadre simple, nuantata cu nerv, cu
activisti de partid, cu sefi care adulmecau fetele
ca pe un vanat.

in Omul prescurtat ne reamintim de
ideologia acelor timpuri: ia-i caldura/ ia-i
lumina/ altfel se face puturos/ si ii cresc
gargauni sub teastd/ nu-i da de mancare/ lasa-
[ hamesit/ pe el si pe copii lui lasa-i hamesiti/ sa
alerge in toate zilele si noptile lui/(...) sa fie
mereu imprumutati/ trimite-i pe toti la munca si
plateste-i putin// umileste-i. Se pare ci si azi s-au
pastrat unele din precepte.

Textul se deruleaza in vers alb, cdrand cu el
amintiri ce trebuie receptate si asupra cirora
trebuie meditat. Substanta sociala care-1
structureazd s-ar impotrivi prozodiei. Asa,
energia versului te poarta in rimul autorului pe

care este imposibil si nu 1l percepi. Aceasta
istorie breviar a copiliriei din vremuri incredibile
pentru rasfatatii de azi, ai libertétii, poate fi i un
semnal existential de atentionare, de meditatie.
Inocenta copilériei si a adolescentei reuseste si
dribleze ochiul cercetitor al timpurilor de atunci
si sd simta omeneste ceea ce sistemul incerca sa 1i
dea prin gard, cu lingurita: jucam Lenin

Daci scriai poezii erai superficil, cu capul in
nori, la serviciu nu erai bine privit, scenarita
asta a ta, a fost inspectia aia si au crezut cd te
vor gasi/ cu actele in nereguld/ ce sa stie una
care scrie poezii?

Bunicii, in special bunicele, aveau rol de a
catehiza nepotii. {i bigau intr-o ceati existentiald
vorbindu-le despre Dumnezeu, in timp ce la
scoald le spuneau ci nu existd. Dar, chiar daca
regimul se impunea cu asprime unor categorii de
oameni, militarii, de exemplu, si acestia aveau
mame care nu ldsau nepotii de izbeslite, 1i
botezau pe ascuns, chiar fira parinti, si-i
scuteasca de frica urmarilor: a chemat preotul
prin spate/ prin gradini/ sd nu fie vazut ca ar
intra pe poartd/ el a venit umil printre urzici//
in livadd au pus un cazan cu apd,/ printre flori
m-a ridicat preotul/ spre cupola bisericii din
cer/ m-a ardtat spre rdsarit/ m-a dus la pe la
icoanele gutuilor// se boteazd roaba lui
Dumnezeu Camelia Iuliana

La Camelia Iuliana Radu poezia este rezonata
constransé in cuvinte.

Criticul Alexandru Cistelecan a evidentiat,
desprinderea acestui volum, ca tematics,
acuratete si realizare, de celelate volume
anterioare, pe coperta a patra.

Raportul cauza-efect al activitatii scriitoricesti
se materializeazd si prin accesarea bransei
scriitorilor, a poetei, prin primirea sa in Uniunea
Scriitorilor din Romania, filiala Bacau.

Ce vom mai juca dupi Lenin?

Lucian Gruia

Nicolae Taranu -
urmele cailor

Dupa ce s-a afirmat ca prozator, Nicolae Taranu debuteazi
acum cu volumul de versuri Oglinda cu doud fete (Ed. Astralis,
2017). Sa-1 abordam metaforic asa cum 1i este scrisul.

Dupa o ploaie de vard, in pamantul reavin, urmele cailor se
impregneaza adanc. Ploaia este produsa de cartile dobrogeanului
Nicolae Taranu, fiecare lisdnd o urma pe care criticii literari o
cerceteaza in solul literaturii noastre.

De ce caii? Pentru cé ei sunt cantati frecvent de poet si pentru
ca acestia simbolizeaza virilitatea si cavalerismul, caracteristici
care apartin regimului diurn al imaginarului (Gilbert Durand):
siar caii trec fantomatici in goana erotica.” (Din pragurt)

in acelasi ton, frigezimea ierbii si a fecioarelor corespund:
»Strecuratd de ape/ lumina se risipeste/ ademenind caii manati/
de glasul miraculos al ierbii/ in care fecioarele se pierd
suspinand.” (Dans erotic)

Caii, hiperbolizati intr-o imagine cosmicd, sustin cerul cu
picioarele: ,Pravaliti de lumina ,/ caii se tivilesc pe dealuri/
izbind soarele cu copitele,/ dar vazduhul miroase a iarba.” (Dans)

Simbolismul cabalin masculin impregneaza poezia erotica ale
cidrei scene se desfigsoara la lumina ficliilor, intunericul
inviluitor, din fundal, invocand registul intim nocturn al
imaginarului (acelasi Gilbert Durand).

Alt capitol important in economia cartii lui Nicolae Taranu
(Oglinda cu doud fete), o reprezinti lirica insasi, asa cum rezultd
si din motto-ul semnificativ care apartine autorului: "Poezia este
regina fard coroand a literaturii, mireasa fara mire ca sord mai
micd - deocheati si vegnic indragostitd — a filosofiei.”

in poezia moderni scrisi de autorul nostru, eul dictatorial se
manifesta adeseori autoironic: ,Sincer vorbind/ pentru a-i pastra
amintirea,/ am cumpdrat o oglindd cu doua fete/ pe una i-am
scris numele cu majuscule:/ POEZIE/ cand privesc in cealalta/
barbatul care-mi seaméind/ izbcneste in rés si-mi intoarce
spatele:” (Oglinda cu douda fete)

Tonul hatre cu care ne-a obignuit din prozele sale (Judecatda
magdreascd, Livada cu mere acre) izbucneste nestavilit si in
aceste versuri ca o ruga a poetilor: ,nu ne pierde Doamne/ nu ne
prapadi/ suntem multi/ - nepermis de multi,/ cei care hipdim
poezia;/ paine dumnezeiasci si alba,/ deseori, rimane uitata in
halba...” (Lipsa de respect)

in sfarsit, pentru a scrie poezie trebuie si ai har. Nicolae
Taarnu il are cu prisosinta.

lon C. Stefan

Despre lirica
unul tehnocrat

Vasile TOMA, ,,Un miraj care lasa urme”, Editura Betta,
Bucuresti, 2017

Ne-am obisnuit sa-i apreciem pe oameni dupd meseria lor: daci ai terminat
Institutul Politehnic, poti fi un inginer specialist, un fauritor concret de bunuri
materiale.

Dar iatd cd Vasile Toma ne contrazice: el a ajuns si un poet de-o rard
sensibilitate. Aceasta latura a personalitatii sale nu o exclude pe cealalta;
dimpotriva: ne arata o cale de lumin4, care 1i inaltd sufletul spre divinitate: "Poti
calca pe urmele zeilor / in noptile de primavara / cand Luna std si crape /
deasupra oragului — / ca o simanti ce incolteste.// Poti cdlca pe urmele zeilor /
asa cum timpul calca / pe urmele noastre: / nu cantand ca o pasire, / ci tacand ca
o lacrima” (Pe urmele zeilor, p.13).

Cata gingdsie si sensibilitate! Autor, pana in prezent, a trei volume de versuri:
»Leacul de fiecare zi”, "Viata o lacrimanda mirare” si "Un miraj care lasd urme”,
inginerul Vasile Toma s-a bucurat de aprecierile lui Emil Lungeanu, unul dintre
cei mai subtili critici literari contemporani: "Cert este cd resursele lirice ale
semnatarului acestor pagini au nevoie de-acum de o crestere a mizei daca vor cu
adevarat sa fie puse la incercare” (Poezia ca miraj ce lasd urme, p.10).

Dar si regretatul autor si prieten, Gheorghe Popescu-Ger, a scris odinioara
cuvinte alese despre el: "Dupa ce veti lectura versurile sale, trebuie sa va faceti
mutatia in acest teritoriu spiritual, unde vi veti hréni cu vise, sentimente si
ganduri infisate in lumind” (p. 86).

Consider insd cd nu este neapdarat necesar ca un poet talentat sa fie laudat
pentru a ne convinge; versurile sale 1i pot fi bratard de lumina peste inima: *Orice
inima indragostita / devine invizibil; ea viseaza / si se consuma si se implineste /
cu alta inima identica ei; / ea se scufunda nestingherita / in adancurile memoriei
— / si ale Cerului — / pani se preface in inger”...(Inimd indrdagostitd, p. 23).

Céat de Incantdtoare poate suna poezia unui inginer: ”Si, iatd a venit toamna /
cu pasi de felina, / mai mult lacrima decat suras, / mai multd consolare / decat
lumina de fructe” (Parfum de toamnd, p. 30).

Astfel de versuri, bine gandite si armonios agezate in volumul "Un mesaj care
lasd urme” putem gasi cate vrem, desi ,Uneori, descoperi ca esti singur / in
mijlocul lumii, / in valvataia timpului, / chiar dacd inima ta e un copac / ce-si
daruie fructele” (Singur, p. 33).

Exista o alchimie a sufletelor alese, a gandurilor profunde si sensibile, a unei
simtiri direct revirsate in cuvinte, care, dincolo de profesia sau preocupirile
noastre, scoate la lumind, mai curdnd sau mai tarziu, un poet adevarat, asa cum
este si domnul inginer Vasile Toma, céruia ii urez succes pe mai departe.

Ianuarie 2018



Al. Cistelecan

Pe cind altora le scad puterile (inclusiv
cele creative), unora, dimpotriva, li se daruie
o stare de gratie permanentd. Unul dintre
acesti fericiti e Dan Rotaru, poate, de la o

La aniversara

putut sd fiu./ Chelesc copacii pe o stradi
gri./ Poemele mi le usuc in gind,/ si te astept
oricit, ci vei veni,/ de minid cu decembrie,
ningind...” (De toamna). Temele acestea
melancolice (si care stirnesc un roi de
nostalgii) devin tot mai acaparante si mai
apisitoare, transformindu-se in obsesia
plecarii ("Nu ma gindesc de la-un timp decit
la-nnegrita plecare”, zice poetul in
Asteptare) — dar un fel de obsesie senina,
mai ci euforicd uneori. Nu-s putine poemele
in care cele doua transversale tematice se
contopesc, ba sporindu-si reciproc
intensitatea melancolicd, ba lecuindu-se una
pe alta printr-un fel de fervoare a iluziei. in
orice caz, Dan Rotaru le impleteste in

Laa w

Miron Cordun si Dan Rotaru 171 (din arhiva Dan Rotaru)

vreme, cel mai harnic poet din Romania.
Dan Rotaru pare a-si fi intrat, de citiva ani
buni, in forma maxima si definitiva; in orice
caz, se bucuri de o euforie si de o exultanta
poetica de mare randament. Dovada e si
ultima lui culegere, masiva si ea (ca si
precedenta): Valtori de liliac (TipoMoldova,
Iasi, 2017), ceea ce garanteazia o evidenta
constanta a debitului. Constanta acestuia e
incurajata si de un fel de stabilitate tematica,
una cu perimetru restrins in care incap doar
doud ateliere: un atelier de melancolie, in
care Dan Rotaru lucreaza — si prelucreaza —
tristeti si amaraciuni de virstd, si unul — cu
dotari oarecum contrare — in care sunt
elaborate epitalamuri si madrigaluri, si ele
atinse in parte de melancolie, dar decisiv
orientate spre un fel de gratie a pasiunii (cel
mai des rememoratd, dar de o memorie
imniford). Sunt cele doua pasiuni tematice
ale poetului, mereu reluate, ca intr-un ritual
cotidian de oficiere la doua altare. Alte teme
survin doar in masura in care se leaga de
cele doud, oarecum prin ricoseu.

Primul atelier, cel de melancolii, livreaza,
fireste, elegii, dar elegii oarecum tonifiate —
ori micar estompate - de o caligrafie de
subtire, cu inclinatii spre eufemistica
suavelor. Sunt, in fondul lor, reflectii care
pornesc de la diverse pretexte, fie ca e vorba
de o sugestie din cotidian, fie ca e vorba de
vreuna peisagistica. Si cu atit mai mult cind
pretextul vine din calendar, un calendar
iremediabil melancolizat la Dan Rotaru:
”Octombrie-i un fel de-a-mbatrini/ in
boabele-unui strugure tirziu./ Singuratati
ma-mpart, in plind zi,/ iubirii-n care n-am
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cununi de pretiozititi: "imi miros cuvintele
a tindrd brumi,/ tu ai gust de coapta
gutuie./ Ingerii au aripi croite din humai,/
cind mai caut niluca in vise,/ si nu e./ Azi
scriu scrisori de iubire/ si mor,/ cu o clipa
putin mai devreme,/ de femeile din vise,/ de
dorul lor” etc. (Joc de dragoste). Visele astea
— ca si amintirile, de altfel, de care nu par a
se deosebi — prind incetul cu incetul
consistenta si scot (pe moment, pe momente
mai bine zis) din cauzd apésarea celeilalte
teme, lasind penita lui Rotaru si zburde-n
madrigaluri ludice: "Mersul tiu, ca o
cazanie/ scrisd de picior pe drum,/ trupul
tidu, ca o zizanie/ fiacind inimile scrum,/
umerii tdi scriind balade,/ sinii tdi urzind
povesti,/ ochi-ti rumenind sarade/ in care
uiti si cine esti” etc. (Simplu joc de cuvinte).
Joc de cuvinte ori joc de iluzii, fie cum o fi, el
nu e lipsit de consecinte, cici de la el se
ajunge indati la un fel de devotiune
senzuald, la imnuri de pasiune corporali:
“De tine-s beat, cind te respir/ ca pe-o
niluca din zefir.// Cind te mingli usor pe
gleznd,/ In cameri se face bezna./ Ti-s sinii
doua stele stinse/ sau doua candele aprinse.
Sunt osindit sa-ti ning pe pintec,/ de tot,
cum melodia-n cintec” etc. (Te-as mai iubi).
Sunt devotamente cu repetitie si Dan Rotaru
se specializeaza in gramatica adoratoare si-n
patetica flatant-juciusd: “Ninge la mine-n
suflet ca-n siberii,/ Ci-s beat de tine azi, s
nu te sperii!// Cind pleci, sub tilpi, trist, 1si
dd duhul drumul,/ si-aud cum lumii-i
imprumuti parfumul.// Cind te iubesc si
stele-ti umplu patul,/ cu sinii-l ari de-a

Magda Grigore

In numele
poemului

(florile
de iris
ale iernii)

Iarnd deasd, aproape de
nepdatruns,

cu maluri albe, elastice, abisale,

cu flori de gheata puse in ferestrele
timpului —

totul in jur tace acum si asteapta,

nimic nu mai creste, nimic nu mai
rodeste,

totul pare suspendat in aduceri aminte
si in contemplare;

doar frigul se 1inaltd nemarginit,
instdpanit peste toate.

Iarna deasa, aproape de nepatruns,

care te inchide in tine, te indeparteaza
de lume,

te-apropie de radacinile extinse,

acoperite din nou, iatd, cu zapada
acestui sfarsit de ianuarie.

Albul iernii inghite lacom acum
toate nuantele spectrului solar.

Oare cum se simt sub zdpada frunzele
verii,
pomii fructiferi, graul de iarna ?

Acolo cei ce sunt par a fi la addapost

de tot ceea ce le-ar putea face rau,

de ceea ce i-ar putea impietri;

acolo cei ce sunt — sunt linistiti si liberi,
strdini de rotirea anotimpurilor;

Aici, cei ce sunt tremura

sub razele soarelui alb;

cu trupul stans sub viscolul rasarit din
senin,

impietrind la vederea pasdrilor cu
aripile rupte.

Aici oamenii de zapadd au radacini
ancestrale

dar nu pot face spre nimeni niciun pas;

aici doar acele de brad mai cunosc
drumul drept

si speranta!

Aici zapada deasi, de nepatruns,

isi infige coltii ultravioleti in orbita
calatorului

istovit de grindina, de lapovita si de
ploile reci,

translucide;

Aici ninge continuu, continuu,

si orbul calduzeste pe orb

in adancul florilor de iris ale iernii.

lungul si de-a latul” etc. (Mai stii?).
Memoria lui e un depozit de galanterii si
tandreturi care razbat mereu la suprafati si
se organizeazd ca pasiune devotata: “Viata
mea, in intregime, e bolnavd de tine./
Trupul meu, de iubire, peste margini te da./
Pe altarele lumii se sacrifica vara,/ si imi
pare cd timpul nu se misca, ci std” etc.
(Remember). Sta, intr-adevir, cita vreme
poetul sta si el inchis in cercul amintirii si
reinvie, nostalgic, jurnalul clipelor fericite.
Dar pe cealalta parte trece — si trece tot mai
apasitor: “Imi curge, de la un timp, prin
suflet, plumb/ topit, si-si lasd-n el
melancolia,/ coltoasa precum bobul de
porumb,/ pe care mi-o-mblinzeste poezia...”
(Melancolie). Inci o dati se vede ci poezia e
buna terapie.
La multi ani, Dan Rotaru!

Dan Rotaru
pare a-si fi
intrat, de
citiva ani
buni, in forma
maxima si
definitiva; in
orice caz, se
bucura de o
euforie si de o
exultanta
poetica de
mare
randament.
Dovada e si
ultima lui
culegere,
masiva si ea
(ca si
precedenta):
Valtori de
liliac
(TipoMoldova,
Iasi, 2017),
ceea ce
garanteaza o
evidenta
constanta a
debitului.

AL. CISTELECAN
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Ceutenaul Manii Unini

AUREL V. DAVID

NATIUNEA IN STARE DE VEGHE

NOTE $SI COMENTARII SOCIOLOGICE
LA ROMANUL MARII UNIRI
STATUL NATIONAL CA EDIFICIU
S| SIMBOL AL NATIUNII
IN STARE DE VEGHE

Mihail l)ld( onescu

Sacrificit 1l
Roman

Cartea Romaneasca

MIHAIL DIACONESCU

SACRIFICIUL

centenar

In capitolul XXXI al romanului
Sacrificiul, personajul dr. Nicolae Bolcas
participa la Marea Adunare Nationala a
Romanilor desfasurata la Alba-Iulia in ziua
sfantd de 1 decembrie 1918, ciand a fost
proclamatd solemn si irevocabil Unirea
Transilvaniei, Banatului, Crisanei si
Maramuresului cu patria-mami# Romania.
Dupa cunostintele noastre, evocarea epica
intr-un roman a acestui miret moment
istoric este singulara in literature noastra de
pand acum. Acesta este unul, doar unul,
dintre motivele pentru care Sacrificiul este
numit romanul Marii Uniri.

Marea Adunare Nationald este vazutd
prin ochii personajului dr. Nicolae Bolcas in
dimensiunile ei coplesitoare, istorice,
decisive, emotionante, mai ales.

Ca si poata sugera epic amploarea si
tensiunea acestei adunéri istorice, Mihail
Diaconescu il prezinti pe Bolcas in
cuprinsul unor descrieri itinerante. El trece
de la o persoana la alta si de la un grup la
altul, de la sala unde s-au adunat oamenii
politici la garzile inarmate, de la cei veniti de
prin sate la ordseni si militari.

Aerul inceputului de iarnd vibreaza,
parca, de emotia participantilor. Totul este
tensionat, solemn si patetic. Mai ales —
patetic. Totul sugereaza, cu ajutorul artei
epice, o istorie dramatici si eroica in plini
desfagurare.

Inainte de Marea Adunare Nationali de la
Alba-Tulia, roméanii din Basarabia si
Bucovina proclamasera, si ei, unirea cu
patria-mam& Roméania. Ca urmare a
deciziilor luate la Chigindu, Cernduti si Alba-
Tulia, statul roman unitar si-a asigurat
frontierele sale firesti.

Faptul ca romanul Sacrificiul estetizeaza
epic, dar mai ales convingitor sub aspect
emotional, conceptul de stat national, care-
si exercitd autoritatea unitard si suverana
asupra teritoriului si a natiunii noastre, este,
si el, unic in literatura romana.
Dimensiunea artisticA a romanului este
completatd de latura sa sociologica si de
semnificatiile sale politologice.

Acest aspect epico-artistic, asociat cu
dimensiunea istorica si politicid a romanului,
impune o abordare sociologica speciala.

In vremurile noastre, cu iniltiri si caderi,
cu inaintdri si rataciri, cu lumini si cu
umbre, unii propagandisti ai
comunitarismului european indeamna, pe
fatd sau in ascuns, la reprimarea, cu orice
pret si prin orice mijloace, a statului
national. Ei stiu cd acesta este cea mai
desavarsitd creatie a natiunilor, prin
intermediul careia umanitatea poate fi
mentinutd in stare sociald. Ei mai stiu ci
numai natiunile sunt capabile si

1918-2018

construiasca si sa reconstruiasca organizatii
cu functii integratoare, sd produci,
concomitent, procesari sociale simbolice si
interpretative, sa contribuie la reclddirea
socialului in modalititi care sd nu provoace
surse de insecuritate pentru oameni, si
constientizeze etniile de forta identitatii si
specificitatii lor si sd identifice sursele de

amenintare si agresiune la adresa spiritului

si patriei.
Adeptii europeismului cunosc faptul ca
statul national exprima, apiara si

promoveazi specificul national si ca este
astdazi principalul obstacol in calea
smondializarii” — un concept polisemic,
imprecis, discutabil, ciruia politicienii 1i dau
sens de ,ratiune” si ,pasiune”. Acesta
vizeazd, deopotriva, natiunile si statele
nationale, precum si organizatiile si
institutiile specifice create si intretinute de
acestea.

Notiunea stat desemneaza entitatea
socio-politicd organizata pe fundament
juridic si administrativ intr-un cadru
geografic delimitat. Statul este caracterizat,
de reguld, printr-un teritoriu delimitat prin
frontiere recunoscute in cadrul relatiilor
internationale, 1in interiorul carora
populatia este subordonata autoritatii
puterii politice, juridic organizate. intr-o
acceptiune de uz general, statul este
considerat formula politico-juridica de
organizare a comunitdtilor umane care
vietuiesc pe un teritoriu determinat si
recunoscut de entitatile socio-politice

(teritoriul politico-statal). De pilda, in
istoria scrisd a spatiului european, notiunea
stat a fost utilizata pentru orice putere
centrala, de la polis-ul grecesc la statul
contemporan, trecand prin Imperiul roman
si regalitatea medievald, indiferent de
coloratura puterii politice.

Aceastd putere centrald se manifesta in
functie de ideologiile din care a izvorat, de
modalitatile in care au fost concepute si
impuse telurile politice si etice, de ratiunea
pentru care a fost creatd (,in numele lui
Dumnezeu”, ,in numele ratiunii’, ,in
numele naturii umane”, ,,in numele clasei”,
»in  numele poporului”, ,in numele
natiunii”), de mesajul transmis (,,ordine”,
Hlibertate”, ,progres” etc.), de capacitatea sa
de a produce efecte pe plan social, juridic si
institutional.

Problema statului a devenit, in
epoca moderna si contemporand, centrul de
dezbatere si afirmare a unor variate
conceptii politice, intrucat statul a fost
perceput ca forma institutionalizata a
puterii politice. Aceasta a condus la
definirea a doud forme fundamentale de
stat: statul ideologic — o constructie
mecanica, generata si intretinuta de imperii
prin controlul, dominarea si supunerea si
jefuirea popoarelor, si statul national —
rezultat firesc al puterii popoarelor
(democratia) de a gestiona natiunile in stare
de securitate.

In numeroase momente ale actiunii
desfasurate in romanul Sacrificiul, dar mai
ales in capitolele a caror actiune este plasati
de Mihail Diaconescu la Oradea, Budapesta,
Viena, Praga, Bucuresti si Iasi, despre
conceptul politic, juridic si filosofic de stat
se discuta insistent din perspective civice,
morale, istorice, dar mai ales sentimentale.

Ideile de stat imperial, stat bicefal, de stat
national unitar al romanilor de pretutindeni
provoacd nu numai dispute pasionante, ci si
trairi profunde, ardente, care intretin
variate puncte de vedere, polemici, atitudini
categorice. In acest sens, Sacrificiul ne
apare nu numai ca un roman istoric, social gi
politic, ci si ca unul sentimental.

Este un roman sentimental, pentru ci
eroii sdi au facut din situarea lor activa in
raport cu o problemi juridicd si politica,
respectiv istorica si sociald, o succesiune de
manifestari, respectiv de acte, ale celor mai
profunde trairi.

A face literatura sentimentald, dar si
literatura politica vorbind despre stat este,
trebuie s-o recunoastem, o performanta
artistica. In acest sens Mihail Diaconescu
evocd insistent trdirile personajelor sale.
Pentru acest motiv el poate fi asociat cu
tendintele afirmate in cadrul trairismului
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