Cafeneaua
Hterara

B Februarie 2018
N Anul XV

E)
©
-—
()
Z
@©
(&}
=
©
et
7]
"
e
=
et
©
P-4
1
w
-l
7]
=
=
o
[}
=
o
S
[}
[0}
=
(O]

Alessandro DE FRANCESCO -

AR I 6 Pentru o teorie non-dualista a poeziei
PoeTI CE lonut MILOI - Conceptul de rescriere
in teoriile literare actuale

supliment




Fereastra

Frumosul rosmarin

Erau niste duminici randuite de Dumnezeu intr-o
balantd a linistii greu de imaginat astdzi. Aveam
impresia ca ocup un spatiu fara sfarsit si tocmai de aceea
nu ma ingrijeam de detalii. Peste tot pidrea cad gisesc
locuri libere, pe care le stipiAneam cu inocenti. Intr-o
astfel de duminic3, in linistea ei stratificatd, s-au dizolvat
brusc toate granitele protectoare.

Aveam aproape sapte ani. Dintr-o curte aldturatd
casei noastre, razbitea o muzici rudimentara, spinoasa.
Un instrument enigmatic slobozea cu poticneli un
cantec, un fel de vaiet lung pe claviaturi, ca si cum toate
notele ar fi fost scipate pe jos si recuperate la iuteala. A
urmat un ritm mai robust, un mars pe care-l auzeam
prima oard. Nu intelegeam ce se petrece. Aveam
impresia ca strania descircare de acorduri muzicale ma
va atinge direct, ma va ajunge din urma. Parca m-ar fi
invaluit cu totul si nu ma puteam sustrage acelei emotii
nemaiintalnite. As fi vrut s4 mi ascund pana cand
pribusirea de sunete ar fi incetat. Nu stiam pe-atunci ci
ceea ce auzisem era muzicd de nuntd, un mars de
primire.

Cativa ani mai tarziu, s-a intdmplat ca aceasti
poveste sd imi apara intr-o altfel de lumina. Alta curte,
alt cort de nunta. Pe un podium improvizat, mi-a atras
atentia un taraf micut care interpreta, doar instrumental,
un manunchi de piese lejere (un fel de café concert, cum
aveam sa aflu...). Printre ele am recunoscut si cintecele
acelei vremi (ale anilor ’60), difuzate la radio sau extrase
din coloana sonori a filmelor in voga. Am auzit, siderata,
o melodie pe care o credeam ,secretd”, numai a mea,
ceva ce nu-mi inchipuiam ci se poate canta intr-o curte,
la tara, la o nuntd... Am recunoscut, limpede si in
cadenta lui familiara, tangoul lui Adamo, Vous
permettez, Monsieur... Am avut un moment de durere
peste care, in acel moment, credeam cd nu voi putea
trece. Pentru a péastra piesa mea de suflet (ma chanson
de I'époque romantique), m-am apropiat (si ma mir ca
am avut curajul) de micul taraf-orchestra. Una dupai alta,
intr-o inlantuire stiutd numai de ldutari, am ascultat
uluitd piese muzicale din repertoriul occidental: I found
my love in Portofino, Mexico-Mexico, Guantanamera,
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POETICI ALE SINELUI

Faptul-de-a-fi-in-modul-cel-mai-propriv

Rossignol de mes amours si alte mari slagére ale vremii.
Si ritmurile cresteau, si instrumentele parcé se topeau in
frenezia fird margini a lautarilor. O bucurie linistita se
aduna in sufletul meu, pe misurd ce o undi de
melancolie stribitea spatiul acela nepotrivit cu
rafinamentul interpretarii, in contradictie cu horele
profane care au urmat si care mi-au iesit repede din
atentie.

Toate acestea au lasat o urma puternica in imima
mea si au anticipat intdlnirea de mai tarziu cu muzica
lautareascd veche, cu talentul si virtuozitatea lutarilor.
De la cantecele de nuntd ale micului taraf si pana la
muzica rafinati a lautarilor din marile saloane n-au fost
prea multi pasi de ficut. Ca o umbra de nesters, ca si cum
aceasta nu s-ar putea desprinde de iubirea pentru primul
meu cdmin, rimane in adoratie duminica insufletitd de
stralucirea ca de fosfor a ,ldutarilor de praf”. Si totusi,
admiratia mea se indreapta catre lautarii de salon, pe
care i-am vazut concertdnd si in statiuni sau in gradini
inflorite de vara. Muzica lor are ceva din timpurile
asezate in rostul lor, ceva de fotografie veche.

Fie-mi permis sa ajung la finalul scurtei povesti
amintindu-va si invitandu-va sa cautati, sa ascultati si sd
iubiti, la capatul unei zile obositoare, macar atat: Caruta
postei si Frumosul rosmarin, asa cum numai Nicusor
Predescu ni le aduce pe arcusul viorii sale, cu eleganta.

Liliana RUS
_ ¢
Ion Cricius e
\ Scurtmetrgje |
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Lector

Observatii de bun simt

Scédpata din friiele cenzurii si autocenzurii, critica
noastra infitiseazd azi doud aspecte contrastante, care
denotd insd deopotrivd un dezechilibru. Mai intii, o
decomprimare ce se manifestd prin duritatea unor
negatii de-a valma, fie in perspectiva radicala a
demontdérii unor ,iluzii” ale literaturii romane, fie in
planul unei subiectivitati inversunate de tipul celei prin
care, bunidoara, un teoretician al ,ideilor literare” nu
ezita a se rifui cu toti cei ce i se parea ci i-ar sta in cale.
Curios, reprezentantilor unor atari atitudini le st adesea
in git Istoria lui G. Cilinescu, de la care s-ar trage toate
picatele literelor noastre. in al doilea rind, un sir de
reminiscente ale epocii antedecembriste. Comentarii
care observa o ,diplomatie”, un oportunism menit a nu
sindispune” pe cei socotiti influenti, ba, dimpotriva, pe
cit cu putinti a le intra in gratii. A nu contraria, Doamne
fereste!, un bonton al vietii publicistice confortabile. Un
condeier care s-ar abate de la 0 asemenea cutuma risca a
fi privit cu suspiciune, ca un ins care ,a fluierat in
biserica”. Din aceasta categorie a incomozilor face parte
Mircea Dinutz. Fird mare vizibilitate, ca unul ce
domiciliaza la Focsani, d-sa nu pregeta a indica, intr-un
spirit de independenti ce-1 onoreaza, o seama de ,tare”
ale literelor noastre de azi, trddind o stare de
smpovaratoare confuzii”. Sa-i urmarim citeva
observatii. Autori de virste diverse publica ,la cantitate”,
de parcad s-ar gisi ,intr-o competitie”, ajungind a se
evalua conform numdirului de volume pe care le-au
semnat. Unul dintre ei, contestat intr-o revisti, se apara
intrebindu-se retoric: ,D-ta stii cite volume am eu?”.
Lansarile de carte au ajuns a se face ,in grup”,
vulgarizind cartea, umilindu-i pe cei ce-o infiptuiesc:
~Acum sint prezentati 10-20-25 de autori,
intr-un interval fatalmente limitat. Sint prezentiri
repezi, lacunare si superficiale, de obicei in termeni
ditirambici”. Ce si mai zicem despre premiile care se
ofera pe banda rulanta? Dispensatorii lor sint puzderie,
de la filialele Uniunii Scriitorilor si 40-50 de periodice cu
profil cultural, pini la nenumairatele ,festivaluri”, unele
ajungind, dintr-o lovituri, la citeva zeci de distinctii.
Spre a nu mai vorbi de ,penibilele tirguieli ce au loc intre
organizatori si invitatii de marci: «Dacé nu primesc un
premiu (consistent), nu vin». Ce si facd bietul
organizator? Se descurci cum poate!”. In mediul acesta
isi scoate capul provincialismul lipsit de simtul
ridicolului. Astfel, un premiu pentru proza al unei filiale
US a purtat ani in sir numele unui Traian Olteanu: ,,Am
crezut un timp cd e o farsa!... Cum si accepti cid un
prozator dintre cei mai modesti cu putintd a devenit,
peste noapte, premiu literar, alaturi de Balzac, Proust,
Caragiale, Creangi!?? «Se sparie gindul», vorba
cronicarului”. Aici e indicat un fenomen cu osebire
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stinjenitor, ,superlativita”, care-i vizeazi nu o data pe
literatii locali a caror reputatie nu depaseste indeobste
marginile unui orasel. ,Sa zicem cd un oarecare Ion
Vasilescu il preamareste pe Vasile Ionescu, carte dupa
carte, la fel de incandescent si senioral, in timp ce al
doilea face acelasi lucru, topit de admiratie fata de cartile
celuilalt. Au tot dreptul, la o adica... E o adevirata
competitie a encomiastilor, care a intrat intr-o nefericitd
normalitate”. Se conexeaza astfel, vai!, ,,avalansa de carti
proaste si de cronici preamilostive”, crescind pini la
Lnaltimi ametitoare” asa-zisul prestigiu al autorului in
cauza. O mostrd a excesului? Iat-o: ,afirmatia unui
comentator oarecare, conform ciruia in fiecare judet
existd doi-trei poeti mai buni decit Mircea Cartarescu”.
O altd chestiune spinoasa pe care o mai pune Mircea
Dinutz este cea a drepturilor de autor. Rasplatesc ele in
mod echitabil valoarea sau urmairesc cu precadere
criterii negustoresti, lasindu-i frecvent de izbeliste pe cei
mai buni? Pe plan mondial, se afla in fruntea topului,
conform revistei Forbes/2004, James Patterson,
Danielle Steel, Stephen King, Stephanie Meyer,
»~campioni ai literaturii de consum”. La noi, primul loc pe
podium a fost cistigat de autorul bestsellerului De ce
iubim femeile? ,O carte de vacanti pe care o citesc, cu
aceeasi plicere, bucitiresele, parlamentarii, vipurile de
doi centi si jumatate care sufoca ecranele televizoarelor,
de ce ne-am mira!?”. Eu unul am citit cartea lui Mircea
Dinutz cu un viu interes. Sper ci vor mai fi fiind si altii.

Gheorghe GRIGURCU

Mircea Dinutz: D’ale democratiei. Editoriale.
Tablete de toata ziua, Ed. Nico, 2012, 144 p.
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si criticul

Virgil DIACONU -
convorbiri
cu prozatorul

THEODOR
CODREANU

despre poezia,

critica si viata literara
contemporane

Postmodernismul,
0 ,noua morisca a betiei de cuvinte”...

- Cum ai debutat Th.C.? Greu? Usor? Te-a ajutat
cineva?

- Daci te referi la debutul in revistd, nu a fost atat de
greu, cel de critic producandu-se chiar in prima revistd a
Uniunii Scriitorilor, ,Roméania literara”, cel care mi-a dat
botezul, in primavara anului 1969, fiind Geo Dumitrescu,
proaspat redactor-sef si sprijinitor al tinerilor. Debutul ca
prozator a survenit un an mai tarziu, in noua serie a
,Convorbirilor literare”, acolo ,,nasul” fiind prozatorul Ion
Istrati. Asadar, tAnarul student care eram nu putea si aiba
un inceput de cariera literara mai fericit. Greul a inceput cu
debutul in volum, o intreaga poveste la Editura Junimea
din Iasi. in ,Convorbiri literare”, in 1970, publicasem
capitole dintr-un roman, Marele zid. Cum nu ma satisfacea,
am lucrat, dupi 1970, la alt roman, Varvarienii, despre care
exigentul critic Al. Dobrescu afirma ca ma va situa intre
primii prozatori ai momentului. Numai c3, trecand de juriul
iesean, la concursul de debut in volum, in 1979, n-a putut
trece si de cenzura, nici la Junimea si nici la Editura Cartea
Romaneasca, unde am mai incercat, desi cartea a ajuns in
faza trecerii in planurile editoriale. La Junimea, mi s-a
cerut ,altceva”, care si nu puni asa mari probleme. in cele
din urma3, in 1981, dupi tardgéanari, ca-n Procesul lui Kafka,
am debutat cu o jumaitate de roman, Marele zid, bine
jumulit, deci. Au urmat, apoi, lungi ani de batilie cu
editurile Cartea Romaneascd si Eminescu, la cea dintai
reusind, in cele din urma, debutul editorial ca eminescolog
cu Eminescu — Dialectica stilului, in 1984. Acolo, in cele din
urmd, am avut noroc de George Balditd, care venise in
fruntea editurii dupa moartea lui Marin Preda. Altfel spus,
mai multe dintre cirtile mele au stat in sertar, aparand abia
dupa 1989.
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- Acum catva timp, un cunoscut poet optzecist ironiza
un alt poet pentru faptul ca acesta ,nu a prins trenul
optzecist”, ca st cum trenul poetic optzecist ar fi chiar
trenul poeziei, unicul tren al ei. Ce spui, Theodor
Codreanu, trebuie sd fit musai optzecist, ca sa fii poet?
Whitman, Esenin, Omar Khayyam, Trakl, Ecclesiastul nu
au prins trenul poeziei optzeciste. Si apoi, chiar sunt toti
poetii optzecisti unul st unul?

- Dupa cum ai bagat de seama, nici eu n-am prins
trenul ,saptezecist” si nu mi s-a ingdduit sa ma agét nici de
scara trenului ,optzecist”, decat cu doud carti, si astea
incompatibile cu textualismul, fiindcd intre mine si
postmodernisti nu a existat, probabil, vreo afinitate, eu
venind cu propria mea ,paradigmi”, ingdduit fiindu-mi s-o
numesc transmoderna, dupa 1989, dincolo de mode. Cand
a triumfat campania de impunere teoretica si practicd a
conceptului de postmodernism, politicii oficiale
convenindu-i aceasta noud morisci a betiei de cuvinte, mi-am
exprimat scepticismul intr-un articol din ,Luceafarul”
(Postmodernismul — o noud moda?, in nr. 23/1987). Un
motiv puternic de marginalizare ce a urmat. in Eminescu —
Dialectica  stilului, 1in plini predominare a
impresionismului critic si a metodelor critice de import,
veneam cu ecuatia metodologicad a dublului referential, pe
care, mai tarziu, un Basarab Nicolescu o va numi
transdisciplinaritate. Se intamplau toate in plina glorie si
putere institutionald dobandite de postmodernisti. Asa e si
cu marea poezie: ea este peste mode si timp, e
transmodernd, adicad esentialmente modernd cu adevarat.
Tinta ei nu este cantitatea textualistd, ci calitatea
ontologica si estetica. Distinctia aceasta, in domeniul
civilizatiei si culturii, a facut-o, 1a vremea lui, René Guénon.
Optzecistii cu adevarat talentati si-au depdsit conditia,
facand saltul in domnia calitdtii.

Cafeneaua literara
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,Criticul literar este medicul
literaturii (...), dar critica insasi
este amenintata
de diverse maladii”

- Cum intelegi critica literarda, in general? Care ar fi
primele ei obiective?

- Criticul literar este medicul literaturii. Fiind un
organism viu, de o rari sensibilitate, literatura este vesnic
pandita de varii maladii, cea mai importanti fiind, conform
diagnosticului pus de Titu Maiorescu, betia de cuvinte. Sau
dupa diagnosticul lui Eminescu: ,E usor a scrie versuri,/
Cand nimic nu ai a spune,/ Ingirand cuvinte goale/ Ce din
coadd au sa sune.” Lucrurile par foarte simple, dar se
dovedeste cat de grea este misiunea criticii, ea insési fiind
amenintati de diverse maladii, cici si critica adevarati este
creatie. Lui Eminescu i s-a pus eticheta de reactionar inci
din timpul vietii. Iar el s-a mandrit cu aceastd ignoranta
acuzatie. A fi ,reactionar” este marea sansd a spiritului
critic, iar Eminescu a fost cea mai inalta forma a spiritului
critic roméanesc: ,Maniera noastra de-a vedea e pe deplin
moderna: pentru noi statul e un obiect al naturii care
trebuie studiat in mod individual, cu istoria, cu obiceiurile,
cu rasa, cu natura teritoriului sau, toate acestea deosebite si
neatdrnand catusi de putin de la liberul arbitru al
indivizilor din cari, intr-un moment dat, se compune
societatea. De aceea, daci tendentele si ideile noastre se pot
numi reactionare (s.n.), epitet cu care ne gratifica
adversarii nostri, aceasti reactiune noi n-o admitem decat
in intelesul pe care i-1 di fiziologia, reactiunea unui corp
capabil de a redeveni sinatos contra influentelor
stricacioase a elementelor straine introduse inlauntrul sdu.”
M. Eminescu, Timpul, 17 august 1879.

La fel, critica literard adevaratd este reactionara.
Céand un organism este bolnav, ea trebuie si fie capabila
s-0 spuni cu argumente, dar si sa recunoasca splendorile
organismului creat de poet si de ceilalti creatori, acolo unde
ele exista.

,»Din pacate, Revolutiunea

nu ne-a adus o critica literara
superioara

celei din epocile anterioare”

- Ne-a adus Revolutiunea o critica literard mai
responsabila si competenta si, implicit, un canon de opere
literare mai curat, mai eliberat de impunerile (presiunea)
criticii oficiale, adicd un canon in care sa domine operele
literare cu adevdrat valoroase, iar nu cele favorizate de
grupurile de interese de tot felul? Au fost eficiente
revizuirile literare initiate dupa anul 1989?

- Raspunsurile la aceste intrebari ar necesita multe
pagini. in ce m priveste, am si ficut-o in diverse publicatii,
inclusiv in eseurile aparute in ,Cafeneaua literara”. Din
picate, ,Revolutiunea” nu ne-a adus o critica literara
superioara celei din epocile anterioare. Ba, se pot depista
simptome de proletcultism invers, culminand cu o vasta
miscare ideologica a ,demitizarilor”, adicd a agresarii
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maladive a valorilor majore romanesti, incepand cu
Eminescu si sfarsind cu Vintila Horia si Mircea Eliade. S-au
adus in sprijin chiar si legi odioase, precum faimoasa
217/2015 (modificare a ordonantei de urgenta nr.
31/2003), dovada limpede ci Roméania nu a castigat
libertatea dupa ,Revolutiune”, ci doar un simulacru de
libertate pe care pseudo-elitele la moda o cultivd cu
iresponsabild betie de cuvinte antinationald. In locul
esteticii maioresciene si lovinesciene, s-a ivit asa-numita
est-eticd, ideologie lipsitd chiar de etica de la care se
revendica. Dar ce este mai grav e ci in toiul acestor dispute
sterile, simptom al tradarii carturarilor, cum o numea
Julien Benda in 1929, se neglijeaza valorile autentice care
nu lipsesc astazi, dar care sunt ocultate sub paviza listelor
negre sau, la antipod, a celor ,Juminoase” ale intereselor de

grup.

- Evalueaza criticii impartial, obiectiv, sau sunt
confiscati de interese generationiste sau de altd natura? Ai
cumva sentimentul ca unii critici supraliciteaza valoarea
anumitor poeti, scriitori, in timp ce scriitori de valoare
sunt ignorati sau minimalizati? Falsifica critica literara
valoarea si ierarhia reald a scriitorilor?

- Criticii ndscuti, iar nu facuti emit judeciti de valoare
impartiale, dar, fiind o specie rard, nu pot sa cuprinda toate
valorile la nivel national, ci doar aleatoriu, tinand seama si
de proasta circulatie a cirtii, de tirajele confidentiale. Statul
romanesc a abandonat cvasitotal sprijinirea culturii
nationale, exceptand unele grupuri de rasfitati ai zilei. Pe
de altd parte, in invazia de literatura actuala, criticul nu
poate sa citeascd decat o catime dintre cartile care i se trimit
de citre autori. In ce ma priveste, sunt in urmai cu cativa ani
buni, incat nu pot decat sa-mi cer iertare, si pe aceasta cale,
de la scriitori, fiindca timpul nu-mi permite sa citesc decat
prea putin din ce primesc. Cu atat mai mult, cu cat nu m-am
specializat in critica de intampinare, practicind-o sporadic.
Doar un exemplu: am primit de la unul dintre cei mai mari
scriitori romani in viati, D.R. Popescu, in 2015, o
exceptionali carte de publicistica, Corul morilor de vant. Ei
bine, abia recent am reusit s-o citesc si sd scriu despre ea.
Intre timp, n-am mai gisit semnalati cartea niciieri, ceea
ce inseamna fie prezenta experientei triite de mine, fie
existenta strategiei tdcerii profesate in zilele noastre. Un
poet valoros precum Nicolae Ionel imi marturisea ca despre
ultimele 40 de cérti ale sale nu s-a scris nici o cronica!
Asistidm, agadar, la o maladie a spiritului critic instaurata
dupi 1989! Din acest punct de vedere, se falsifica, evident,
ierarhia valorici a scriitorilor, ceea ce ne arunci intr-o mare
epoca de confuzie.

- Cum te apreciaza critica literara? Dar tu ce critict
apreciezi in mod deosebit? Ce ai de reprosat criticii
literare?

- In mediul pe care 1-am creionat, nu pot fi tratat decat
in paradigma vremii. Nu pot spune cd nu sunt apreciat
(cartile mele aducandu-mi si mari prieteni), dar, in acelasi
timp, ma vid si pus in listele negre, cu urmari depistabile
pana in sanul familiei. Razboiul ideologic antinational il
resimt din plin, fiindcd, la noi, se petrece, de multd vreme,
ceea ce Nichifor Crainic scria intr-o carte postuma
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(ingaduie-mi si reproduc tabloul zugravit): ,,A fi nationalist
in Romania, adicd a-ti inchina viata ridicarii neamului si
tarii tale, iInsemneazi a te ageza pe un pisc in bataia tuturor
furtunilor urii si a trasnetelor razbunarii. Nimic nu e mai
uratd, nimic mai prigonitd si mai lovitd decat dragostea
suprema de romanism. O viatd intreaga de luptd inseamna
o viata intreagd de sangerdri. Nu s-a inchis bine o rani si
alta se casca mai adanc in faptura ta morald. A cui este
aceasta tara si care e destinul ei, ci romanii care se ridica
pana la constiinta superioara a unei misiuni roméanesti sunt
izolati ca niste nelegiuiti si aratati cu degetul ca niste nauci?
In Roménia triieste bine numai cine face tranzactii cu
striinismul. In Roméania duce existentd muceniceasci
numai cine, refuzand aceste tranzactii, pulseaza in ritmul
sangelui acestui neam nenorocit. Un Bilcescu a trebuit si
moara ofticos 1n exil. Un Kogalniceanu, un Alecsandri au
trebuit sd pribegeascéd peste hotare. Un Eminescu a dus o
viata de martir si a murit parasit si nebun. Un N. Paulescu a
fost boicotat toata viata, in primul rand de colegii sii de la
medicind. Un N. Iorga a fost declarat nebun in anii séi de
superb nationalism. (...) O formidabila actiune de
compromitere se organizeaza imediat in jurul unei
personalititi, din moment ce ea devine motor moral sau
ideologic al romanismului. S& nu mai vorbim de cei
exterminati fiziceste. Constatirile acestea duc la una si
aceeasi concluzie: ca patura noastra conducatoare e corupta
pani in miduva oaselor. in suprastratul conducitor s-a
incuibat un virus permanent, care roade energia morald a
mai tuturor celor care se ridica sus. E adevirat cd acest
suprastrat a fost alcatuit multa vreme din scursura
Levantului. Semintia ceea a dispérut, dar virusul a ramas.
(...) Politicianul se simte puternic numai in actul de
prigonire a romanismului si intelept numai in lepddarea de

specificul spiritual al strdmosilor lui. Romani
deromdnizati, iatd ce sunt in majoritatea lor
conducatorii nostri politici. (s.n.). Pusi in fata

nationalismului, au imediat sentimentul intim al propriei
lor turpitudini, si ca si se elibereze de aceastd stare
sufleteascd, 1l prigonesc cu zvapaiala de apostati. Cici
numai apostazia cunoaste inversunarea nimicitoare
impotriva credintei parasite si numai trddarea alimenteaza
ura impotriva celor tradati.” Nichifor Crainic, Zile albe —
zile negre, Casa Editoriala ,,Gandirea”, Bucuresti, 1991, pp.
304-306.

. Orice comentariu este de prisos. Criticii privilegiati
au si ei mandria irezistibila de a ,demitiza” valorile
nationale, tinind isonul politicianismului transnational,
incat ma mir mult cand intalnesc exceptiile. O sa dau doar
doua exemple: Adrian Dinu Rachieru si Mircea Platon.

,Cartea de Poesii de Mihail
Eminescu nu a primit Premiul
Academiei Romane la 1884”

- Ce parere ai despre marile premii literare de la noi?
Sunt premiati intr-adevar cei mai buni poeti/scriitori, sau
mai degrabd favorizatii unei anume generatii, sa spunem
cei aflati la putere acum? Cum iti explici faptul ca aproape
toate premiile literare merg la generatia optzecist-
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postmodernistd, si o mica parte la poeti mai mari ca
varsta decat optzecistii? Daca la putere ar fi poetii
doudmiisti, crezi cd poetii optzecisti ar fi in continuare la
fel de premiati ca acum?

- Nu mi-am fécut niciodaté iluzii in privinta premiilor
in tara noastra, de vreme ce cartea de Poesii de Mihail
Eminescu nu a primit Premiul Academiei Roméane la 1884,
cand valoarea si viata poetului (aflatd in cumplita cumpéna)
nu au contat in fata elitelor culturale si politice ale vremii.
La noi, si aiurea chiar, Premiul cel Mare (Premiul lui
Mango, cum i-a spus Constantin Virgil Negoitd nobelului)
sau Premiul National (mare ironie!) ,M. Eminescu”, premii
care au si cantitate financiara, se acorda, in primul rand,
»corectilor politic” si comilitonilor, exceptiile fiind o
raritate, cum i s-a intamplat, bunioara, lui Cezar Ivanescu,
pedepsit bine pentru asta! Ai semnalat ca mai ales generatia
optzeci a avut prioritate la Premiul National ,M. Eminescu”,
ca, in consecinta, celelalte generatii au fost deja declarate ca
fiind ,expirate”, cum s-a afirmat intr-un cotidian. in
schimb, antieminescienii au avut acces la premiul care
uzurpd numele poetului, cum i s-a Intamplat
neopostmodernistului dilematic T.O. Bobe, caz care l-a
oripilat pe Cezar Ivanescu.

wJuriile sunt populate, invariabil,
cu aceleasi nume”

- Se dezbat in presa literara problemele pe care le au
scriitorii, si anume cele legate de modul in care isi pot
tipari cartile, in care se acorda premiile, marile premii, in
care sunt alesi cei carora li se traduce si publicd, in
straindtate, opera, in care se acordd indemnizatiile de
merit etc.? Cum evaluezi atitudinea sau lipsa de atitudine
a scriitorilor fata de propriile lor probleme?

- As pune-o pe seama nepasirii mioritice, daca n-as
jigni flagrant profunzimile inabordabile ale celebrei balade,
fatd de care toti smecherii ,elitisti” 1si incearca
destepticiunea civica si filosofici. Se vede treaba ci
oligarhia corupti din sanul societétii romanesti este atat de
inradédcinata in viata noastra, incat a paralizat capacitatea
reactionard, in sens eminescian, desigur, a majoritatii
scriitorilor. Asa se explici de ce nu se dezbate public
masinaria de acordare a premiilor, de ce juriile sunt
populate, invariabil, cu aceleasi nume, de ce dosarele de
primire in USR sunt validate fard ca membrii comisiei sa
citeasci dosarele si cartile candidatilor etc.

- Ai sentimentul cd cei care decid premiile, traducerea
cartilor, indemnizatiile de merit, excursiile etc. 11
favorizeaza pe unii si ii defavorizeaza pe altii?

- Ce sentiment sa ai, cand toate se vad cu ochiul liber?!

- Pe site-ul USR figureaza o serie de activitdti
culturale. Cate dintre ele au ajuns la tine, in ultimii ani?
Beneficiaza de aceste programe toti scriitorii, sau numat
unii dintre ei? Care sunt fericitii?

- N-a ajuns nimic. Nu sunt printre cei ,fericiti” si nici
nu as accepta si fiu.

Cafeneaua literara
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- At scris de mai multe ort despre poezie. Poti sa
definesti poezia, in general, sau cel putin sa@ enumeri
cateva dintre constantele sau trasaturile ei definitorii?
Fireste, ma refer la poezie, iar nu la o poezie
generationista sau alta.

- Definitiile poeziei sunt, probabil, nenumarate. De
aceea, nici macar nu pot si se atinga de esenta poeziei. Or,
Hegel spunea cé adevirul este intregul. Numai daci cineva
s-ar preocupa sa stranga toate definitiile din lume ne-am
putea face o imagine asupra a ceea ce-i poezia. Suntem
condamnati doar sa bajbaim pe intuneric, in speranta ca
vom ajunge la lumina ei. Am publicat, recent, la Editura
Academiei Romane, o noui editie a poeziilor lui Eminescu,
in Colectia ,,O sutd si una de poezii”, destinata marelui
public. Titlul studiului introductiv este Poezia ca poveste a
armoniei. Asta face Eminescu descoperind in arheu
povestea, ca singurd realitate pe lume. Iar fiinta este
maxima locuire poeticd (dupa spusa lui Holderlin, atat de
apreciatd de Martin Heidegger). Poezia este, prin excelenta,
nationalistd, intrucat un poet este condamnat sa urmeze
Duhul Sfant, coborat in duminica Cincizecimii ca limbi de
foc, fiecarui popor daruindu-i-se o limba materna. Asta a
inteles Eminescu, iar pe urmele lui cel mai de seama
lingvist al secolului al XX-lea, Eugeniu Coseriu, care a
spulberat artificiala teorie a poeziei ca abatere de la gradul
zero al scriiturii, formuland adevarul profund cé poezia nu
este nici un fel de abatere, ci, dimpotriva, limba in
deplindtatea ei divina. Restul — divagatii!

- Esti multumit de starea/calitatea poeziei
contemporane romanesti? Enumerd, te rog, primii zece
poeti romani, fie ei contemporani sau nu, pe care i-ai
ysplanta” in antologia ta de poezie. Ce poeti ti se par
supraevaluati de catre critica literara? Dar nedreptatiti,
deci subevaluati?

- Sunt multumit in mésura in care supravietuiesc cei
cativa mari poeti aflati incd in viatd, chiar dacd sunt
acoperiti de ceata numerosilor fabricanti de texte. In tabla
mea de valori, primii zece poeti romani din toate timpurile
sunt: Mihai Eminescu, Ion Barbu, Tudor Arghezi, G.
Bacovia, Ion Budai-Deleanu, Lucian Blaga, Vasile
Voiculescu, Cezar Ivinescu, Gellu Naum, Nichita Sinescu.
Intre poetii supraevaluati: Mircea Cirtirescu (un mare poet
nedreptatit  prin  supraevaluare!).  Nedreptatiti:
basarabeanul Victor Teleuca, Teofil Richiteanu, Nicolae
Ionel, Horia Badescu, Ion Tudor Iovian s.a.

- Ce parere ai despre scriitorii care au dat in judecatda
USR si care se judeca, incd, cu ea? Este indreptdtita
revolta lor? Te deranjeaza demersurile lor?

- Nu cred ci au vreo sansa de reusitd. Dar e bine ca nu
existi unanimitate in sinul scriitorimii, mai ales ca
tendinta spre entropie este o caracteristica a elitelor
romanesti.

- Cum vezi noile declaratii ale lui L.I. Stoiciu din
»Romania literara”, ,Arges” si ,Cafeneaua literara” despre
excelenta conducerii USR si a vietii noastre literare, dupd

ce ani de-a randul a blamat conducerea USR pe

Cafeneaua literara

site-ul sdu, in presa literard si in jurnalul numit ,,Cartea
zadarniciei”?

- Nici asta n-o cred. Am alta imagine despre LIS. E o
contradictie in termeni: poetul nu este un rationalist, iar
ce-mi spui e de domeniul rationalismului, care e
intotdeauna utopic.

- Exista vreun scriitor caruia ai vrea sa it multumesti
pentru traseul tau literar sau numai pentru un anumit
sprijin?

- Am multumit, cu alte ocazii, profesorului barladean
(ajuns universitar iesean, trecut de mai multi ani la cele
vesnice), Constantin Parfene, pentru lectia despre
Eminescu, atunci ciand méi aflam in clasa a zecea la
Complexul Scolar din Barlad, pas hotirator cétre
eminescologia profesatd mai tarziu, inlesnita si de George
Balaita, care mi-a publicat Eminescu — Dialectica stilului la
Cartea Romaneascd. Un gest de sprijin, pe care nu-l pot
uita, a venit din partea lui D.R. Popescu, pe atunci
presedinte al USR, care mi-a trimis o scrisoare cu
recomandarea pentru primirea in breasld semnati de Edgar
Papu, in 1987, chiar dacd recomandarea lui si alte trei,
semnate de Zoe Dumitrescu-Busulenga, George Munteanu
si Adrian Marino, n-au fost suficiente pentru accesul in
Uniune.

- Cate carti ti-a publicat USR inainte si dupd
Revolutie? Ce fel de scriitori publica gratuit la Editura
Cartea Romaneasca?

- Cele doua, dupa mari batilii, semnalate deja. Dupa
1989, nici o carte din urmétoarele 52 apirute. Cartea
Romaneasca, supravietuitoarea, are preferintele ei criptate.
Nu-i poti cere mai mult.

- Ce loc crezi ca ocupi acum in literatura romana?
Crezi ca peste 50 de ani vei mai insemna ceva pentru
literatura noastra?

- Nu stiu. Nici macar nu stiu dacd peste 50 de ani
Romaénia va mai exista ca stat suveran si ca natiune sau ca
simpla populatie enclavizatd. Romaniei 1i lipseste
nationalismul statal si cultural, conditia supravietuirii ca
etnie europeand. Incd A.D. Xenopol ne atrigea atentia:
,Popoarele din care a disparut patriotismul sunt moarte
pentru istorie. Ele mai trdiesc doar ca indivizi; ca
colectivitati, ce sd mai joace un rol in istoria omenirii, ele au
incetat de a mai exista.” Cei care pierd simtul istoriei nu pot
avea alta soarti.

- Care au fost cele mai fericite momente ale vietii tale
st care cele mati nefericite?

- N-am incetat nici o clipd si gandesc cd suprema
fericire a unei fiinte este minunea ca e inci in viata, ca
beneficiazd de Cale, Adevar si Viatd, cele trei daruri
fundamentale ale Mantuitorului. Restul e tdcere, dupa
spusa ,,divinului Will”.

- Oferd-ne un fragment de o pagind la care tii cel mai
mult.

- Grea alegere! Am si aleg, totusi, un fragment din
cartea mea apdrutd chiar de 15 ianuarie 2017, la Editura
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Junimea din Iasi. Iatd, am nimerit, in graba, o insemnare
datand din 1975:

Intr-o revisti francezi din 16 ianuarie 1943
(Comedia), Emil Cioran publica eseul Mihai Eminescu.
Cioran e de parere ca poetul adevirat nu e niciodata de
partea vietii, ci o neaga. Viata poetului de geniu, cazul lui
Eminescu, e un sir de nefericiri, incat sunt inutile riscolirile
prin biografie. Numai mediocrii au o viatd. Pesimismul lui
Eminescu e o poveste de adormit mediocrititile. Nu poate
exista o poezie optimistd. ,Optimistii scriu prost”, zicea
Valéry. Poezia nu exprima decat ceea ce e pierdut sau ceea
ce nu existd. De aceea poetul e viu abia prin moarte. In
Romaénia, opineazd Cioran, doar Blaga, Dan Botta, Mircea
Vulcénescu si, desigur, Cioran, l-au inteles pe Eminescu.

Piesa forte a geniului eminescian e descoperiti in
Rugdciunea unui dac. Poate si-n Mortua est. Eminescu e
mare deoarece nu cedeazd pasiunii decét pentru esecul ei,
de care era constient. ,Pentru poet totul e posibil in afara de
viata lui”. Acesta e sfantul poeziei romanesti. ,,Sfintenia ca
inutilitate a lumii” — iaté ce-i geniul, superior sfintilor care
sunt utilitaristi. Genialitatea este o tragedie fara criterii.
Eminescu se 1naltd dinspre ,viata din interiorul mortii”.
Poetul percepe natura din interiorul somnului ei, din
fericirea de a nu sti nimic. Intre flori si arbori, cunoasterea
e un pacat. Rostul naturii este si inchidd ranile, sd ne
vindece de contactul cu omul. Amestec de cimitir si de
paradis. Cioran crede cid toatd mizeria ,neantului valah”
este spalatd si razbunatd de Mihai Eminescu.

Aforisme de Napoleon Bonaparte

Remarcabilul talent de scriitor al
marelui general si om politic il dovedeste
printre altele o povestire cu tema orientala:
»Masca profet” (a cdrei traducere a fost
publicata in numairul din martie 2013 al
Cafenelei literare).

Un capitol important al operei literare a
lui Napoleon Bonaparte il constituie
aforismele si reflectiile sale privitoare la
politica, razboi, religie etc. Pentru prezentul
numir al revistei am ales cateva dintre
acestea.

» Inima unui om de stat trebuie sa se
gaseasca in capul lui.

» Principele trebuie sa suspecteze
totul. In politic, absurditatea nu este un
obstacol.

» Daca vrei sa te implici in politica,
trebuie sa stii sa platesti cu persoana ta; la
nevoie, si stii si te lasi asasinat.

» Revolutia trebuie si invete sa nu
prevada nimic.

« In revolutii nu existi decit doui
feluri de oameni: cei care le fac si cei care
profita de ele.

» Orevolutie este o opinie care gaseste
baionete.

e Nu conduci un popor decat
ardtandu-i un viitor; un sef este un negustor
de sperante.

» Marile puteri mor de indigestie.

« In ciuda tuturor ororilor lor,
revolutiile nu sunt mai putin adevaratele
cauze ale regeneririi moravurilor publice.

« Anarhia readuce Iintotdeauna
puterea absoluta.

» Meseria de rege nu mai este, in acest
secol, un joc de copii. Moravurile regilor
trebuie sd se schimbe odatd cu moravurile
popoarelor; pentru a avea dreptul de a se
servi de popore, trebuie sd inceapa prin a le
servi bine.

e Tunul a distrus feudalitatea,
cerneala va distruge societatea moderna.

« Proprietatea, legislatia civila,
dragostea de tara, religia sunt lanturile
tuturor tipurilor de guvernamant.

» Sintagma ,virtute politica” este un
nonsens.

« De fapt, trebuie sa-ti rezervi
intotdeauna dreptul de a rade a doua zi de
ideile pe care le-ai avut in ajun.

» Diplomatia este politie in costum de
gala.

» Tratatele se executd in masura in
care interesele concorda cu ele.

» Nu este bine ca seful statului sa fie
sef de partid.

o Existd doud feluri de planuri de
campanie: cele bune si cele proaste. Uneori,
cele bune esueaza din cauza unor imprejurari
neprevazute, alteori, cele proaste reusesc
datoritd unui capriciu al intamplarii.

« In Franta este admirat numai
imposibilul.

« Dragostea de patrie este prima
religie a omului civilizat.

» Nerabdarea este un mare obstacol in
calea succesului.

« Cel mai mare orator al lumii este
succesul.

« Foamea,
lumea.

« Se poate spune despre preoti ce se
spune despre limba: ca sunt ce este mai rau
sau ca sunt ce este mai bun.

« Nu-i asa ci religia catolicd vorbeste
imaginatiei popoarelor mai mult prin pompa
ceremoniilor sale decat prin sublimul
moralei sale? Daci vrei si electrizezi masele,
trebuie sa te adresezi in primul rand ochilor.

« Moartea este un somn fari vise.

stomacul guverneaza

Prezentare §i traducere

Alexandru MALAESCU

Cafeneaua literara



Poesis

Nicolae SILADE

elisabeta

pe mama o cheama elisabeta nu nu e regina angliei
dar e mai frumoasa decat ea si mai buna si mai regini
decat toate reginele am cunoscut-o acum saizeci de ani si
de atunci a ramas tot asa frumoasa si buni si regini
regina mea si pe sora ei ana si pe sora ei maria le-am
cunoscut tot acum saizeci de ani si ele sunt frumoase si
bune dar nu asa frumoase si bune ca mama nici asa
frumoase si bune ca acum saizeci de ani cand toatd
lumea era frumoasa si buna

si mama si ana si maria locuiesc foarte aproape
unele de altele fiecare la casa ei fiecare cu magazinul ei
in care se vand ore pe care nu le cumpari nimeni pentru
ca sunt foarte scumpe si se inmultesc de la o zi la alta se
scumpesc de la o zi la alta de la o ori la alta binuiesc ci
intr-o zi si mama si ana si maria vor da faliment pentru
ca vor avea atatea ore incat nu vor mai avea loc de ele si
va trebui sa renunte fiecare la averea ei de ore ori si se
mute fiecare la casa ei cealalta

dar mama e altfel decat surorile ei imi cere mereu
integrame si pixuri 1i place sd dezlege integrame si
mituri ma sund mereu si-mi citeste din biblie si are o ora
a ei pe care o tine ascunsi o ord a ei in care se-ascunde o
ori de taind o ora de dragoste in care numaré toate orele
lumii pani la o noud intalnire cu mine si in ora aceea isi
mutd pe-ascuns toate orele adunate si in ora aceea
trdieste ca Intr-o casd noua intr-o lume noud pe care
lumea de azi n-o cunoaste

mama daca o intrebi cum am venit pe lume iti va
vorbi despre dragoste iti va spune ci a fost un miracol cu
trei sdptimani inainte de nasterea domnului si eu care
cred tot mai mult in miracole eu care cred tot mai mult
in cuvant sunt convins ci a spus adevarul ca m-a niscut
inainte de nasterea domnului dar chestia asta cu
nasterea domnului cu nasterea mea nu poate fi explicata
aici si acum in treacat insa pot s va spun ci trebuie si te
nasti tu insuti din tine

man in red

l-am urmarit cu atentie pe barbatul in rosu cu
bicicleta sputnik mergea pe lingd ea in drum spre
beririe si tot pe 1angd ea la intoarcere m-am amuzat
vazandu-1 cum vorbeste singur cum gesticuleazd cum isi
bate bicicleta o fi beat mi-am zis o fi nebun mi-am zis dar
i-am vazut in el pe toti nebunii pe toti barbatii in rosu pe
toti comunistii astia

deveniti peste noapte capitalisti 1-am vazut pe tepes
doamne cum in doud temniti large cu de-a sila ii adunda
cum da foc la puscarie si la casa de nebuni da doamne
da doamne am privit apoi oamenii care au ramas oameni
si umbrele lor am privit mai departe oamenii care au
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uitat de oameni si umbrele lor si oamenii neoameni toti
0 apd

si-un pamant am privit mai departe pamantul si
cerul si oamenii si umbrele si copacii si m-am intrebat
ce-ar fi daca ei ar porni intr-o zi la plimbare daca
oamenii ar prinde radacini alo al6 mi-a strigat hidoasa
postumanitate alo al6 dar eu i-am zis-o murind in cercul
vostru stramt norocul va petrece ci eu in lumea mea ma
simt nemuritor si rece

ora de iarna

era una din acele nopti in care se schimba ora si
somnul lumii fie se scurteazi cu o ora fie se prelungeste
dupi caz dar in acea noapte de 28 spre 29 octombrie
2017 eu m-am trezit din somnul lumii fix la ora 3 si ca de
obicei mi-am aprins o tigara mi-am facut o cafea mi-am
citit notificarile de pe facebook si emailurile si apelurile
nepreluate

pe la 2:14 ma sunase cineva din guineea nu cunosc
pe nimeni in guineea mi-am zis o fi cineva din guineea-
bissau din mali sau senegal in trecere prin guineea o fi
cineva din coasta de fildes din liberia sau sierra leone
rapit si sechestrat in guineea cineva disperat care suna
cu speranta cd poate 1i raspunde dumnezeu sau o fi
cineva de pe un site porno

de pe un chat porno care se activeazd automat
atunci cand ti se viruseaza computerul dar nu nu cunosc
pe nimeni in guineea mi-am zis incercand sid-mi iau
gandul dar cum si-ti iei gindul cand in miez de noapte
suna cineva mai negru decat noaptea cum sa-ti iei
gandul cand iti vin in minte versurile lui mazilescu
cineva pe lume are nevoie de mine

dragostea mea daca ai nevoie de mine o dragostea
mea dacd ai nevoie de mine gandeste-te la mine in
spatiul cel mai umilit

te-am sdrutat eu mortul nu n-ai cum sa-ti iei
gandul de la dragostea ta nici atunci cand e dezactivata
si un apel ca acesta necunoscut nepreluat o reactiveaza e
ca un virus ca o boala care recidiveaza incurabild
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aproape o ord m-am tot chinuit si aflu raspunsul si
in timp ce lumea dormea eu deveneam tot mai treaz si in
timp ce lumea murea eu deveneam tot mai viu urméarind
notificirile de pe facebook si emailurile si apelurile
nepreluate pana cand pe ecran apiru din nou ora 3 ce
naiba mi-am zis trebuie sa trédiesc din nou ora traita?
trebuie sa-mi retriiesc viata

timp de o ord? ce bine mi-am zis putini au ocazia
asta si iatd-ma treaz in lumea ce doarme si iatd-ma viu in
lumea ce moare nu retrdindu-mai ci intrebandu-ma cum
mi-am trdit viata in aceasti ord plina de intrebari
intrebandu-ma dacd meritd sd o trdiesc la fel sau sa
incerc altceva sa dilat timpul sd-1 comprim sau sa trec
de-a dreptul la abolirea lui

totul e relativ imi zic iar timpul nu face exceptie iar
aceasta ord o dovedeste din plin si iata ci inteleg de ce
pentru tine o zi e ca 0 mie de ani si 0 mie de ani sunt ca
o0 zi si aceasta noapte a lumii e plind de lumina pentru
mine aceastd noapte a lumii este ziua mea iar eu sunt viu
sunt cel mai viu de pe pdmant dar pentru toate dd-mi in
schimb o ora de iubire

ars poetica

vezi tu poezia e ca mangaierea unui trup gol de
femeie de cétre un barbat care n-a mai vazut in viata lui
o femeie e ca mangiierea unui trup gol de femeie de
catre o alta femeie in cdutarea idealului feminin e ca
mangaierea unui trup gol de femeie de cétre un travestit
in femeie in barbat e ca mangaierea unui trup gol de
femeie de citre un gay retardat

poezia e ca mangaierea unui trup gol de femeie de
catre imberbul care isi imagineaza un trup gol de femeie
e ca mangaierea unui trup gol de femeie de citre
impotentul care de mult a uitat cum arata un trup gol de
femeie e ca mangaierea unui trup gol de femeie de catre
propriul ei fiu de citre propriul ei tata e ca mangaierea
unui trup gol de femeie de catre propriul ei frate

poezia e ca dragostea dintre un barbat si o femeie e
ca preludiul ca orgasmul ca somnul de dupa nu conteaza
ce simti tu nu conteaza ce simte ea important e ceea ce
raméne din aceste simtiri importanta e filozofia
mangaierii religia ei mantuirea poezia e ca miracolul
nagterii unui trup gol de femeie dintr-un trup de femeie
care n-a cunoscut niciodata barbat

old fashioned dreams

,Nimic nu a fost, nimic nu va fi, totul este,
totul consta din esenta si prezent”
Hermann Hesse - Siddhartha

de la o vreme dimineata ne povestim visele cat mai

rdmane din ele asa cum altadata inainte de culcare ne
povesteam aventurile cu lux de améanunte plus fictiune
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haute couture & prét-a-porter si ce povestiri strong
ieseau una si una mai ceva ca o mie si una de nopti si ca
intr-o mie si una de nopti unde povestirea salveaza viata
noua povestirile ne-au salvat casnicia

acum totul e lamurit intre noi acum ne povestim
visele cat mai ramane din ele dupa o noapte era sa spun
de dragoste dupa o noapte cu dureri de spate si crize de
fiere si tu le vei cunoaste o hypocrite lecteur mon
semblable mon frére si tu iti vei povesti visele dimineata
la o tigara in fata unei cesti de cafea dar le vei povesti
fragmentat pentru ca anumite pasaje se pierd

la intilnirea cu realitatea iar fictiunea nu le poate
inlocui pentru cid visul a fost un vis adevarat si
interpretarea lui e foarte importanta iti poate aduce
mairire si avere cum i-a adus lui iosif in egipt vezi
talmacirea viselor faraonului vezi visul pitarului si visul
paharnicului vise vise vei spune dar dimineata iosif era
inca in temnita seara era intr-un scaun imparatesc

cum spuneam dimineata ne povestim visele cat mai
rdmane din ele apoi toatd ziua ne vedem de treburi
uitdnd cd trdim intr-un altfel de vis de fapt diferenta
dintre realitate si vis e insesizabila & insuportabilad
pentru cine crede ca e viu si real ca apoi si se convingi
de contrariu altfel spus totul este desertdaciune si goand
dupd vant cum bine zice eclesiastul

intrerupem poemul aici pentru o stire de ultimi
ora: in cartierul iosif constantin drigan o fata de 17 ani
si-a pus capit zilelor pentru ca baiatul pe care il iubea ar
fi decis s puna capat relatiei doamne si eu care locuiesc
in cartierul iosif constantin dridgan eu care am vazut-o de
atatea ori fericitd pe fata de 17 ani ma intreb sa fie
iubirea atat de puternici

atat de dureroasa despartirea incat s nu poti trece
peste dar sa ne continuam visul ieri am fost la intalnirea
cu impdratul franz joseph cu imparateasa sissi o
reconstituire de fapt a evenimentului de la 1875
inaugurarea colonadei de la buzias am dat timpul inapoi
cu o ora am dat timpul inapoi cu 142 de ani si l-am vizut
pe imparatul franz joseph

in carne si oase am vazut-o pe imparateasa sissi in
carne si oase in timp ce carnea si oasele lor odihneau mai
departe departe in cripta imperiala din viena atat de bine
au intrat actorii de azi in pielea personajelor de ieri incat
adeviratul franz joseph si adevirata sissi ar fi dat totul
sd intre in pielea actorilor de azi acel azi care este mereu
azi

atat de azi incdt nu mai stii care e visul care
amintirea si dacd nimic nu a fost nimic nu va fi ci totul
este daci totul e esentd si prezentd esenta noastra nu e
oare cuvantul prezenta noastra nu e oare prezenta pana
la sfarsitul veacurilor acel azi in care iti traiesti visul acel
azi in care iti povestesti visul la o tigara in fata unei cesti
de cafea chiar in timp ce-1 visezi
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Targul cu de toate

Si-a fost Targul de Carte ,Gaudeamus” in acest sfarsit de
toamna plumburie ca o ploaie bacoviand. Dar cat de divers
coloratd lumea cértilor de poezie cu versuri albe, cu versuri
care-si mai aduc aminte vag de acel verlainian ,,de la musique
avant toute chose”, cu poeme de slavd, crestine, pigane, de
dragoste, de viata, de moarte, de singuritate in doi — ecou
prelung ce nu mai stie parci de sunet lin dulce corn dintr-o alta
poveste, cand zambetul e tremur si lacrima-i
pe-aproape.

Mona Valceanu, poeti din orasul cu lalele simfonice, a
venit la Targ cu un buchet de Poeme pagéane si alte scrieri,
acestea incadrandu-se intre prozi onirica, note de cilitorie,
jurnal, cronica literara, jurnalism, carte aparutd in octombrie
2017 la editura Zodia Fecioarei unde, de altfel, autoarea a
mai scos si alte volume de proza - Egor, o iubire imposibila
si, respectiv, Simfonia fantastica - sau de versuri -
Cantecul inelului de nunta (risfrant si intr-o nu tocmai
fericitd traducere francezi, ba chiar suferinda de-a binelea —
La belle de la nuit).

Am adéstat mai atent la acest ultim volum cu ale sale
poeme care-si cautd cale intre divin, ca armonie de cant, si
pigan, ca raticire printre ecourile unei iubiri care e si nu-i.

Adie zvon de nunté mioritica in Poem de iubire din chiar
motto-ul ,,Si la nunta mea a cizut o stea” . Si prima strofa —
poezie puri, cu totul splendida: , Din ora care-a fost / cindva
luminad / deasupra noastrd stele / se risipesc si ard.” De
s-ar fi oprit aici, ar fi fost prea indeajuns. Restul poemului
dilueaza fiorul poetic.

Frecvente foarte trimiterile la acei adevarati lari ai
poeziei romanesti, recunoscuti de tot cititorul trecut printr-o

scoald elementard, gratie pasaportului de libera trecere pe care
scrie cand ,rasari deasupra mea”, cand ,niciodatd toamna”,
cand ,din Marea Trecere”... Si-as spune ci nu-i rau deloc. Dar
ce amestec de cantec lin in ,tdcerea ticea” si ,ziua era atinsi de
cantec / [...] in livada bolnava de visul infloririi” si de zgura in
care se amestecd amintiri fumegande cu gust de cenusa -
Jtristetea fumega amintiri ca cenusa...” (Ca sa nu mai spunem
cd acest ,,ca cenusa” numai eufemistic nu-i!).

Nedumerire de cititor: de ce langa poemele pe care
autoarea le defineste a fi pagane (fiindca nu-s! Altfel cum le-am
incadra, de nu poeme-ruga, ,Poem de decembrie”, ,Tu”,
,indemn”?), acele note jurnalistice, nici de tot jurnal, abia
cronica, prea putin eseu si un firisor de poveste?!

Mona Valceanu este o neliniste care-si cautd ape de
linisti intr-o necontenita valtoare.

Perenitatea firului de iarba

Toamna, aceeasi de pe cind mai ieri se numarau bobocii,
si lacrima de struguri isi limpezea cristalul, a poposit, ca
nicicind mai frumoasd, si-n anul acesta in ograda Uniunii
Scriitorilor din Romania — Filiala Bucuresti, spre a alege
fructele cele mai rotunde din livezile de gand ale creatorilor de
cuvant.

Printre acestea, ,Cea mai frumoasd carte a anului” a
fost declaratd lucrarea Anei Calina Garas, ,,Brancusi —
Print al formei pure”, aparuti la editura RAO in conditii
grafice de exceptie, cu o bogata ilustratie din sculpturile
magului de la Hobita Gorjului, cel stabilit de buna voie si silit
de vicisitudinile istoriei in Orasul-Lumind, spre a deveni la
randul sau lumind inaltd in universul artelor de pe planeta
aceasta ca o portocala albastra cu viatd insemnata.

Capitolele cartii, limpezi franturi de poveste dintr-un a
fost odata ca niciodata mai adevarat, refac drumul sculptorului
roman format la marea scoald a stramosilor lui cioplitori in
lemn, facatori de stalpi de prispe, de porti inalte cu soarele
incrustat in miezul trunchiului de arbori, stridbatut de
aureolele sevelor ce-si vor fi indltat candva raurile nevazute
spre cer si, mai apoi, la Scoala de Meserii din Cetatea Banilor
Craioveni, spre a se desavarsi la Academia de Arte din Capitala.

Si-a venit astfel, in anul 1904, ,,Porunca tainica a sortii”
pe care romanul Constantin din neamul Bréancusilor de la Jii a
inteles-o ca fiind gasirea Parisului — ca loc de implinire si de
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dainuire.

Ca viata lui va fi fost ,,0 competitie” n-o putem intelege
decét ca pe o permanentd nevoie de cdutare a izvorului dintai
al formei primordiale pe care Creatorul a dat-o alcatuirilor
toate din universul de o perfectiune de necuprins in bobul de
ratiune cu care se tot mandreste trestia ganditoare.

Intoarcerea la ,copildria umanititii” i-a fost sculptorului
altd porunca. A implinit-o.

Nici prietenia pe care a primit-o de la marii sai
contemporani nu i-a ramas straina.

Rodin l-ar fi vrut in atelierul sdu, dar raspunsul tAnérului
Brancusi i-a aratat maestrului ca ,aiasta nu se poate” (zicerea
aceea cu ,La umbra marilor copaci nici iarba nu creste” este de-
acum celebra); tanarul viitor mare savant-inventator Henri
Coanda l-a avut coleg in vremea uceniciei pe langa augustul
Auguste Rodin, inainte de a se dedica zborului cu reactie caruia
Brancusi i-a preferat ,Pasarea in spatiu”, devenita simbol al
zborului omenesc, insemn pe care-1 poarta la reverul uniformei
lor toti albatrosii-aviatori de pe paméantul oamenilor; genialul
pictor Modigliani s-a vrut si sculptor, fermecat de arta
creatorului Rugaciunii, Sarutului, Maiastrelor; Erik
Satie gdsea armonii noi in muzicé in prezenta slefuitorului de
sfere ca tot atatea inceputuri de lume; Marcel Duchamp,
Tristan Tzara (de al carui dadaism putin i-a pasat ilustrului
cioplitor de ochi larg vazatori ai Domnisoarei Pogany), Man
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Ray — ,marele poet al camerei obscure”, toti si fiecare-n parte
au contribuit la raspandirea artei brancusiene in lume si au
inlesnit mai buna recunoastere a artistilor din prima jumatate
a veacului al XX-lea triitori de o parte si de alta a Atlanticului.

A fost apoi lumea intregitoare de suflet a muzelor care,
fard asocierea numelui lor la arta marelui Brancusi, ar fi ramas
doar niste anonime: Miss Pogany, Eileen Lane, Agnes Meyer,
Peghita Guggenheim, Vera Moor, Printesa X si alte maiastre
(insd una doar Madria!); dar si surorile Codreanu — Lizica,
Pierrot al dansului, si, Irina, ea 1nsisi sculptoritd botezatd cu
geniu.

Tot si toate cele legate de infinitul Brancusi isi afld loc in
aceastd ,cea mai frumoasa carte a anului” (2016) — altd
cumintenie a pamantului care ne stie si ticerea griitoare, si
limba dorului de luceferi, si setea de zbor.

Tlustrat cu un mare numir de reproduceri dupa opera lui
Brancusi (fotografii realizate chiar de sculptor), dar si
instantanee din atelierul acestuia situat in domeniul parizian
din Impasse Ronsin, volumul Anei Calina Garas este o invitatie
la célatorie printr-un tinut de taina si poveste.

Se obignuieste ca la acest gen de evenimente, precum cel
cu Acordarea premiilor literare de la sfarsit de toamna (anul
acesta a fost in 27 noiembrie), fiecare fericit castigitor al
onorantei evidentieri sd aibd parte de un laudatio rostit de un
cunoscator al traiectoriei literare a acestuia, dar si de propria
rostire, in care, cel mai adesea (spre marea bucurie a
auditoriului...), se aduc multumiri celor care intr-un fel sau
altul au facut posibild ivirea opului — editor, consilier literar,
punator in paging, ilustrator de text, partener de viatad
(induritorul absentei de langa el a creatorului si, deopotriva,
din lumea obignuitd a celor care mai cuvanta!), mama3, tata,
frati, surori, copii, nepoti, cumetri, alte rude indemnatoare la
buchea cartii, vecini si, nu in ultimul rand, cititorilor
prezumtivi care se vor infrupta din nepretuitul ,fruct”.

Ana Calina Garas, autoarea cértii premiate ca fiind cea
mai frumoasa intre frumoase, fiintd de o rard discretie,
scriitoare pentru care cuvantul scris devine pasare maiastra ca
rasfrangere a luminii in miezul marmorei, al bronzului, este
poate cantecul mut dintr-un copac mutat in padurea de
sculpturi din muzeele lumii, in asteptarea unui cititor in
cdutare de radécini ce se vor fi mutat in cer. Oare de asta s-a

Pribegiile de-acasa

In memoria poetului Nicolae Eremia

cum
se mai toldneste

timpul

printre ceasuri,

mata transparenta

torcandu-ne atom

cu atom.

cum sa traiesti

si sd nu bagi de seama?

pe unii i-a tors

mai demult,

pe altii i-a tors adineauri,

pe noi, tocmai ce-ti spun toate astea

si deja

mirginit a spune ca, raportati la ,personajul” Brancusi, abia
daci se considera fir de iarba? Dar un fir peren, am zice noi, un
fir de iarba tenace, ca un lujer diafan de tiria unor parfumuri
rarisime, ramas de veghe in umbra arborelui-coloan infinita
de la care pamantul tot se adapa cu lumina cat sa se vada, pana
si de orbii nedeprinsi cu frumusetea formelor pure ale lumii,
cat de frumoasi este intamplarea aceasta ca o viatd de om ivit
in lumina sub cerul romanesc.

Splendidul volum semnat de Ana Calina Garas (sa-i zic
eseu, roman, poveste?) — Brancusi, print al formei pure,
este o victorie a firului de iarbd care a invitat si-si cultive
lumina in chiar umbra celui mai inalt copac roménesc dintre
copacii universului din vasta padure de piatrad, metal, lemn,
ce-si Inalta si-si va inalta de-a pururi varful spre necuprinsul
care si-a durat scara la Targu-Jiu cu trecere spre vamile
infinitului (din noi).

O, cum se mai impduneazd Parisul cu lucrarile
romanului, pastrate de el insusi in atelierul care i-a fost
adevarata casd, cu speranta ci le va dirui tarii sale la vremea
cand sufletul i va fi plecat intr-un alt infinit!

Numai ca la vremea sorocitd marii treceri, Tara ne era
sub zavor de teroare ideologica straina de sufletul romanesc,
iar cei care, in aroganta lor nemernicie, se erijau in stipani
atotputernici (si eterni!!!), au interzis acceptarea darului facut
de marele artist.

Coloana n-au putut s-o smulga fiarele rosii din pamantul
romanesc, la Masa Técerii iIncd mai adastd stelele, pe sub
Poarta Sarutului continud si treaca indrégostiti jurandu-si
iubire, astfel ca niciodata viata sd nu se stinga sub cerul care ne
stie aici din veac de veac.

Astizi, atelierul lui Brancusi este un univers de suflet
roménesc aruncat in lumea ca un mozaic de natii si graiuri,
acolo, in centrul Parisului, 1angé Centre Georges Pompidou din
Beaubourg, in vecinatatea unei cochete librarii pe a cérei firma
sti scris ,,Mona lisait” / ,Mona (Lisa, de!) citea...”.

Pii si tot citeasca si ai nostri romani!
Toate laudele editurii RAO, care stie sa scoati astfel
de bijuterii literare!

Paula ROMANESCU

ne intremam-destramam
cuvant de cuvant.

ei, februarie,

ziua ursului se apropie!
din barlogul memoriei
va iesi s adulmece
lumea

si

de se va vedea pe sine
in umbra

0 sd vina spre seara

ca un bulgire

uriag

de pamant.

Alexandru MARCHIDAN
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(urmare din nr. trecut)

Introducere

In acest siaj se vor situa nu numai numeroasele
referinte la poezia italiani, ci si la mai multe forme de poezie
zise concrete, conceptuale si asemantice, care, dupd cum
observa in 1967 americanul Emmett Williams cu privire la
prima dintre aceste tipologii, au fost concepute chiar de la
inceput sub egida unei conceptii transnationale si universale
a practicilor poetice, pe care o impartasim. Dacd, pe de o
parte, dupa cum vom vedea, practicile poeziei concrete,
conceptuale si asemantice se dovedesc adesea a fi in
rezonantd profunda cu mizele unei teorii non-dualiste a
poeziei, pe de alta parte, nu dorim sa trasam o linie
distinctiva rigida intre aceste practici si forme care ar fi, si nu
am sti sa spunem de ce, mai ,poetice”.

Altfel spus, ne vom stradui si reafirmam, impotriva
prejudecitilor lui Meschonnic, o continuitate absoluta intre
diferitele forme pe care si le-a asumat scriitura poetica si
post-generica in timpurile moderne, fira a avea pretentia de
a stabili o ierarhie care ar considera poezia-poezie
superioara altor forme poetice, exigenta care este dimpotriva
manifestatid de citre Henri Meschonnic in cartea sa, ,,Critica
ritmului”. In acelasi timp, Meschonnic si Williams sustin ci
»NU exista o poezie mai mult concreta si o poezie abstractd”,
dar de aici se trag doua concluzii contrare, caci dacd primul
neagd in consecinta o veritabild legitimitate formelor poetice
diferite de poezia-poezie, al doilea le inscrie fara posibilitatea
de continuitate in ansamblul de productii poetice ale
modernitatii. Este evident cd vom sustine aceastid a doua
pozitie, care este cea a lui Williams, printre altii, si vom arita
cad o abordare teoretica non-dualisti permite tocmai
sesizarea anumitor momente frapante ale acestei viziuni
extensive si cuprinzitoare a poeziei si a legaturilor pe care
diferitele forme poetice le stabilesc intre ele.

Poezia concretd, dar si poezia conceptuala, de limba
englezd si germand, se vor dovedi din acest motiv un rezervor
din care sd se poati extrage pentru a construi aceasta viziune
despre poezie.

Scrierile asemantice, intrucat nu apartin unui univers
lingvistic definit, dar si, dupa cum vom vedea, datorita fortei
anti-dualiste a anumitor texte care tin de aceastid practica,
vor face si ele parte din demersul nostru.

Ne vom gandi deci sa pornim de la douid forme de
continuitate: cea dintre poezie si scrierile in proza post-
generica si cea dintre poezie si alte forme de scriere
considerate in mod traditional limitrofe, ca poezia concreta,
poezia conceptuald si scrierile asemantice, dar si poezia
sonord si poezia vizuald, pe care le regasim deopotrivd in
centrul intentiilor critice ale lui Meschonnic. Am ajuns, se
vede clar, in miezul problemei genurilor si, mai ales, al
importantei genului ,poeziei” in cadrul scrierilor pe care le
studiem aici. Caci ne-am propus sd extindem notiunea de
~poezie” deopotriva asupra scrierilor in proza post-generica,
cat si asupra diferitelor scrieri de tip concret, conceptual,
asemantic, sonor si vizual. Ne propunem sid consideram
aceste forme diferite de scriere nu ca pe genuri separate de
poezie, ci ca pe genuri ale poeziei: din perspectiva noastra,
poezia nu mai este, in timpurile moderne, un gen definit, ci o
colectie de scrieri multiple. De unde notiunea de genuri ale
poeziei, de care va trebui sd tinem cont pentru a intelege
alegerea anumitor exemple de texte in cadrul demersului
nostru teoretic. Aceasti abordare are un motiv precis, pe care
vom incerca si-1 ilustram in continuare, intrucat are legatura



cu insasi problema non-dualismului si a depasirii distinctiei
dintre estetica si epistemologie.

Daci, pentru a relua discursul pe urmele lui Jerome
Game, Gallimard si Seuil calificau drept ,roman” respectiv
operele de proza experimentale precum ,,Cartea”, de Pierre
Guyotat (1984), sau ,Prostituata”, de Denis Roche (1976),
mizele sunt fundamental editoriale si comerciale. In schimb,
problema se complica atunci cidnd insusi Denis Roche
declara ,,Poezia este inadmisibild, de altfel ea nu existd” si
considera ,,Le Mecrit” (1972), care contine celebra serie de
poeme, ultimul sau volum de poezie. (13) Este foarte clar un
gest de rupturi cu antecedente si care trebuia facut la timpul
sdu. Scopul lui Roche, ca si al altor poeti contemporani cu el,
era acela de a rupe cu o conceptie estetica si estetizanti
despre poezie, sau in orice caz cu o idee generica rigida
despre poezie, care o silea sa raspundad unui anumit numar
de reguli prozodice si retorice si care ramasese subiacenta si
dupa avangarda istoricd, desi aceasta contribuise fara niciun
dubiu la eradicarea sa. Programul lui Roche era clar: ,Sa
denaturezi conventia scrisd inseamnd ca, scriind, si
marturisesti incontinuu cd poezia este o conventie (de gen),
in interiorul unei conventii (de comunicare)”. (14) Aceasta
denaturare nu este, dupd cum vom vedea, de altfel, decat
genericd, dar ea trebuie inteleasa literalmente, si anume: si
deconstruiesti figura (de stil), si mai ales figura de retorica.

Dar sa lisam deoparte pentru moment acest al doilea
aspect si sd ne concentrdm pe problema generici. Pentru
Roche, a rupe in 1972 cu o conceptie limitata despre poezie
inseamna a rupe cu insdsi notiunea de ,poezie”. Dar, din
perspectiva analizei comportamentului textual al formelor
poetice moderne, aceastd ecuatie dintre ruptura impotriva
unei conceptii rigide despre poezie si declaratia cd poezia nu
existd sau ci ea este doar o conventie de gen nu este la fel de
evidenta. Chiar in scrierile lui Roche, daci este adevarat ci se
poate constata o schimbare de forma intre ,Le Mécrit” si
lucrarile ulterioare ale lui, precum ,,Prostituata” si ,Depozite
de stiintd & tehnica” (1980), aceastd diferentd nu este
totodata decisiva. Roche nu a scris poezie lirica si apoi brusc
a trecut la roman. Roche scrie pana in 1972 texte
experimentale care formeaza blocuri textuale cu reguli
prozodice absolut personale, care tin de poetic in sensul deja
larg al termenului (vom reveni asupra acestui subiect), iar
dupai 1972 scrie texte foarte asemanatoare, urmarind mereu
un gest de decupaj din alta parte, pe care il vom analiza, dar
care au mai degraba forma prozelor. Temele principale ale
poeticii sale: fotografia, documentul, sexul, moartea,
calatoria etc., precum si maniera sa de a le utiliza si de a-si
construi propriul rule following (aplicarea regulilor) riman
complet neschimbate intre cele doud perioade si am spune
chiar cid sunt abordate cu o mai mare intensitate poetici
(,intensitatea”, dupd cum vom vedea, este un cuvant-cheie
pentru demersul nostru) in scrierile sale in proza. Oricum ar
fi, daca proza lui Roche este o criticd a genului poeziei, ea
este deopotrivd, si mai mult, in ciuda propriilor selectii
editoriale in calitate de director al colectiei in cadrul cireia
publicd, o criticd a genului romanului, dacd prin ,roman”
intelegem ceva atat de limitat precum genul ,,poezie”, pe care
Roche il refuza. De aceea ar fi aproape mai bine sa vorbim in
legédtura cu ,Prostituata” si ,,Depozite de stiinta & tehnica”
de proza postgenerica mai degraba decat de ,roman”.

Acest lucru este semnificativ din perspectiva unei
istorii a genurilor, dupa cum ar putea fi abordarile in aceasti
privinta ale altor poeti sau teoreticieni. il dim de exemplu
aici, In aceasti introducere, pe Roche, deoarece este deosebit
de explicit. Opera sa se inscrie, cu toate acestea, intr-un
climat istoric in care deconstructia genurilor literare se afla
in centrul atentiei atat pentru scriitori, cat si pentru

poeticieni. Astfel, Roman Jakobsson scria in 1973: ,Granita
care desparte opera poeticd de ceea ce nu este opera poetici
este mai instabili decat granita teritoriilor administrative ale
Chinei”. (15) Dar nu doar acesta este motivul pentru care noi
si alti teoreticieni contemporani (ca Jerome Game si Jean-
Marie Gleize, de exemplu) se ocupi de diferite forme poetice
si de o anumita scriere in prozd modernd, analizandu-le in
acelasi timp. Si, in plus, in ce ne priveste, propunem si
reincepem si numim ,poezia” aceasta ansamblu de scrieri
care reunesc o anumita poezie in versuri, proza post-generica
si formele experimentale zise, respectiv conceptuald,
concretd, asemanticd, sonord, vizuald etc., conferind in
consecintd termenului de ,poezie” un sens foarte larg.
Conceptia de la baza acestei propuneri se extinde dincolo de
o istorie a genurilor si are legitura cu proprietitile de
concentrare si de inovatie semioticad, semantica si retorica a
poeziei, pe care le vom analiza in detaliu in a doua si a treia
parte.

De asemenea, aceastd conceptie are legitura cu
viziunea, raspanditi de altfel incepand cu anii 1960, a poeziei
ca artd, si nu ca literatura. (16) Ce este, din punctul nostru de
vedere, o poezie non-literard, incepand cu anii 1960? Nu este
vizata doar literatura, de altfel, ci o conceptie specificd a
acestui termen. Pentru acest lucru trebuie sé il consultam din
nou pe Michel Foucault.

Directia literaturii moderne cu formele proprii de
expresie a fost identificatd de Michel Foucault ca modalitate
principala prin care limbajul a reactionat la
obiectificarea/reificarea si ,nivelarea” (17) la care a fost
supus in timpurile moderne. Se cunoaste pozitia sa: dupa
Foucault, conceptia pre-moderni a limbajului ca vehicul de
cunoastere a lumii este inlocuitd, in epoca moderna, cu o
distantare cognitiva intre limbaj si lume, pe baza celei mai
mari greutdti obtinute de limbaj, care devine el insusi ,,obiect
de cunoastere” (18), printre altele. Aceasta distantare, care
este traita ca sfarsitul epocii ,,numirii”, in care limbajul putea
numi lumea, face limbajul insusi un obiect si, in timp ce il
plaseazi printre celelalte obiecte, 1i reduce forta cognitiva si
Jtransparenta” (19) fatd de lume. Mai precis, dupi Foucault,
exista trei modalitati prin care limbajul ajunge, incepand din
secolul al XIX-lea, sd-si reactiveze posibilitatile cognitive in
epoca moderna si sd evite nivelarea reificirii sale: logica,
interpretarea (pe care Foucault le descoperi istoric la Marx,
Nietzsche si Freud). Or, dupa Foucault, in cele trei cazuri,
aceasti noud reflectie (20) implici o miscare
autoreferentiala care indeparteaza de tranzitivitatea fata de
real. Cazul literaturii este cel mai rasunator dupa Foucault,
cidci insasi notiunea de ,literatura” apare in secolul al
XIX-lea (21), in acest nou climat cognitiv de obiectivare
autoreflexiva a limbajului.

,In momentul in care limbajul-cuvant raspandit devine
obiect de cunoastere, iatd-1 reaparand sub o forma complet
opusa: tacuta, precauta asezare a cuvantului pe albul hartiei,
unde nu poate avea nici sonoritate, nici interlocutor, unde
n-are nimic de spus decat pe sine, nimic altceva de facut
decat si scanteieze in splendoarea fiintei sale”. (22)

Acest pasaj este fundamental. Limbajul care devine
sobiect de cunoastere” in timpurile moderne este limbajul
comun: limbajul-cuvant, raspandit, scrie Foucault,
sreportajul universal”, scrie Mallarmé (23). Mallarmé este
prezent cu discretie in acest pasaj din Foucault si explicit de-a
lungul ,Cuvintelor si lucrurilor”. Poezia si poetica lui
Mallarmé nu sunt analizate aici complet, ci mai degraba acel
Mallarmé din anii 1960, care este, dupid cum vom arita la
inceputul primei parti, un Mallarmé printre altii posibili,
care incarneazd deopotriva o functie poeticad precisa a
modernitatii si o traditie literard cre si-a dobandit
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importantd europeand, chiar occidentald (24). Aceasti
functie poetica - Mallarmé, de la care vom porni analiza
noastrd, ne spune cd, pentru a evita ,nivelarea” limbajului
comun, poezia, ar trebui sa spunem literatura, trebuie sa
constituie un spatiu lingvistic autonom, si mai ales un spatiu
lingvistic a carui autonomie implicd autoreferentialitatea.
Altfel spus: in viziunea lui Foucault, literatura in sensul
modern al termenului, incercind sa se sustraga obiectivarii
limbajului comun, se sustrage in acelasi timp lumii.

Iata motivul pentru care acest studiu va incerca in
primul rand sa puna sub semnul intrebérii mizele functiei-
Mallarmé in poezia moderna, intrucat o menire importanta
a analizei noastre consta in a arita ca, pornind mai ales din
anii 1960, un anumit numar de scrieri, pe care le vom numi
poezie, In opozitie cu aceastd conceptie autoreferentiala
despre literatura, mentinand totodata o neincredere radicala
fatd de limbajele comune si fatd de coduri (deci si cel al
romanului) si vizdnd in acest scop continuarea luptei
impotriva ,reportajului universal” si, continuand si
reflecteze asupra propriilor forme de expresie, nu renunti la
Jtransparenta” lor fatd de lume si dezvolta tehnici si strategii
textuale adecvate acestui scop. Aici intervine al doilea sens
pe care 1l atribuim notiunii de non-dualism: dacd, pe de o
parte, poezia modernad este o forma de constructivism
lingvistic, constient de propriile procedee formale si
semantice, intocmai ca si literatura in sensul lui Foucault,
pe de alta parte se incearcd, spre deosebire de aceasta, sd
faca astfel incat jocul sau lingvistic sa o dirijeze spre realul
pe care ea incearca sa-1 exprime.

Foucault remarcéd totodatd ca literatura modernitatii
,Nu poate avea nici sonoritate, nici interlocutor”. Or, vom
vedea tocmai ca datoritd poeziei sonore in ce priveste
problema sonorititii si facind si interactioneze poeticile lui
Paul Celan si Andrea Zanzotto in privinta interlocutiunii,
poezia modernitatii face din sonoritate si interlocutiune
doui strategii majore de aderentd non-dualistd intre limbaj
si lume. ,Transparenta” pre-modernd de care vorbeste
Foucault se situeaza de altfel incd in dualismul
corespondentei. Dupd cum ne reaminteste chiar Foucault,
actul de numire al lumii, care putea avea loc inainte ca
limbajul sa devina obiect, trebuie si treaca prin reprezentare
si prin mimesis, care nu devenisera subiecte de sine
stititoare inainte de secolul al XIX-lea (25). In schimb, o
anumitid poezie a modernititii, dupd cum vom vedea in
detaliu, isi creeazd un subiect din propria posibilitate de a
tinde deopotriva spre realul-real si spre realul-lume-istorie,
fara a trece nici prin reprezentare, nici prin imagine, pentru
a restitui fluxul brutal al obiectului sdu. Acestui refuz
iconoclast si reprezentirii i se adaugd un refuz pe care il vom
numi gramoclast, al codurilor si al structurilor lingvistice
normate (distrugerea sau deconstructia gramaticii
codificate). Iconoclastia si gramoclastia se vor dovedi
amandoud, deopotriva, procedee poetice non-dualiste,
modalitéti de criticd a reprezentarii si modalitati critice ale
yreportajului universal” care apropie in acelasi timp scriitura
de real.

Dupi cum vom vedea in detaliu, prin insési crearea de
srule followings” (aplicarea regulilor) autonome, iconoclaste
si gramoclaste, dar nu autoreferentiale, celelalte doua
modalitati autoreferentiale pe care Foucault le descoperi ca
fiind reactii ale limbajului impotriva propriei ,nivelari”, la
stadiul de obiect si de limbaj comun, si anume logica si
interpretarea, vor fi deopotriva puse sub semnul intrebarii si
zdruncinate, chiar deconstruite, prin procedeele poetice
moderne. Evident ca nici critica reprezentarii, a logicii si a
interpretirii (sau mai degraba codurile si dualismele logicii
si interpretarii) si nici critica literaturii (sau mai degrabi a
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modurilor autoreferentiale ale literaturii) nu se pot face in
poezie decat daci practica poeticd nu se pozitioneaza si in
termeni epistemologici, adicd in termenii unei reflectii
asupra propriilor modalitati de cunoastere, de informare si
de schimbare a lumii.

Or, din punctul de vedere al unei teorii non-dualiste a
cunoasterii si a eticii poetice, care va fi a noastrd,
propunem sd numim poezie - un termen care, ne amintim,
provine din grecescul poiein (,a face”) - ansamblul
practicilor scriitoricesti care isi propun sd examineze si sd
modifice realul, concomitent cu examinarea si modificarea
propriilor procedee formale. Este bine sd ne reamintim cé
acest ansamblu de practici nu este omogen, si de cateva ori
va trebui chiar sd analizim cazuri care prezinta divergente
ireconciliabile. Dar existd, cu toate acestea, o unitate pe care
speram sa o aducem la lumind deopotriva, fira ca pentru
aceasta sa negam diversificarea si eterogenitatea practicilor
poetice si post-generice ale modernitatii: dacd romanul
ramane 1n afara acestei categorisiri datorita prezentei unei
fictiuni 1intruchipate, printre altele, prin prezenta
personajelor, deci caracterizate prin moduri de
reprezentare, alte forme de poezie - pe care le vom putea
numi apoi ,poezie lirica”, ,poezie epica” etc., deci forme
poetice codificate - nu se incadreaza nici ele in aceasti
definitie non-dualista a poeziei, datorita figurilor de stil si a
deschiderii lor fati de procesele hermeneutice standard. In
acest sens intelegem afirmatia lui Michel Hamburger
conform careia ,,0 tendinta spre anti-poezie este inseparabila
de aproape fiecare varietate de modernism specific secolului
XX, inclusiv nerdbdarea lui Ezra Pound fata de cuvantul pur
decorativ” (26).

(continuare in numaérul viitor)
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lonut MILOI

Conceptul de rescriere
in teoriile literare actuale’

Putine sunt conceptele a ciror analizi echivaleazi cu o
reintoarcere la vechile intrebari despre natura si functiile
literaturii. Cauzand o adevaratd implozie a intregului
esafodaj teoretic, astfel de concepte, dar mai ales operele
artistice care le ilustreazd, provoacid domeniul literar in asa
masuri, incat nu se mai stie daca varsta milenara a textului
scris ,reprezinta senilitate, maturitate, tinerete sau doar
pruncie”l. Divulgand drept o iluzie independenta pe care
conceptul de originalitate o pretindea operelor literare,
relatia textelor cu alte texte a devenit una dintre
preocupirile constante ale teoriei literare din ultimele
decenii. De la identificarea influentelor literare, cautarea
detectivistd a surselor, descoperirea aluziilor si pani la
revolutia aproape copernicand pe care teoriile
intertextualititii au reprezentat-o, toate acestea marturisesc
cd operele literare depind intr-o misura considerabild de
raportarea lor la textele anterioare. Si dacd nu cumva
restructurarea si resemantizarea materialelor deja existente
sunt ,singura activitate culturald cu putintd”2, atunci cu
sigurantd denotd unul dintre principiile fundamentale de
functionare ale literaturii. Elaborarea unor noi teorii,
perfectionarea terminologiei de specialitate si, in general,
chestionarea elementelor fundamentale ale literaturii, pot fi
indicatori atat pentru forta acestor opere, capabile de a
determina revizuiri conceptuale, cit si pentru fragilitatea
unui camp literar care trebuie si se regandeascd pe sine, sa-
si recreeze echilibrul tulburat de fiecare aparitie care,
sfidand norma, o pune de fapt in criza. Aldturi de anti-
mimetism, metalepsd, metaroman sau intertextualitate,
intr-o listd scurtd a conceptelor inzestrate cu capacitatea de
a retrimite literatura la investigarea propriilor mecanisme,
trebuie si se regdseasca si rescrierea.

Problematizdnd si chiar subminind chestiunea
reprezentdrii mimetice, a originalitatii, a felului
ytraditional” de lectura, a raportului autor — personaje -
lumi fictionale, rescrierea isi dezviluie treptat calitatea
proteici si o potentialitate ce multd vreme a ramas doar in
stare latentd. Cu o vechime ce pare a coincide cu cea a
literaturii insesi, ,rescrierea a functionat dintotdeauna ca o
fortd motorie a literaturii”, considera Liedeke Plate, o
cercetatoare a acestui subiect, apreciind cd ,istoria
literaturii occidentale poate fi povestitd ca o istorie a
rescrierilor, in care Eneida lui Virgil este rescrierea
romand a anticelor poeme grecesti ale lui Homer,
Confesiunile lui Augustin si Divina comedie a lui Dante,
rescrieri ale lui Virgil, Don Quijote a lui Cervantes
rescriindu-l pe Dante si asa mai departe”3. Tot in
antichitate plaseazd si Christian Moraru inceputurile
rescrierii, pe care le identificd in imitatio auctorum, in
imitarea si emularea maestrilor, ca parte integranti atat in
dobandirea, cat si in ilustrarea virtuozitatii artistice.

Faptul ca rescrierea a reprezentat o prezenta constanti
in istoria literaturii este o afirmatie ce functioneaza de multa
vreme asemenea unei axiome, al cirei adevar nu mai trebuie

demonstrat la fiecare invocare a sa. La fel ca in poezie sau
dramaturgie, si in sfera romanului rescrierea este la fel de
vizibild. In ciuda implicatiilor termenului de roman si ale
principiilor de adecvare la realitate, ,autorul de literaturd
de grad secund, ,artificiala” (in care literatura insdsi este
referent), se raporteaza la aceasta ca la o ,realitate” la fel
de imperativd, de pregnantd si coplesitoare ca si aceea
pretins ,stihiald” sau nemodelatd pe care se presupune ca
prozatorul realist / naturalist o disciplineazd, sau ca acea
yrealitate” oniricd, de viziuni si tropisme obscure pe care
poetul romantic sau suprarealistul o ,revarsa” in
discurs™4.

Rescrierile explicite ale romanelor anterioare devin cu
adevarat celebre abia la sfarsitul anilor 1960 cand, pe un
fundal de contestare a ideologiilor dominante, apare o serie
de texte care ajung rapid obiectele-cult ale unei intregi
generatii, asa cum s-a intamplat cu Vineri sau limburile
Pacificului de Michel Tournier sau cu Intinsa mare a
sargaselor de Jean Rhys. De atunci, numeroasele rescrieri
ale operelor canonice, cu precadere feministe sau post-
coloniale, au continuat si apard si si ofere exemple
ilustrative pentru aceasti practici textuala: Foe de J.M.
Coetzee, o rescriere a lui Robinson Crusoe; Penelopiada de
Margaret Atwood, o rescriere a Odiseei; The Hours de
Michael Cunningham repovesteste Doamna Dalloway. Mai
mult, initiativele unor edituri occidentale de a lansa colectii
dedicate revizitarilor textelor clasice sugereazd atat
oficializarea acestui fenomen, cit mai ales amploarea si
intensitatea sa.

Trebuie subliniat ci acest impuls, sau chiar urgenti —
cum o numeste James Schiff — cétre rescriere nu este un
semn al unei uzuri, sau al unei lipse de resurse creatoare, cu
care s-ar confrunti literatura actuala, ci, cu o expresie de-a
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lui Genette, e dovada ci ,cine iubeste textele trebuie si-si
doreascd, din ciand in cand, sd iubeascd cel putin doui
deodati”. Faptul ca putem enumera rescrieri valoroase din
punct de vedere estetic ale unor opere precum Robinson
Crusoed, Jane Eyre6, Hamlet sau Furtuna, a caror lecturd
are puterea de a imbogati textul prim, trebuie mai degraba
sd denote mobilitate si vitalism, iar nu o saricie a
imaginarului creator. Astfel de texte nu sunt ,note de
subsol” ale operelor initiale, asa cum corect semnaleazi
Christian Moraru, ci creatii artistice autonome, cu putere
proprie de semnificare.

Surclasand minoratul cu care deseori practicile
derivative sunt asociate, rescrierea, impreuna cu forma
oarecum inruditd, dar totusi diferitd a parodiei, ajunge sa
ocupe o pozitie centrald in campul literar actual. Mai mult,
rescrierea depiseste granitele literaturii, reusind sa fie la fel
de relevanta si in artele plastice sau cinematografie, fapt ce
ii conferd statutul si anvergura unei adevirate dominante
culturale.

Sub semnul rescrierii...

Interesul pe care relatiile textuale incd reusesc si-1
suscite in randul teoreticienilor este unul deloc neglijabil,
putand fi ilustrat de numeroasele conferinte internationale,
precum si de dimensiunile vaste pe care a ajuns sa le
inregistreze bibliografia acestui subiect. Cunoscand o
extindere a terminologiei, gramatica relatiilor textuale,
generic plasatd sub semnul intertextualitatii, a inregistrat
aparitia unor termeni specializati care vizeazd o
cartografiere detaliata a acestui fenomen: transtextualitate,
hipertextualitate, transfictionalizare sau rescriere.

Revirimentul i actualitatea relatiilor textuale sunt
ilustrate si de interdisciplinaritatea pe care conceptul a
ajuns sd o dobandeasci, ,exportul” rescrierii facindu-se cu
succes in artele teatrale, cinematografice sau in noile medii
electronice de reprezentare artistici. Nicicind personajele
fictionale nu au circulat cu o mai mare libertate dintr-un
roman in altul, din pagina de hartie pe marele ecran sau in
lumea virtuala a jocurilor pe calculator, continuand
povestile stiute sau, dimpotrivi, spunind altele alternative,
dar in orice caz tulburind granitele diegetice cu o vadita
voluptate.

Marea apetenta pentru rescriere, adaptare, apropriere,
transpozitie sau remake face ca aceastd tendinti sa devina
una de referintid pentru perioada contemporani. Problemele
de naturi teoretica pe care rescrierea le formuleazd sunt la
fel de variate si complexe ca si cauzele care o determina.
Strans legate de o constiinta a repetirii, de un imperativ al
eternei reintoarceri’/, rescrierea plaseazi fictiunea
contemporani, din zona povestirii, in cea a repovestirii.
Avand sanse reale de a deveni la fel de celebru ca prefixul
post- din deja ,clasicul” postmodernism, prefixul re- se
contureazd tot mai clar ca un adevirat fir rosu ce stribate
intreaga experientd postmoderna. Repozitionarea
subiectului, reinterpretarea operelor, revizitarea trecutului,
reevaluarea atitudinilor si recontextualizarea, toate acestea
stau sub semnul generic al unei rescrieri a tuturor relatiilor
in vederea (re)formularii unui sens ontologic.

Repetitia indicatd de acest prefix dobandeste statutul
unui element paradigmatic al epocii contemporane, fiind
asumata atat la modul programatic, cat si artistic. Constiinta
trairii intr-o perioad in care, asa cum afirmd Umberto Eco,
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yreiterarea si repetitia se pare ca domind intregul teritoriu
al creativitatii artistice™ (tr. m.), i-a determinat pe unii
teoreticieni si plaseze activitatea literara actuali sub semnul
unei ,literaturi a epuizirii”9 (John Barth), sub cel al unui
pla(y)giarism 10 asumat (Raymond Federman), sau si
considere cid ,la aceastd orda tarzie a istoriei noastre
culturale, rescrierea este modalitatea fireascd de a scrie™1,
Situandu-se tot in sfera unui Weltanschauung, cauza pe care
Marie-Laure Ryanl? o atribuie proliferirii rescrierilor in
proza sfargitului de secol XX si inceputului secolului al
XXI-lea este reprezentatd de puternicul sentiment al
trecutului care strabate intreaga culturd postmoderna,
dublat de fixatia pe care gandirea actuald o are asupra
naturii textuale a realitatii. Osciland intre reiterare si
decantare, transformare sau proiectare de noi sensuri,
fenomenele artistice tutelate de repetitie si reluare isi
dezviluie potentialul de a determina revizuiri conceptuale
din partea teoreticienilor.

Fira si fie o inventie a postmodernismului, chestiunea
rescrierilor devine o dimensiune paradigmatici a
curentului, profilindu-se ca o solutie la atributele conotate
negativ, precum cele de déja-vu, déja-lu ti chiar déja-pensé
ale epocii contemporane. T.S. Eliot, in articolul Tradition
and the Individual Talent, atragea atentia asupra faptului ca
Hnici un poet, nici un artist al vreunei arte nu isi dobandeste
singur intelesul complet”, discutaind mai departe despre
preluarea congtienta a traditiei si transfigurarea ei intr-un
produs cultural nou, prin capacitatea artistului de a percepe
trecutul ,ca trecut, dar si ca prezent” si de a avea
Lsentimentul cd intreaga literaturd europeana de la Homer
si, in cuprinsul ei, intreaga literaturd a tarii sale, au o
existentd simultand si alcdtuiesc o ordine in sincronie.”13
(tr. m.). In articolul The Literature of Exhaustion din 1968,
John Barth, unul dintre practicantii de seams ai rescrieriil4,
isi intrebuinteazd dubla sa perspectiva, de prozator si de
teoretician, pentru a focaliza asupra problemelor cu care se
confruntd literatura contemporani. Plasand literatura
modernista sub semnul unei ,epuizari” sau, mai exact, ,al
posibilititilor epuizate”, Barth anunta sfarsitul programului
estetic propus de modernism. Ca un corolar la aceasta
afirmatie, prozatorul american afirméi ca formele literare nu
se sustrag istoriei si, drept urmare, in acelasi mod in care
tragedia clasica sau sonetul au incetat sa mai fie formele
principale de reprezentare artisticd, si romanul se aproprie
de sfarsitul sau ca forma artisticad majora. Departe insi de a
avea o viziune apocaliptica, Barth formuleazi si o solutie
pentru depdsirea sau prevenirea acestui impas:
constientizarea si transformarea lui in subiect fictional.
Pentru sustinerea acestei idei il invoca pe Borges, cel care a
reusit, prin povestirea al cirei protagonist este Pierre
Menard, sa ofere un text original care are drept temi ,chiar
dificultatea sau lipsa de necesitate pentru a crea opere
originale”. Asadar, prin rescriere si resemantizare,
considera Barth, se poate obtine un nou obiect cultural.

Citand autori ce apartin unor perioade diferite, se
contureazd ideea cd nici intertextualitatea, nici rescrierea nu
par a cunoaste vreo limitare temporald la 0 anumita epoca.
Putem vorbi mai degraba de favorizarea sau inclinarea pe
care o manifestd anumite perioade in utilizarea practicilor
textuale deja amintite — cum ar fi perioada Renasterii sau a
postmodernismului - si perioade care activeaza, dimpotriva,
notiunea de originalitate, aga cum intalnim in romantism si



avangardd. Asadar, postmodernismului 1i apartine
intensitatea cu care a exploatat aceastd chestiune, atat la
nivel teoretic, cat si artistic. Angoasei de a tréi intr-o epoca
in care totul a fost spus/ scris, postmodernismul i-a opus
varianta ,mozaicului de citate” (Kristeva), a camerei de
ecouri (Barthes), a ,palimpsestului” (Genette) sau, pentru a
folosi un termen consacrat, a intertextualitatii, si a facut din
literatura tema favorita a literaturii. Combinatorica asumati
si constientd de aluzii, pasaje si fragmente din operele deja
scrise a reprezentat solutia de a feri ,repetarea”, oricum
inevitabild, si devind repetitivd, redundanta, oferind
rescrierilor sansa de a tinti nu doar la un statut de
reinterpretare a operelor canonice, ci chiar de
resemnificare.

...s1 al repetitiei

Intr-o investigare a repetitiei ca dominanti a unor
domenii precum televiziunea, cinematografia sau literatura,
Umberto Eco discutd aceastd chestiune in termenii unei
pléceri a recunoasterii pe care telespectatorul sau cititorul o
traieste in momentul in care intrd in contact cu un astfel de
produs cultural, construit pe baza repetarii si prelucrarii
unor structuri deja cunoscute. Articolul sau ,Innovation
and Repetition: Between Modern and Post-Modern
Aesthetics” (1985) propune o clasificare a formelor sub care
se poate prezenta repetitia. Eco distinge un prim sens al
repetitiei in actul de a produce o replicd a aceluiasi tip
abstract, de natura industriala, in care doua obiecte respecta
acelasi tipar al prototipului. Acestei actiuni de repetare in
urma cireia rezulta doua obiecte identice, i se opune o alta,
in care un obiect este promovat ca original si diferit, desi
suntem congtienti de faptul cd repetd o structura deja
cunoscuti. In cadrul acestei acceptiuni a termenului, Eco
identifica cinci categorii: repriza, remake-ul, serialul, saga si
dialogul intertextual. Primul tip de repetitie este cel ilustrat
de repriza, care denumeste reluarea unei teme de succes sau
a unor personaje cu mare priza la public, continuind
aventurile acestora, cu scopul de a exploata comercial
aceasta reusita. Exemplele pe care Eco le ofera variaza de la
romanul lui Dumas, Dupd doudzeci de ant, pana la cazurile
mai recente in care sunt continuate aventurile lui Superman
sau ale celor din Rdazboiul stelelor. Repriza nu e condamnata
la o repetitie integrala, ea putand varia in raport cu textul
prim, si o poate face cu succes, asa cum arata povestile din
ciclul Arturian.

Spre deosebire de reprizd, care e o continuare,
remake-ul presupune spunerea din nou, cu mici modificari,
a aceleiasi povesti. Serialul este cel care opereaza conform
unei scheme narative fixe si al unui numar limitat de
personaje centrale. Preluandu-si exemplele din serialele
politiste, soap-opera sau sitcom-uri, Eco argumenteaza ca
numai schimbarea personajelor secundare induce impresia
cititorului sau a telespectatorului ca povestea e diferita fata
de celelalte, in vreme ce aceeasi structura narativa este
reluatd si multiplicatii in toate. In cadrul acestei serializiri,
considera Eco, plicerea pe care o provoaci fiecare noua
poveste este oferitd de structurile recurente ale naratiunii:
sserialul raspunde nevoii infantile de a auzi din nou aceeasi
poveste, de a fi consolat de <intoarcerea identicului>,
mascat superficial”5. Consolarea in discutie e oferitd de
capacitatea de a prevedea pe care serialul o faciliteaza:

Lsuntem fericiti pentru ca descoperim propria noastrd
abilitate de a presupune ce se va intampla. Suntem
multumiti pentru ca gdsim de fiecare datd ceea ce ne
asteptam sd gdsim”10,

O altd forma a repetitiei este reprezentati de saga, in
care personajele sunt urmarite de-a lungul timpului, redand
povestea unei familii. Aceasta poate avea o desfisurare
liniard, in care un personaj este urmarit de la nastere pana
la moarte, sau poate fi ramificatd, urmarind si personajele
secundare, de cele mai multe ori, descendente ale celui
principal. Asemenea serialului, si saga rescrie aceeasi
poveste, reluand atat structura narativa, cat si evenimentele.

Ultima forma analizata de Eco este cea a dialogului
intertextual, din care exclude din sfera sa de interes citatele
stilistice, cele care numesc aluziile la maniera proprie a unui
autor de a-si construi textul, fie ca aceasta aluzie e parodica
sau reverentioasd, considerand cd acestea sunt
imperceptibile, de cele mai multe ori insusi autorul nefiind
congtient ci este supus unui fenomen de influenta artistica.
Mult mai ofertante din punct de vedere teoretic sunt
considerate a fi rescrierile explicite si recognoscibile, cum
este cazul prelucrarii ironice si parodice a locurilor comune,
a cliseelor, adici a topoilor. Pentru reperarea si
decodificarea unor astfel de jocuri subtile e nevoie din
partea receptorului de ceea ce Eco numeste enciclopedie
intertextuald, careia, de fapt, astfel de practici i se
adreseazi. Citdrile, aluziile si intertextele, considerd Eco,
depasesc sfera esteticului, fiind un artificiu social, care ii
selecteazi pe ,putinii fericiti”. Fenomene cu precadere ale
artei experimentale, care presupuneau un Cititor Model,
sofisticat din punct de vedere cultural, ecourile intertextuale
au fost preluate si de alte medii de reprezentare care,
construind acea  enciclopedie intertextuald a
consumatorilor, vizeazi producerea a ,milioane de putini
fericiti”. Concluzia lui Eco la finalul acestei analize este
aceea ci o tipologie a repetitiei nu furnizeazi criteriile
pentru o judecatd axiologicd, iar o esteticd a repetitiei
trebuie fundamentati pe bazele unei semiotici a
procedurilor textuale ale repetitiei.

Paradoxurile rescrierii

Revirimentul si actualitatea de care rescrierea
beneficiazd in cadrul productiilor artistice isi péstreazi
valabilitatea si in sfera discursurilor teoretice. Performanta
de a avea un rol semnificativ in teoriile textului, ale
receptérii, in critica feminista, postcoloniala sau a lumilor
posibile, dovedeste faptul ci rescrierea trece cu succes testul
lamei lui Occam, fiind astfel o prezentd necesard in
repertoriul conceptual, si nu doar o extindere inflationista a
acestuia.

Interesul de care beneficiazi din partea teoriei literare
rezida in primul rand in natura paradoxald a rescrierii.
Dinamismul intern, rezistenta la clasificari si tipologii si, in
general, o anumit fluiditate pe care rescrierea o etaleazi, isi
gisesc resorturile in trdsdtura sa ambivalentd si
oximoronici. Fie cd e vorba de revizuirea feministd, de
replica post-colonialistd sau, generic, de contra-discursul
promovat de postmodernism, rescrierea focalizeaza
simultan atat asupra trecutului, cét si a prezentului. Cu o
insugire ce aminteste de cea a zeului Ianus, privirea
bifurcatd a rescrierii devine un punct nodal in care actul
rememoririi este dublat de o dimensiune proiectivi, in care
recuperarea trecutului (literar) are loc sub presiunea unei
preocupari majore in legéturd cu prezentul si, implicit, cu
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viitorul. Aceastd reactivare a trecutului nu se inscrie insa in
coordonatele unei nostalgii pasive, ci, dimpotriva, poarta
insemnele unui militantism ce vizeazd restructurari ale
sistemului de valori actual. E foarte interesant acest ocol pe
care rescrierea il face, chestionand din perspectiva
prezentului textele fondatoare ale civilizatiei europene,
acele ,naratiuni identitare”, asa cum le numeste Christian
Morarul7, pentru a actiona, prin ricoseu, asupra propriului
sdu timp. Rescrierea, observa Moraru, dispune de o serie de
functii transformatoare, atat textuale, deci interpretative si
estetice, prin modificarea pre-textului, cat si ideologice si
politice. Incircitura ideologici si politici pe care unele
rescrieri o afiseazd fard nici o urma de echivoc indici
interesul pentru latura sociala si problemele actuale asupra
carora rescrierea isi propune sa intervina. E neasteptat ca o
asemenea refacere a legiturii dintre text si lume sa vina
tocmai din partea rescrierii, care in modul cel mai evident
reprezintd intotdeauna un raport indirect si mediat de un alt
text, mai exact de textul sursd pe care il modifici si
transforma. Sau, in logica argumentatiei platoniciene, daci
orice opera literari este copia copiei, rescrierea ar fi o copie
la puterea a treia, si drept urmare, triplu indepirtata de
model. Faciand din literaturd principala sa referinta,
rescrierea respinge imitarea naturii (reale, sociale etc.),
pentru ca ulterior si se intoarcd, mult mai percutant, asupra
realititii pe care, in prima faza, a repudiat—ols.

Faptul ca aceasta copie de gradul al treilea se poate
adresa realititii intr-o maniera atat de pregnanti sugereaza
un sistem de referinté in care insisi ideea de ierarhie nu mai
este una viabild, atat din cauza subordonarii implicite pe
care o presupune, cat si prin prisma liniaritatii si
succesivitatii constitutive. Reprosand textelor canonice ca
isi obtin autoritatea intr-un astfel de sistem ierarhic, in care
valoarea se mésoara in raport cu distanta fata de un anumit
punct de origine, rescrierea isi propune sa deconstruiasca
opozitii precum primul / ultimul, invins / invingéitor, centru
/ margine, dezvaluindu-si ,dimensiunea compensatorie a
repardrii fictionale, textuale a trecutului. Trecutul-text este
(re)imaginat din perspectiva unui alt personaj, deseori din
punctul de vedere al exclusilor, marginalizatilor,
tnvinsilor”19. Linia dreapti a vectorului ierarhic este
convertitd de citre rescriere intr-o linie curba, in care fiecare
punct de pe semicerc este la distanti egala fata de centru, in
care fiecare voce trebuie auzita si fiecare poveste este la fel
de relevanta.

Ceea ce surprinde aici este tocmai aceastd ,avansare
regresiva” prin care posibilitatea inscrierii in patrimoniul si
memoria culturala a ,celeilalte fete a povestii”, cea pe care
istoria de talie mare nu a inregistrat-o, este conditionata de
o revizitare a trecutului. Aceasti ancorare pe doud axe
temporale diferite are drept consecinti si o anulare a
ireversibilititii existente in istoria si traditia literara. Astfel,
rescrierile de tipul continuirilor analeptice, plasandu-si
actiunea intr-un moment anterior textului sursi, sfideaza
desfasurarea cronologicd, liniard si In succesiune,
prezentandu-se in ,situatia stranie a copiilor care preced
originalele sau modelele’2©. Un exemplu de ,intdietate a
secundarului” 1l reprezinta deja amintitul roman al lui Jean
Rhys, in care Antoinette Mason, viitoarea sotie a domnului
Rochester, este prezentati in tara sa natald, din Indiile de
Vest, nainte de casitoria care o va aduce in Anglia. Ca si in
alte cazuri de rescrieri, si acesta creeaza si intretine, pana la
un punct, speranta sau iluzia unei salviri care insi nu se
materializeazd, deoarece personajele raman fixate in rolurile
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pe care textul sursd le-a prescris pentru fiecare din ele.
Punctul final va fi agadar acela conturat de hipotext, care
functioneaza, prin constrangerile sale, asemenea unei forme
fixe. Destinul livresc trasat de textul initial se va implini,
Antoinette devenind in cele din urma Bertha si urmand si
duci o viata de captivitate si nebunie in podul resedintei de
la Thornfield Hall. Jane Eyre, textul sursa pentru romanul
lui Rhys, se afld in paradoxala ipostazi de a continua o
poveste care va fi scrisd peste mai bine de o suti de ani, fapt
ce creeaza straniul efect de care vorbea Harold Bloom in
Anxietatea influentei, acela prin care textul nu pare scris de
precursor, ci, dimpotrivd, ,urmasul ar fi scris el insusi
opera definitorie a inaintasului’?1. Aceastd suspendare a
ireversibilititii implica in subsidiar si o anulare a autoritatii
pe care imperativul originarului o dicteaza. Relatia pe care
rescrierea o stabileste intre hipotext si hipertext devine una
bidirectionala, in care nu numai textul prim 1l influenteaza
pe cel de ,grad secund”, dar si acesta din urméi poate
provoca o schimbare, mai ales a felului in care hipotextul va
fi (re)citit de catre publicul actual, putand astfel modifica,
sau submina, pozitia acestuia in cadrul canonului literar.
Un alt paradox al rescrierii priveste tocmai relatia sa
cu canonul literar. Este un aspect esential pentru rescrierile
contemporane ca textele asupra carora focalizeaza sa aibi o
pozitie centrald in cadrul traditiei literare. Componenta
contestatoare si subversivi a rescrierii depinde tocmai de
aceasti autoritate a textului sursi. Inainte de a-i fi
dezvaluite carentele si momentele in care logica si filozofia
sa internd inceteaza si mai convinga, acest text trebuie mai
intai si fie recunoscut ca atare. Structura duali a rescrierii
provine din faptul cd subminarea sau negarea operei
canonice implicd, in acelasi timp, o reconfirmare a
canonicitatii operei respective. La fel ca avansarea regresiva,
negarea afirmativd pe care rescrierea o face vizibild se
inscrie in aceleasi coordonate ale unei naturi contradictorii,
de a ,consolida ceea ce-si propune sd provoace, de a intari
ceea ce urmdreste sd slibeascd”22. Mai mult, Liedeke Plate
observa ca rescrierea poate fi consideratd un instrument
necesar si chiar o parte integranta in formarea unui canon
literar, deoarece, asemenea traducerii sau adaptarii,
readuce si pdstreazd in actualitate o serie de texte
anterioare. Textele canonice isi pastreazd centralitatea
tocmai datorita faptului cd sunt, intr-un fel sau altul, mereu
prezente in campul literar, fiind discutate, analizate,
interpretate, chiar si atunci cind sunt contestate. Citarea
conferd inevitabil autoritate, iar rescrierea se vede in
situatia pe care o semnala Matei Cilinescu, aceea de a
Lcontinua un trecut in timp ce se distanteaza de el. Critica
in timp ce slaveste si emuleazd, conserva prin chiar actul de
relativizare si revolutionare”3. Faptul ci rescrierea
reafirmd indirect textul sursa este o dovadid a dublei
dependente pe care o are fatd de el. O prima relatie de
subordonare este reprezentatd de faptul ca opera initiala
serveste ca pre-text, ca punct de pornire, ficind posibila
aparitia noii opere. Dar odatd constituiti noua opera,
aceasta nu va fi complet autonoma, intrucat semnificatia sa
totala se va obtine prin permanenta referire la textul prim.
In ciuda subversiunii pe care o manifesti fati de textul
sursd, dubla dependenti a rescrierii sugereaza ci aceasta nu
poate elimina din canonul literar textul prim, si nici nu se
poate substitui acestuia, pentru ci in ambele cazuri ar
insemna ca rescrierea sa-si stearga propria referintd si in



Slipsa originalului prezenta rescrierii sd devina non-
functionald sau cel putin disfunctionald”24. Expresia lui
Steven Connor de ,fidelitate in tradare” ni se pare a fi
potrivitd pentru a descrie concomitenta existenti a fortelor
centrifuge si centripete ce se stabilesc intre hipotext si
hipertext, intre o apropiere care nu poate merge pana la
suprapunerea cu modelul (caz in care ar fi doar o reduplicare
sau un plagiat) si o indepartare de el care nu va lua insa
forma unei rupturi. Drept urmare, hipotextul si hipertextul
se situeaza nu in succesiune, nici micar in alternanti, ci sunt
co-prezente, fiindu-si reciproc termen de comparatie intr-o
negociere de sensuri ce nu se poate transa in favoarea
niciunuia dintre ele.

Un ultim aspect referitor la natura paradoxald a
rescrierii provine din faptul ci rescrierea risca si devina
tocmai ceea ce critica. Orice poveste inseamna selectarea
unor evenimente, iar alegerile operate de rescriere se
realizeazd, inevitabil, prin neselectarea altora. Cu alte
cuvinte, a oferi o voce unui personaj care in textul sursi a
ramas ticut presupune reducerea altora la ticere. Ca noua
voce sa fie auzitd, altii trebuie sd pardseasca scena, cedand
agsadar prim-planul. Astfel, reprosul formulat textului
anterior, de a nu fi selectat o anumita varianti a povestii,
poate fi redirectionat, cu aceeasi pertinentd, chiar si inspre
noua versiune. Rearticuland operele anterioare prin prisma
divulgarii ideologiilor care le structureaza, rescrierea nu se
poate feri, la randul ei, tocmai de o astfel de contaminare.
Aceastd reevaluare a codurilor culturale, sociale sau politice
se dovedeste a fi la fel de partizani; negarea, refutarea lor
echivaleaza cu afirmarea si sustinerea altora, ceea ce face ca
rescrierea si reprezinte ,o artd a pozitiondrii’25. Prin
performanta estetici pe care o ating, rescrierile isi depasesc
»agenda sociala”20 si, ca orice opera de arta, reusesc sa se
adreseze in mod autentic nu unei comunititi pe care o
reprezintd si céreia 1i apara drepturile, ci umanitatii in
general. In aceastdi ipostazi, rescrierea se reintalneste cu
textul sursd, ambele ca loc al deschiderii, al unui dialog
semnificativ si dovada unei negocieri continue a sensurilor.

* Eseul reprezintd un fragment din capitolul I al
lucririi Cealalta poveste. O poetica a rescrierii in literatura
romdand contemporand.
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Poesis

HO

Sa

captezi cele patru randuri ale paradisului
cand gridinile s-au inecat

in buruieni si-n amurgul zeilor invinsi

sd le culci la picioarele stabilopozilor

si sd botezi spatiul acvatic / mare

sa depisesti pacatul originar
preintdmpinand naufragiul in infinit

iatd masura de aur a poemului

Ce

fosnet metalic din aripi

ingerul indoielii coboara

din tampla ciclotronului

terenul de joaci al copilariei

prima fantd de lumina

intrebarile Sfinxului / rascrucea oedipiana
ca o unda de soc strabate ingerul
labirintul purificator

nu tine seama de mascarada

péasarilor tunse de pene (aluzie la zbor)
protestul social-genetic al calului
caligula potcovind edicte

tacerea miresei la catafalcul-baldachin
iubitului dus nu se stie unde

sau tarusul infipt in teasta

sarpelui cosmic

trezirea materiei.

Cine

sunteti voi cei care incendiati

rezervoare de benzina si de viata primara
dinamitati gari desprinderi de tarm
specialisti in rentabilitatea candorii

voi ce idolatrizati jocul secund

scotchul gratificatiile

si gratiile (pentru altii)

voi ce v-ati starpit numele ca sd proclamati
masura de aur a poemelor

berea Jax flautul sibaritilor

si imperiul deloc oniric al monedelor
(sau monadelor) forte.

0

venerabili condotieri si tineri imberbi
vieti programate in fitotron

facatori de pseudodivinitati

unde e misterul dodecamorfic

umanul teologalul geometricul zodiacalul
astronomicul arhitecturalul si inca

unde e taina

Vor marca vreodati flagnetele atomice
hotarul dintre fantezia morbida
dementa

si sadismul comertului strategic?
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Cand

ultima secundai va bate cu ciocanul de lemn
pe masa tribunalului

si vase de alama 1si vor aprinde uleiul
animale fabuloase cu ochi de iridiu

semn ca-gi au sorgintea-n angoasa meteorica
informe ca aerul

eliberate de sentimentul frustrarii

se vor ridica din sticla colorata a suburbiilor
sau din colturile cu umbri ale sanctuarelor
reformand cilindrul trapezul piramida si sfera
intr-o neo geo metrie

a increderii.

Atunci

va incepe marea migratie
transhumanta obiectelor
metamorfoza substantivului in verb
ultimul buldozer va rasturna

ultima stea funerari si ultima silaba
microfoane implantate in celule

vor inregistra ultimul oftat al secolului
asimiland pentru un alt mileniu
premonitia cu anamneza.

Numai

bufonii regelui gol

aventurierii spiritului si bancherul orb
imbrécati in costume de gala cu fireturi
prevenind fenomenul de congelare
binecunoscuta alternativa a supravietuirii
imping de zor printre brocarturi si fisicuri de cocosei
baruri pe rotile metafizice

invitdnd cu gesturi largi

amintind fosnetul metalic al zborului
prezentei

la cocteiluri Molotov.

Toma George MAIORESCU
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Lector

Un ganditor al actului
poetic si poezia sa

aforistica

Virgil DIACONU, Atelierul de fluturi,

Editura Tiparg, Pitesti 2016

Virgil Diaconu este un nume cu greutate in literatura de
azi, poet cu discurs personalizat si dominanta specificg, eseist
cu amplitudine si aplicatie, printre putinii dedicati esteticii
fenomenului liric si, In acelasi timp, un publicist cultural
implicat in universul spiritual al epocii noastre.

A debutat tarziu si marginal in poezie, a fondat si a
condus diverse reviste culturale, dar s-a impus cu Cafeneaua
literarda, din 2003 incoace. A primit numeroase premii
pentru poezie si eseu, fiind unul dintre cei mai profunzi si
rafinati exegeti ai poeziei contemporane. Autorul ar merita
mai multd recunoastere, pentru c, spirit modest si discret, se

VIRGIL DIACONU

Atelierul de fluturi

retrage din linia intdi a victoriilor si infrangerilor,
construindu-si o operi care are deja o rezolutie remarcabila.
Din 1975 pana astazi a fost o prezenta pregnanta in poezia
actuald: Departele Epimenides, Ed. ,Litera”, 1976;
Departarea launtrica, Ed. ,Litera”, 1980; Caldatorie spre
sine, Ed. ,Albatros”, 1984; Discurs despre liniste, Ed. ,,Cartea
Romaneasci”, 1989; Deasupra tenebrelor, Ed. ,Paralela 45,
2001; Opium, Ed. ,Paralela 45”7, 2002; Diminetile Domnului,
Ed. ,Paralela 457, 2004; Jurnal erotic, Ed. M.L.R., 2006;
Lepre si sfinti, Editura revistei ,Convorbiri literare”, Iasi,
2001; Printesa cu fluture, Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2012,
Eros si leprocratie/Eros and leprocracy, Ed. Tipo Moldova,
Iasi, 2017.

De asemenea, Virgil Diaconu este un eminent exeget al
poeziei contemporane, chiar o constiinta critica a actului
poetic — lucru dovedit de cateva cirti de importanta si finete
analitica.

Opera sa a fost recompensatid cu cateva premii si pe
drept intr-o epoca cu inalt nivel al discursului liric, cu poeti
remarcabili, dar din care lipsesc geniile si creatorii de scoala.

Poetul distins si discret este insotit de un stralucit
ganditor al poeziei, care nu numai scrie, dar si constientizeaza
actul liric edificant de limbaje si universuri imaginare.
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Atelierul de fluturi e un volum cu o identitate speciala,
mai exact calificabil intr-o tipologie nemaintalnita, care
strange la un loc texte din specii diverse care se publica in
volume separate. Incepe cu un ciclu de versuri, prozo-poeme
si eseuri (Portret cu ciresul in brate) in distributie aleatorie,
urmeazid un ciclu de meditatii filosofice si eseuri dedicate
imaginarului, cu un substrat polemic (Absurdistan); al treilea
ciclu contine texte sapientiale, meditatii intre mitologie si
metafizica, dialoguri fanteziste in proiectia imaginarului; si
un alt ciclu, de dimensiunea primelor, O clipa de nemurire,
cu aceeasi structurd compozita, poate chiar mai diversa decat
celelalte: poeme, prozi poeticd, eseuri sapientiale, incercéri
filosofice in problema sexualititii, memorialistica explicita in
Diminetile cu Noica, la care se adaugd scrisorile
extraordinare primite de la marele filosof, studiul
Epimenides, spiritul de dupd somn, urmeazi citeva eseuri
reflexive numite Lduntrice si analiza Mitologia apei in
spiritul lui Bachelard, apoi un interviu final Eu scriu poezie
sub daimon, un text foarte important asupra conditiei poeziei
si identitatii poetului intr-o societate consumerista,
pragmatici si non-culturala.

Rar mi-a fost dat sa intalnesc o carte atat de diversa in
asa de putine pagini, o asa concentrare ideaticd, o asemenea
densitate de opinii si optiuni, uneori divergente. Caz de
extrema reflexivitate si acuratete psihologicd, in eseul Patru
vise, autorul se... psihanalizeazi. As putea sd adaug ca, la fel
de rar, am descoperit in lecturile mele o meditatie febrila
asupra imaginarului sustinutd de o complexa informatie
filosofica si de o relationare imprevizibild. Autorul poate si
divagheze si sa realizeze conexiuni, de la Kama Sutra la Freud
si Michel Foucault, de la Apostolul Pavel, la Epopeea lui
Ghilgames, de la Spinoza la Heidegger, de la Empedocle la
Kierkegaard si Sartre. Cateva din textele publicate in acest
Atelier prezintd o notd finald care precizeazd cd eseul
respectiv reprezintd schita unui eseu mai amplu. Proiectele
autorului sunt concentrice, ambitionand atat extensiunea, cat
si profunzimea.

Cu o asemenea extensiune culturald si marcata
specificitate tipologica, titlul poetic sustine substanta ideatica
a volumului numai intr-o form# difuzid, obscurizata,
parabolica.

Trebuie spus cid discursul poetic al lui Virgil Diaconu,
construit pe aforisme, meditatie sapientiald si eflorescenta
conceptuald, reuseste sd conserve emotia si spiritul genuin al
conexiunilor cu lumea reala, intre reverie (meditatie extatica)
si fantezie (spirit constructiv in universul fictional).
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Desi nu are conexiuni vizibile cu poezia blagiani,
autorul ii preia procedura de alternare a discursului liric
(Poemele luminii) cu aforismul filosofic (Pietre pentru
templul meu). La un secol de la acest eveniment, Virgil
Diaconu reface procedeul pentru acreditarea si nuantarea
specificului filosofic in universul imaginarului poetic.

Criticul Gheorghe Grigurcu a subliniat rolul fictional al
fanteziei in creatia lui Virgil Diaconu: ,Fantezia e o trasatura
de cipetenie a poeziei lui Virgil Diaconu. [...] Cu cét carnatia
poemelor devine mai substantiald, cu atat indepértarea de
real capdta la randu-i amploare. Poezia se hrineste cu jertfele
oferite de concret si deopotriva cu ofrandele abstractiunilor,
in migcarea implinirii sale specifice. Se afla aici o fervoare a
sacrificiului primit, un eroism suav al anularii realului,
prielnic conditiei lirice.”

Poet al discursului lucid, autorul scrie un poem despre
vis cu accentuatd luciditate, fird exaltéri si proiectii onirice
suprarealiste, un text telegrafic alcatuit din propozitii simple,
intr-o ritmicitate telegraficd, am putea zice chiar ,un eseu” in
imagini sensibile, cu rezolutie aforistica: ,De la o vreme,
Domnul nu mai viseaza./ El I-a lasat in locul Lui pe visatori:
s viseze ei lumea!// Visul vorbeste despre lumea pe care o
astept cu infrigurare./ Lebédda care tocmai si-a facut cuib in
umarul meu este un/ astfel de vis infrigurat.// Cine intrece
lumea cu visul nu mai poate iubi decét visul./ Cine isi pierde
visul se pierde pe sine./ Un om farid ideal este o visterie

Poeti mari si poeti
adaugati in perioada

interbelica*

Poezia, ,Marea poezie”

La un nivel al acestei istorii a literaturii roméane
stratificate (istorie, panorama, alternativi sau alternative, in
si dincolo de timp, din perspectiva post-comunista, dar si
comunisti) — Mihai Zamfir: Scurta istorie. Panorama
alternativa a literaturii roméne, II, Polirom, 2017 —, ea
poate fi cititd si ca una obignuita. Scriitorii alesi, impartiti in
doua clase, cu denumiri prea distantate: mart si... altii. Dar
acesti altii nu sunt deloc restul, sinteza de fatd lasad un
apreciabil rest. Doar doud genuri sunt urmaérite, poezia si
proza. E drept cd la prozi apar, nedumeritor, si ,,doi critici”.
Scriitorii sunt asezati/atasati la genul in care au performat,
fara a li se trece cu vederea genul si speciile asa-zicand
colaterale. Dispusi pe generatii, cu atentie la cronologie, la
timp, cum se cuvine intr-o, fie si metodic abreviata, istorie a
literaturii. Dincolo de aceste aspecte exterioare, chiar si pe
dinduntru, oricat de (ne)academica, istoria si deopotriva
panorama respectd un vechi tip de discurs. La inceput, in
fond in cele din urma, prin selectie, a ajuns ,marea poezie”.
Cea care cere respectul artistic superlativ. Mare, nu
importantd, excelenti ori calificatd cu un alt sinonim, din nu
putinele existente. Mare ca masurd, dimensiune, greutate sau
prin altceva? Iar altii cum vor fi fiind? Altfel, dar cum, cat?
Mari (desi o parte a operei e mare, nu scriitorii) si altii —
expresie peiorativa deja prin comparatie, nu doar in partea
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goala.// Visul este chipul implinirii inainte de implinire.// Nu
suntem sfinti, dar ne putem sfinti./ Nu suntem Dumnezeu,
dar ne putem indumnezei.// Calea spre desavarsire incepe
din mine insumi.// Omul este un punct in univers,/ universul
un punct in Spirit.// Nimeni nu se desavarseste pe sine stand
cu ochii pe cer./ Excelenta este consecinta propriilor insusiri
si eforturi.// Un om implinit este un proiect implinit.// In
visul meu incape lumea toata.”

Depactizarea discursului literar nu face decat si
accentueze caracterul filosofic al textului. Virgil Diaconu este
o constiintd a poeziei (post) moderne romanesti, cu vocatie
teoretici si implicare directa in fenomenul liric contemporan
si, In acelasi timp, un eseist convingator si nuantat. Despre
poezia autorului au scris nume importante ale literaturii
noastre: Mircea Ciobanu, Alex. Stefinescu, Gheorghe
Grigurcu, recunoscandu-i vocatia si subliniind apropierea de
un lirism animat de cultura — nu insa si livresc.

Un volum, amestecat programatic, de versuri, prozi
poematicd, interviuri, eseuri filosofice, comentarii, interviuri,
creeazd, intr-un fel, universul mozaicat al scriiturii
postmoderniste care, dacdi nu e minimalistd, atunci
desacralizeazd discursul estetic si plebeizeazd ,nobilele”
specii si formule poetice.

Aureliu GOCI

care urmeaza dupd conjunctia copulativd. S3 incepem cu
prima clasi, plecand de la perspectiva deja amintitd, a unei
istorii literare in structura ei previzibild. Dar care, evident,
poartd o noud semndtura.

Tudor Arghezi, poetul ,cuvintelor potrivite”, este un
impotrivitor, un rebel. Lung timp apostat, cum 1l socoteste
Mihai Zamfir. Probabil nu doar in sens religios apostat, desi
omul s-a descalugarit, iar scriitorul a voit sa creadd prin
vointi proprie in cea mai mare parte a existentei sale. In ce
sens ajunge mantuit? in felul de a fi fost apostat. Titlul care
sustine textul dedicat lui Tudor Arghezi (Poetul apostat si
mantuit) priveste cazul in modul cuprinzator. Daca alesii
istoricului literar sunt destine in general izolate (calificativul
apare recurent), e vorba acum de un caz unic, desi partial la
acest scriitor poligraf in sens generic: este un ,poet roman
genial”. Marele Alpha, i-a spus Alexandru George, de altfel
invocat cu respect aici. Cap de alfabet si drept al ,marii
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poezii” romanesti. Opera sa intreaga este intr-adevar vasta,
peste 0 anumitd mésura, potrivit cuvintelor istoricului literar,
care o afld de o ,agresiva” varietate. Ea devine major3, fiind
pornita, la 1910, dintr-un esec spiritual, religios. Poetul i-1
aminteste celui care a scris despre lirica portughezd pe
Fernando Pessoa. Si Arghezi, cam pleonastic spus?, ,ar fi
putut avea heteronimi distincti”. Au comund problema
identitatii. Tot ca Pessoa, Arghezi se-ntreabi cine este el. Nu
doar, nu indeosebi drama religioasd il marcheazi, ci o ,criza
onticd”. M. Zamfir poseda un schematism evaluativ recurent.
La Arghezi antologheazd, la plural, ,capodopere absolute”.
Cum vor fi fiind capodoperele relative? Ce stim e ca nu sunt
nici micar constatate ori numite. (Nu uit ca e frecvents,
libera, formula ,aproape capodopera”, ori echivalente ale
acesteia.) La 1927, se mai evalueazi, Arghezi era deja ,,cel mai
mare poet roman al secolului, indiferent de ceea ce avea si
urmeze”. E totusi mai putin spus decat ca un scriitor de azi
este cel mai mare, indiferent de ceea ce va mai scrie. Dar
apropierea enunturilor se resimte.

Modelul Pessoa e urmiritor si in abordarea lui George
Bacovia, de regula stereotipizat in monoton ori monocord: el
»a reusit — doar prin propriul sau talent — si refaca, pe teren
romanesc, peisajul poeziei europene contemporane”.
Talentul ajunge singularizat in absenta culturii poetice
adanci. Meritul este strans legat acum de timp, de cronologie,
evident privind retrospectiv. Talentul poetic, spectral-
european, l-a purtat pe Bacovia cu 20 de ani inaintea lui
Blaga, Barbu, Philippide. Ceva invariabil depiseste totusi
variabilul si produce revenirea la monotonie. Bacovia isi
exercitd talentul plural pe linie de creasta europeana printr-o
»operi de artd semnificativa, o poezie de valoare”, doar in ton
ynegru-plumburiu”. Poezia exprimd un bolnav insingurat
aproape in invizibil. Se constat la el ,solipsismul maladiv” si
,obsesia ascunzitorii”. Mizerie, intuneric, suferinta,
disperare, monotonie, iatd ce anume compune sau contine
Bacovia, tot izolat, singularizat, un ,caz neobisnuit”.
Performanta impresionanta e alcituita insa de o parte foarte
micd a unei opere, ce-i drept, si ea restranse. Un inchis in
propria cauzalitate si propria finalitate, dar nici macar in
texte poetice integrale, doar in unele versuri extrem de
norocoase? ,Scriitor firad precursori si fara urmasi, Bacovia a
scris cateva versuri extraordinare ce fac din el o mare voce a
poeziei noastre.” Voce mare, dar rara, cel mai adesea
inaudibila? Totusi, vocea mare nu rdméane la versurile
extraordinare, antologic mai e poetul in ,cateva poezii
socante, nu mai mult de zece la numir”. Nici asa, insd, nu e
sau nu are o voce deplina. Se poate spune astfel despre orice
mare poet? De justificat neaparat restul operei, incepand cu
distanta la care coboara din varf. Nici o tresarire religioasa, la
cealalta extremd fatd de Arghezi, Bacovia, consecvent, ,a
respins pentru totdeauna ideea de divinitate”. Acum, spre
deosebire de comentariul la Arghezi, cuvantul ,divinitate”
apare scris cu literd micd. De ce, reperul nu e identic?
Nemetafizicul Bacovia a fost doar om sau doar uman,
angoasat, inchis, ascuns in el insusi. ,A optat pentru
luciditate marunta si disperatd.” E chiar morbid in Cuptor,
Finis, Poem in oglinda. De urmdirit, spre deosebire de
stagnarea in operd a lui N. Manolescu, si dincolo de volumul
Plumb. Insi istoricul literar ne duce si ne intoarce cu vorba.
Monotonia (e uitat europeanul pluriform din instinctul
talentului), trece la uneltele sale stilisticianul, ajuns acum
istoric de sinteza, e ,programati”, realizata prin ,anafore si
epifore, refrene, aliteratii”. Efectul e unul de ,apologie
delirantd a obscuritétii totale”. M. Zamfir analizeaza limbajul
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catorva poezii. Caz rar, la aceeasi proportie, intr-o istorie a
literaturii. Remarca ,provocarea senzatiei calculate de
monotonie”. Desi minimalismul nu e in principiu monoton,
Jformula minimalistd se imbina cu repetitiile savante”.
Minimalist, cu suflu scurt, Bacovia atesta cid exista si
traditionalism ,esuat”. Depaseste ,lumea simbolista” (dar
existd o astfel de lume si nu o poeticd?), spre ,,0 caricatura
aproape expresionistd”, reliefata prin ,inovatiile tragice”. Sa
riamanem la opera ca lume reald estetic, posibila ontologic. Ce
are aceasta propriu lui Bacovia? ,Lumea poeziei sale e o lume
a incertitudinii fundamentale si, in afara propriei sale
nefericiri existentiale, poetul nu are nimic de spus.” Dincolo
de unele nuante, vedem ca in esenti la fel noteazd Zamfir la
Arghezi si la altii: incertitudinea emblematica.

Neobisnuit, izolat, nu prin opera, Ion Barbu e ,,atipic”, o
stim, prin renuntarea la poezie. Publica un volum si se retrage
dupa reusitd, nici micar intr-un deceniu, timp in care si-a
creat si ucis formula. Unicd formula? Corectura critica e
aplicatd in abstract, intr-un fel de generala referentialitate.
Eroarea exegetilor ar fi fost aceea de a-i conferi lui Ion Barbu
celebritatea doritd, dar ca ,,poet modernist-ermetic”. A primit
accesul la statutul emblematic: ,Poetul-simbol al
modernismului”. M. Zamfir insusi admite ca este ,primul
modernist integral”, dar 1i retrage locul fix, neagd formula
(poetica) unici, 1i confera hibriditate si spectralitate creatoare
(in timpul limitat al activirii literare), urmarindu-1 cum
Jreface traseul din romantism pand in modernism”.
Modernistul asa-zis integral, iatd, integreaza, ca un
postmodern (mod dezagreabil noului istoric literar), poetici
istoricizate (postura larg agreatd in nu putine cazuri ale
acestei sinteze). M. Zamfir mai sdgeteazad exegeza barbiana,
afundand ermetismul. Originalitatea poetului Jocului secund
rezidi in ,brodarea poeziei pe fir epic”. (in parantezi si spun
ca aceeasi remarcd revine si la altii, incepand chiar cu
Arghezi.) Stilistica (vom vedea altundeva) nu ezita sa-si ia
partea. Chiar daca se intrevede in metoda o schema larg, nu
si adanc, uniformizatoare. Nu doar la Barbu, dar si la Arghezi
sau altii, citim despre cunoasterea inecatd in ,oceanul
incertitudinii”. Raportul poetic in universal al lui Ion Barbu
este extins: ezoterism (blavatskism), dincolo de modurile
literare, ocultism poetic sincron cu Yeats, dupa Blake si John
Donne. Apoi, reperul obsedant: F. Pessoa. E (d)enuntat un
fals mister seducator, rezultat dintr-un amestec intre
sincertitudinea mesajului si melodicitatea versului”.

Nu departe de Arghezi si Bacovia, Lucian Blaga ar scrie
»,0 poezie <bolnava>, deprimatd de destinul omului pe
padmant”. O inseninare cunoaste in 1938, apoi in 1943, dar si
cei doi poeti abia pomeniti au avut momentele lor similare.
Nu este eludati extractia culturald de cuprindere europeana.
Nici modelul expresionist rasamintit, mult citatii G. Trakl, Fr.
Nietzsche. Modul poetic este propriu si tot mai bine deprins.
Blaga aduce in limba romana o poezie ca glosa filosofica, mult
observatd, formula noua la noi, perfectionatd mereu. Unitate
de creatie poeticd, iata: cartile sale de poezie ,,descind linistit
unele din altele”. Ori: ,Poezia lui Lucian Blaga este un soi de
scriptio continua...”. Ea nu e filosofie (nici filosoficd?).
sFilosofia rdamane la Blaga opera cerebralului, a
comentatorului de texte teoretice si a profesorului.” Poezia nu
e sistemica, dar cum ar putea fi? La bazd existd ideea
comunicirii limitate, tehnica ,spusului pe jumitate”, drama
limbajului, riméanerea in sugestie, o ,filosofare transpusi in
vers” (e probabil filosofica in acest sens). Caderea se produce
intr-un ,retorism naiv si necontrolat”. Ori intr-o eroticd
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~pompoasd”, ,declarativd”, la inceputuri, ulterior Blaga va
regidsi erotica sugestivd. Poetul e scos categoric in afara
misticii. Intr-un fel poate surprinzitor: un ,agnostic pus pe
glume”. (Omul avea umor, méarturisea Ion D. Sarbu, un umor
al sdu. Iata ca si poetul 1l urmase.) Ci traieste si el, precum
ceilalti mari poeti interbelici roméani, intr-o ,realitate
incertd”, nu ne mai surprinde, in lumina istorica a stilisticii
diacronice, care nu colectivizeaza inainte de a particulariza.
Varful bibliografic interbelic al poetului s-ar afla in La curtile
dorului, ,cel mai reusit volum antebelic”. (Se incurca
termenii, iatd: interbelic si antebelic, desi istoria literarad ar
trebui sd se ocupe cu razboaiele literare, nu politice.) Nu
mistic, dar religios, poetul tot ajunge in ,impécare cu
Divinitatea”. Motivarea nu este insi religioasd, intr-un mod
revelator, ci politicd, polemica. Blaga face ,pace cu
Divinitatea” in comunismul ateu. (Divinitatea apare aici
notatd cu majusculd, ca la Arghezi, nu cu minuscula, ca la
Bacovia.) Blaga este si un poet interzis, de sertar, consistent,
nimerind sau numirand si unele capodopere. Existd chiar
yteritoriul capodoperelor”, in ciclul Corabii de cenusa. Cu un
»hou Blaga”, tematic, un erotic fascinant. Un Blaga aflat ,in
faza capodoperelor” se imparte intre eros si thanatos, daca nu
li se dedica deodata.

Ton Pillat a fost un colaborator, nu se spune acum prima
oard, neinregimentat la Gandirea. Boier fard ,revendicari
politice”. Cu o respectabili culturid (de autodidact, ar trebui
mentionat). Autor de traduceri poetice din cateva literaturi
majore. Fard a se lasa influentat, suntem asigurati. Poet lucid,
sever cu sine (nu in totul, se dezice si M. Zamfir), Pillat ,s-a
considerat (pana si el!) un neinteles”. Autocritica creatorilor
de arti este aproape intotdeauna inéltatoare, spun criticii in
mod obisnuit. Ce-1 particularizeaza si-1 ridica pe poet in fata
istoricului literar? Aflim ca o ,discretie adancd” e nota sa
esentiald. O notd scidzutd, s-ar spune. Discretul poate fi
simulant, dacd ,sfideazd moda poeticd a timpului (lirismul
indiscret, modernismul ofensiv, avangardismul)”. Are
oscilatiile sale. Zamfir le indicd neutru. Nemarcat de poetii
strdini, Pillat e apropiat de V. Alecsandri. (Pare cd M. Zamfir
n-a luat notd de distinctia lui N. Manolescu intre cei doi,
clasicul si modernul, din volumul Despre poezie.) Sau e
asimilat lui D. Anghel, peste care vine ,cu o sensibilitate
lingvisticd mai pronuntatd”. O vointa retro, anacronicd, se
intoarce spre ,un clasicism programatic in afara tendintelor
generale ale epocii sale”. Un clasicism ,sintetic si subtil”. N-ar
fi particular la Pillat. Zamfir il mai concede, entuziast, si
altora, chiar dintre interbelici. ,Neimbrétisand nici o moda,
clasicitatea le transgreseaza pe toate.” Clasicitate personala:
pe aceastd cale, ,poeziile de genul celor ale lui Alecsandri,
Cosbuc ori Pillat indeplinesc un rol major”. Ni se induce un
exemplar paradox: Pillat e un poet inactual si de aceea actual.
Trece, deci, puntea istoriei literaturii. Vasta si s-ar crede ca in
totul personalizata, ,opera lui Pillat se prezintd extrem de
unitard.” Unitatea poetica ar fi tematicd, e de inteles, daci
Pillat lasd ,una dintre cele mai <naturiste> opere poetice din
literatura noastrd”. O ,organicitate” izbitoare nu exclude
sexperiente variate”. Valoarea, ca la toti marii poeti de aici,
este denivelatd. Unitatea, organicitatea nu inlaturd o ,prea
multad intindere acoperitd de versuri anodine”. Discretului
sfidator nu i se potrivesc unele teme. Esueazi in poezia
filosofica si istoricd. Are, in structura si expresie, o perioada
de concentrare (pand in 1930), alta de dilatare, atinge o
sstralucire tardivd” in volumul Balcic. Nici lui nu-i lipsesc
capodoperele. Pe doua directii: capodopere vitaliste si
capodopere orientaliste. Istoricul stilistician isi ia partea si
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avertizeazi: ,Capodoperele trebuie cautate atent, deoarece se
afld bine ascunse.”

O datd in plus, se observa ca Alexandru Philippide, ca
Ion Pillat, cunoaste marea poezie a lumii si traduce din ea. E
si el poet de ,factura speciald”, mereu izolat. Poezia
(,philippind”, epitet recurent, de ce nu philippidiand?) e
amprentatd de ,elitismul instinctiv”. El rimane, mai presus
de orice, aristocratul mereu egal cu el insusi, discretul poet
de mare clasa care a cautat mereu umbra si a ocolit piata
publica”. N-a fost, totusi, academician al R.P.R.? M. Zamfir,
apoi, nu stie sau desconsiderd interventia sa impotriva
onirismului lui Dimov si Tepeneag, in favoarea visului politic
totalitar. Mare poet, ,in ciuda ricanarilor postmoderne”. (Iata
defazarea istoricului literar cu miza pe rezistenta la timp, dar
intr-o forma trans-temporald, ,peste mode si timp”, intr-o
sincronie a valorii testata prin stilistica diacronicd). Axiologia
nu poate fi in clivaj cu ea insidsi. Postmodernitatea nu
anuleaza modernitatea, i se opune poetologic, nu axiologic.
Valoarea este desigur variabila, dar nu cunoaste apocalipsa.
Al Philippide lasa cu pregnanti ,,0 poezie intelectualista, de
modernitate subtild, discretd, bine ascunsd”. Sunt acestea
trasdturi, etichete neexplicate, inefabile, aproape toate
canonice, in Scurta istorie. Abstract, atemporal, s-ar putea
spune ci de aceea actual, poetul de fata tinteste si cucereste
»un fel de esentd a Poeziei cu majusculd”. Distileaza intens,
pana la ,a saptea esentd”. Esenta e aici tot un termen canonic.
Alt termen similar este filtrul. Poetul filtreazi, nu -
surprinzdtoare alternativi — copiazd. Nu incertitudinea, ci
irealitatea constituie efectul. ,Rodul acestei alchimii: iluzia ca
s-a atins o esentd atemporald extrasd din cele mai nobile
surse.” Tluzia, ca atare, a poeziei, e tratatd cu distinctie
eminamente pozitivd. E si aceasta o marotd a istoricului
literar stilistician. Spatiul poetic: nici sat, nici oras, un fel de
naturism, altfel decat al lui Pillat, ruralul exclusivist, daci nu
universalist. Expresia nu e total ireprosabild. ,,0 anumita
pornire spre grandilocventd va exista intotdeauna” la
Philippide, probabil tolerabila, afind cu cea a exegetului
insusi. Elitistul instinctiv se ded si la pitoresc. intors nu doar
in traditionalism (nu se distinge traditionalismul de traditie,
s-ar putea ca cea din urma sé fie asimilata celei dintéi), poetul
resuscita si un anume simbolism, nedefinit procedural sau
principial, insa deviat. El calcd, astfel, pe ,urmele
simbolismului miniatural si discret”. Nu inteleg bine
simbolismul miniatural. Nici cum discretia (care tine aici loc
de esential) i se alaturd. Sa fie peiorativ spus? Ori,
dimpotriva, elogios? Genul proxim, comun marii poezii
romanesti interbelice, este o poezie care filosofeaza, cum de
pildd nu face Blaga, dupd un prim volum traditionalist,
despre conditia umand, omul singur, izolat in lume,
existential si moral. Insi un volum, la acest poet, inseamni o
parte semnificativa a intregii opere. Istoricul literar o géseste
asa: ,,0 opera poeticd monocorda, intensd”. Precum opera lui
Bacovia? Nu o spune, afli in ea, insd, ,tonalititi bacoviene”.
In aceasti poezie dispusi spre filosofare se deceleazi ,,obsesia
majora, disparitia”. Constat cd nu altfel decat in alte cazuri:
Arghezi, Bacovia. Comund este si ,absenta Divinitatii”
(majuscula ramane). E inclusa, fara explicatie, in sectiunea
interbelicd, si poezia postbelicd. Atemporalul, ergo actualul,
poet incheie opera poetica printr-o intoarcere extrema, prin
livresc spre antichitate, in ,mari constructii cu semnificatie
filozofica si morald”. Lui i se intampla ceea ce nu i se intampla
lui Blaga: lirismul e concurat oarecum de filosofie.

Vasile Voiculescu este ,atipic prin conditia sociala si
prin traseul evolutiei sale literare”. Prin ,indarjire
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tardneasca”, etic intransigent, si-a obtinut notorietatea spre
60 de ani. Reusitele poetului ajuns Cu Shakespeare in inima
(titlurile date de istoricul literar in marginea operelor
scriitorilor alesi sunt si ele asa-zicand alese, bine pozitivate)
incep la 1921 si 1927 (Poeme cu ingeri), el insusi deplin
aridtandu-se abia in 1933 (Destin). Voiculescu este apropiat
explicit acum de modelele Arghezi (religiosul, Divinitatea) si
Pillat. E aproape o eroare plasarea poetului in interbelic. Daca
Pe decindea Dunarii e ,aproape o capodopera”, ei bine, in
plin comunism de stat, isi dd4 masura inalta: ,Capodopera
Ultimele sonete inchipuite..., inexplicabild in absolut, tine de
miracol...”. Marea poezie a lui, ,la nivelul cel mai inalt al
poeziei romanesti”, e erotica intr-un fel paradigmatic: ,un
model al iubirii chinuite dincolo de timp si loc, in schema
universald”. Abstras asa-zicand istoric, poetul isi traieste in
scris iubirea de doi ani, din decembrie 1954 pana in
decembrie 1956.

»Alti poeti”

Imi e greu si realizez, cel putin teoretic, distanta fati de
prima linie, a ,marii poezii”, a liniei secundare, pe care se afla
insiruiti si evaluati si ,alti”, dar atat de putini, poeti. In ce
mod de incluziune? La limita excelentei, s-ar parea. Te poti
gandi uneori chiar la limita excluziunii, intr-o sinteza si asa
de avar selectivi. Aici ar putea fi ea mai cu seama alternativd.
In contradictie cu sensul panoramei, acela de lucru sau
spectacol total.

Privindu-1 pe George Toparceanu, in primul rand
suntem asigurati ci opera sa trece de orice exigenta literara,
in al doilea rand ca importante sunt trei volume de poezie, iar
in final ci relevanta scade in cel de-al treilea, Migdale amare.
Dispunere in trepte, cu revenire la eticheta ,noutate
frapanta”, a ludicului intr-o, de altfel general recunoscuti,
Jliricd lucida si fantezistd”. Veselul Toparceanu ajunge larg
prins de morbidete (ca Bacovia?), iar gravitatea il domina. Si
pe el, ,obsesia disparitiei 1-a chinuit intotdeauna”.

Cu o ,operi atipica si complexd”, Ion Vinea ajunge insa
la ,alti poeti”. Ezitare recunoscuti: e un ,caz curios, dificil de
clasat, dificil de evaluat valoric”, constati istoricul literar
doritor de exactitate. Prezenta reliefata cultural de la 17 ani.
Cu ,un parcurs poetic atipic si imprevizibil”, este o
certitudine pe deplin solidificatd a poeziei romanesti. Timpul
pentru cei ca el nici nu mai conteazd. De ce-ar mai conta
timpul, cand opera conteaza la superlativ? Vinea a devenit ,in
afara timpului” si, se precizeazi, faptul se afirmi semnificativ
dupi mode precum cea saizecistd sau optzecistd! In
antologie, opera trece doar cu ,cateva poezii exceptionale”.
Modalitatea poetica este un nedefinit post-simbolism (cu nici
un cuvant despre avangardism), chiar dacd etichetat pe
deasupra personal. Pe 1angd ,piese antologice”, Vinea are si
capodopere, iar una e citatd: Celei adormite. Poetul e
rezistent si devine tot mai intérit, in timp i se recunosc mai
multe (cuvant transcris adesea) capodopere. Si Vinea vine,
creator si (auto)critic, pe linia esentiala a poeziei, care e
pentru M. Zamfir chiar esenta poeziei sincronic-diacronice.
»Definitia insdsi a poeziei demonstreaza ingeniozitatea unui
poet deosebit: poezia inseamnd imaterialitatea absoluti,
abstractizarea prin extragerea de esente.” Riscul
depersonalizirii nu apare alarmant. Nu Toparceanu, ci
tocmai Vinea face in poezii ,explicit trimiterea la model”.
Arghezi, Blaga, Barbu, Tristan Tzara, Fundoianu il
acapareaza ori li se diruieste. Si incd, pentru ca survine o
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comparatie mai curand concesivd decat elogioasd: Vinea e
,un Adrian Maniu infinit mai talentat, mai subtil si mai
profund”.

Avangarda in poezie e crucificatd pe treimea Tristan
Tzara, B. Fundoianu, Gellu Naum, sub titlul Trei siluete de
Marcel Iancu, enigmatic: si acestea doar niste schite de
plastician. Avangarda, ca atare, este in esentd un happening,
o ,spectaculoasi actiune de demolare”. Avangarda literara e
etichetati cu un frantuzism care poseda o sinonimie largita la
extrem, potrivitd termenului insusi: ,Avangardismul si-a
facut intrarea fracasanta in literele romanesti...”. Majoritar,
esuat, cu pretentii neacoperite. Ies din context cei plecati in
exil, in Franta. Nu li se ia avangardistilor meritul de a fi
europenizat literele roméanesti. Talentul modest ii coboara,
europenizarea nu substituie vocatia. Singura modalitate
literara ce-i apare istoricului literar notabili e scrisul ,direct
din viatd”, ca ,noud ontologie”.

Ca poet de limba roméan3, Tristan Tzara, cu o ,inspiratie
sofisticatd”, e un poet de atmosferd, departe de dicteul
automat, ironic si parodic, metaforizant, chiar sedus de rime.
(Dupa Mihai Dinu, M. Zamfir subliniaza cat de bogata in rime
e limba roman3, care pare a atrage versificatia clasicd prin
pura expresie.)

B. Fundoianu e avangardist doar ,,ocazional”. indréznet
in mesaj si limbajul deopotriva metaforic si prozaic, clasic in
prozodie, se ridica la ,versuri antologice”. Un psalm din 1917
e ,0 proba de poezie inalti si in afara timpului”. El, ,cel mai
talentat” dintre cei trei, pleaca in Franta si-i adopta limba in
1923, iar restul e filosofie si evident o alta poezie.

Gellu Naum isi produce ,diluarea exagerati a
discursului”. Epicizeaza poetic din 1940, cind deviazid pe
ycotitura” si genereaza un ,stil Gellu Naum”. intarzie in el si
yrenaste in jurul varstei de 55 de ani”, cand, dupa un exercitiu
indelung, impune (ironie fatd de scriere si receptare?)
»faimoasa formi sincretica” de pohem. Constatare: ,Naum a
fost un fenomen nu doar in cadrul avangardei noastre, ci si in
acela al avangardei europene.” Concluzie-soc? Nu, mai
curand falacioasd, pentru ca cel propus, daca nu gresesc,
chiar de doud ori, la premiul Nobel, de U.S.R. (uniune
sindical-profesionala revendicand si autoritatea valorizarii),
,nu a fost un mare poet...”. E coborat chiar la limita
grafomaniei: ,,A scris enorm, dar repetitiv, lisdnd impresia ca
nu se poate opri din scris.” Unele volume din comunism,
intr-adevir, nu-1 fac rezistent, dimpotriva. Ele sunt partea de
jos, nu propriu-zis baza. Ca arta si méiestrie, pretuirea ajunge
modica: poetul ilustreaza ,suprarealismul de nivel mediu”.
Suprarealismul ajunge ,asociat — in ultimii sdi ani — cu
inventiile postmoderniste de care nu s-a simtit niciodata prea
departe”. M. Zamfir nu indepirteaza postmodernismul de o
altd moda inghitita de timp. Oarecare contradictie cu cel care
scrie exista si in acest enunt parand ca ridicd omul si nu da
mare sansa operei: ,,Astdzi 1i admirdm lui Gellu Naum mai
degraba traseul biografic si consecventa decat opera poetica
propriu-zisd.” Prin tratamentul istorico-stilistic, nu doar
Naum naste nedumerirea asupra criteriului selectiv din
aceastd Scurta istorie... Iar acel criteriu mentionat e
actualitatea prin atemporalitate, inscrierea de urme vizibile si
ca atare chiar urmairite.

Marian Victor BUCIU

* Fragmente din studiul Mihai Zamfir intr-o
(ne)obisnuita istorie a literaturii romane
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Poesis

intr-o mie de feluri pot muri

as putea sd mor de sinuzita

sa ma nimereasca un glont

sa cred in minciuna ca dincolo m-asteapta parintii
fara hrana fard apa fara poezie

de altfel nu mi-am cunoscut mama biologica
mama naturali careia nu i-a reusit avortul

in dreptul tatei std scris negru pe alb: pages _links
casa mea este insomnia unui cautitor de comori
as putea sd mor si dintr-asta

s se pravaleascd peste mine un cufar

in care dumnezeu sta chircit

intr-o mie de feluri as putea sd mor

dar m-agat de picioarele tale

picioarele alea care nu lasd urme

avem un drum de parcurs my love

si hai sa-1 facem impreuna

intr-o alchimie somnambulesca

misca-ti degetele

apasa-mi pieptul

s vezi ce dragoste frumoasi tasneste

cum ti se lipeste ea de tot corpul

asemenea mierii sub clavicula

dulci sunt umerii dulci

intr-o mie de feluri pot muri.

acest fel de dragoste

si voi trai Intr-o zi bucuria de a ma afla 1anga tine
gustul acelei dimineti cand nu mai am nimic de facut
nimic de spus tu o sd mé vezi cu alti ochi

mainile care deopotrivd au mangaiat si au lovit
mainile

nu vor mai fi grinzi de sustinere pentru case plutitoare
voi trai intr-o zi bucuria de a pirea atat de subtire
incat sa-ti trec prin cercurile respiratiei

desévarsita acrobatie a supunerii

aerul va curge dintre stativele cu harti

in forma de patrie

eu 0 si mi asez pe jos nemiscata

pana imi vor da frunze

pana ma vor paste turme de erbivore cu clopotei la gat.

vis

printre multe vise frumoase am avut si unul

de-a dreptul cumplit. se ficea ca ma nascusem fara maini.
si treceam pe langd oameni singuri.

isi spargeau singuratatile intre mésele.

scuipau coji cu sange. cojile se umflau

ca nigte baloane in aer. i ridicau pe oameni
deasupra pamantului. as fi vrut sa-i mangai.

dar cum nu aveam maini, ei se inaltau tot mai sus,
desenam cercuri cu degetele de la picioare.

sd nimereascd la coboréare in ele.

ca Intr-un adapost inutil.

oamenii se Indltau. se indltau catre o stea.
spuneau ca este a lor. cé 1i agteapta.

m-am trezit din vis. de-a dreptul cumplit.

mi se tocaserd miselele langa mine (de unde?)
doud proteze pentru maini

asta pentru ca sunt vulnerabila.

de cele mai multe ori pur si simplu nu fac altceva
decat sa ma plang ca nu ajung la oamenii aceia
s-a mutat fiecare in cate-o stea

am inceput sa cred ca nu am maini

doar aceste doud proteze actionate de arcuri cosmice
eu aici si oamenii acolo.

facem schimb de cuvinte ca de nigte rachete

Gela ENEA

Scriitorul argesean Mihail Soare,
laureat al unui concurs national

in cadrul manifestirilor ocazionate de Targul
International Gaudeamus, duminica, 26 noiembrie a.c., in
prezenta unui numeros public, a avut loc festivitatea de
decernare a premiilor Concursului National de Proza
Scurta ,,Nicolae Velea”, organizat de Revista ,Arena
Literara”, director Nicolae Rosu, si Asociatia Difuzorilor si
Editorilor-Patronat al Cartii, presedinte Lucia Ovezea.

Juriul, format din scriitorii Aureliu Goci, presedinte,
Victoria Milescu, Paula Romanescu, Victor Atanasiu, Nicolae
Dan Fruntelatd, Lucian Gruia, Emil Lungeanu si Gelu Negrea,
in urma deliberérilor privind cele 115 proze primite in concurs,
insumand peste 1.150 de pagini, I-a desemnat drept castigator
wdetagat” (aprecierea apartine criticului Victor Atanasiu) pe
scriitorul argesean Mihail Soare. Textul premiat a fost
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,Frizerul, cu viata si mortile lui”. In justificarea jurizirii sale,
Victor Atanasiu a notat: ,O proza exceptionalda, profundi,
excelent conturate protagonistul si mediul, relatia protagonist-
mediu, comedia stereotipiei situatiilor”.

La festivitate au mai vorbit criticul Aureliu Goci,
presedintele juriului, si Emil Lungeanu, care au reliefat
calitatea prozei castigitoare, referindu-se contextual la
surprinzdtoarea polivalentd a autorului, cunoscut ca poet
remarcabil, prozodist si publicist, posesor al unei ,autentice
opere” (Emil Lungeanu), ,mereu unic si surprinzator” in tot
ceea ce scrie (Aureliu Goci).

Reporter
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Eveniment

Lansare de carte cu vampir
la Biblioteca Judeteana Arges

Stelian Tanase si Elena Vijulie, cunoscuti scriitori si
oameni de presd, impreund cu Marilena Ion, ca
reprezentantd a editurii-mamut RAO si, totodatd, o excelenta
traducdtoare din limba francezd, au fost principalii actori ai
lansarii cartii Nocturna cu vampir. Opus 1, scrise de
Stelian Tanase. O carte cu un titlu straniu pentru aceste
vremuri digitale. Prozatorul mai semneaza, impreuna cu Elena
Vijulie, volumul Dinastia, apirut la aceeasi editura.
Evenimentul s-a petrecut joi, 1 februarie, la Biblioteca
Judeteana Arges.

Despre Nocturnd cu vampir au vorbit, la obiect, Denisa
Popescu, care a pedalat pe sexismul cértii, punand in balanta
spartidele de sex” si alegerile morale, Mihail Sachelarie, care a
incercat si decodeze cateva semnificatii ale incurcatului
thriller, Jeane Harris, traducitoarea in limba engleza a
romanului, care a opinat ci succesul cirtii sta in intriga pe care
prozatorul a reusit si o construiasca si, in fine, autorul, care
ne-a dezviluit obiectivele si tehnicile pe care le-a folosit in
construirea romanului sdu. Sa-i urmarim, asadar, arta acestei
carti, expusi chiar de Stelian Tanase, atat cat am putut prinde
din ultimul rand al unei sali pline ochi.

Arta postmodernista
a thrillerului cu vampir,
in viziunea autorului

»Cred cd eu sunt unul dintre cei care stiu destul de multe
despre cartea pe care am scris-o... Mi s-a spus ca sunt un autor
dificil. Asta pentru ci fiecare carte a mea are o alta reteta. Eu
scriu mereu altceva. Si dacd cineva mi-ar citi romanele fara sa
vadd numele meu pe copertd, ar spune ci ele sunt scrise de
autori diferiti. Fireste, ceva numai al meu riaméne in toate
romanele, altfel nu as mai fi eu.

Cu privire la thrillerul Nocturnd cu vampir, am avut
cateva obiective. Mai intdi, am vrut s scriu un roman popular.

Fireste, nu un roman popular in privinta coborarii calitétii sale,
ci popular in sensul comunicarii si al accesibilitatii. Romanul
trebuie sa fie un pod, o punte intre autor si cititor. Asa cum
sunt, sd spunem, romanele lui Dickens. Un comentator italian
a observat ci sunt dickensian. Si asa este! in RomAania nimeni
n-a remarcat acest lucru, pentru ca cei care fac critici la noi nu
citesc romanele despre care ei scriu...

Scriitorii romani vor sd ia Premiul Nobel sau alte premii
literare. Nu cred ci acesta ar trebui si fie scopul lor. Eu cred in
scriitorul care scrie despre dumneavoastra, despre viatd. Eu
vreau sd fiu un scriitor citit de contemporanii mei. Si, in acest
sens, observ cd scriitorul roman a pierdut contactul cu cititorii.
Distanta dintre autor si public se mareste. Poate ca si din cauza
publicului, pentru cd avem cei mai multi analfabeti din Europa.
Avem cele mai putine titluri de carte, cele mai mici tiraje, cei
mai putini cititori dintre cititorii tarilor europene. Asta
conform statisticilor publicate de Bruxelles si chiar de
Ministerul Culturii, acum vreo patru ani.

Ca autor de roman, trebuie si stai, si te fixezi, in miturile
mari. Pentru noi, cel mai important este mitul vampirului.
Este Dracula. Dacd in strainitate intrebi pe cineva ce stie
despre Romania, el iti va spune: Dracula, Ceausescu si Nadia
Comineci. De aceea, mi-am spus ca trebuie sd scriu despre
mitul vampirului. Fireste ci scriu altfel, desi m-am informat
atent in legdtura cu acest mit. La mine, actiunea se petrece in
Bucuresti. Nu in Bucurestiul vilelor sau al elitelor, ci in
Bucurestiul de margine, atins de rugina sociald si de bolile
societitii «democratice». in Bucurestiul gotic, negru.

Mi s-a reprosat ca romanul este vulgar. Dar eu nu scriu
dupa DEX. Limba romanului este cea de pe stradd, din
autobuz, din baruri, din cragme. Maestrul meu este Caragiale.
il consider cel mai mare scriitor roman. El a respins limba
cultd si a scris in limba cafenelelor. Ca si el, eu scriu in limba
vie. Scriitorul nu inventeaza doar o poveste, ci si o limba. Un
scriitor trebuie si foloseasca limba reald, iar nu DEX-ul.

Denisa Popescu, Jeane Harris, Stelian Tanase, Mihai Sachelarie. —— T
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O altfel de carte este insa Dinastia, in care povestesc, pe
intelesul tuturor, viata celor patru regi; o carte pentru care am
consultat informatia de baza, primara, din arhive. Stiti ca eu
sunt regalist. Ba, mai mult: sunt mih&ist. Este o carte pe care
trebuie si o cititi. Si pe care trebuie sd o dati si copiilor sd o
citeasca, pentru ca ei sa afle adevarul despre regalitate; si
despre regele Mihai, pe care Partidul Comunist si Securitatea
l-au denigrat in fel si chip, nascocind-i o viatd amoroasd
imoral si o plecare din Roménia «cu un tren de aur». Un film
cu povestea regilor, pentru care am scris textul, se afla si pe You
Tube.”

Problemele poeticii
postmoderniste

Din discursul lui Stelian Tdnase intelegem cad un
romancier nu este total furat de condeiul séu, ci ci el este destul
de atent si la modul in care isi construieste opera, deci la arta
sa. Ce-am avea de spus cu privire la ea?

Mai intai, instalarea autorului si a romanului sau in mitul
vampirului si exploatarea la sdnge a acestei teme nu sunt,
neapdrat, si solutia romanului, in general, ci doar solutia lui
Stelian Tédnase pentru cazul acestui roman. De ce trebuie ca eu,
scriitorul, sa 1i livrez cititorului in continuare aceeasi fantasma,
despre care nici nu cred cd reprezintd, asa, pani in rarunchi,
spiritul nostru sau spiritualitatea, in general?

Marile romane se adapid din marile teme si din harul
special al autorilor, nu neapirat din miturile spectaculoase si
populare. Iar succesul, asadar marele tiraj vandut al unei carti,
nu probeazi neapirat valoarea acelei cirti. in tiraj mare se
vand mai ales cértile modeste.

E adevarat cd literatura postmodernistd e definitd in
primul rand de preluarea unor mituri, de redimensionari ale
lor si chiar de rescrierea unor romane de succes anterioare, de
pastige, amestecuri de problematici si de tehnici narative, de
reelaboriri. Dar aceasta este, in mare, o poetica a oboselii, a
epuizdrii, a crizei creatoare si literare. Cu toate ci existd si
exceptii reusite. Dar in acest caz intrd in ecuatie talentul
romancierului!

O alta problema ar fi aceea a popularitatii. Grija excesiva
pentru publicul cititor, care nu trebuie deranjat sau ,agresat”
cu problematici profund existentiale, subtile, de destin, va avea
drept consecintd perpetuarea unui public modest, farid
pretentii spirituale. Poate ca trebuie si ne zgiltdiim putin
cititorii, adicid sd-i provocim. De ce trebuie si fac eu, ca
romancier, sau ca poet, jocul cititorului striin, care nu a auzit,

Elena Vijulie
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cu privire la Roménia, decat despre Dracula, Ceausescu si
Nadia Comaneci?! Pe mine ma intereseaza cititorul istet si
sensibil, care fireste cd are o oarecare experienta de lectura. Nu
scriu pentru analfabeti, dar nici pentru alfabetii care de la
terminarea scolii sau a facultatii nu au mai citit nicio carte.
Pentru cd dacd nu au citit nicio carte din pura placere de a citi,
cu sigurantd nu ma vor citi nici pe mine, oricat de buna ar fi
cartea mea.

Literatura, ca si oricare altd arta, se adreseazi, vail,
tuturor, dar nu este chiar pentru toti. Trebuie si ai o oarecare
instructie si sensibilitate. Altfel, treci ca gasca prin apa. Iata de
ce pledoaria pentru romanul popular si pentru cititorul popular
poate ca ar trebui revizuitd. Dar acest lucru il stie foarte bine
Stelian Tanase, care cu privire la Corpuri de iluminat si Luxul
melancoliei, romanele sale de forta, nu si-a facut atatea
probleme cu privire la cititor si la popularitatea scrierilor sale.

»Eu nu scriu dupa DEX”, spune Stelian Tanase. Si totusi,
cele mai multe dintre cuvintele romancierului se regisesc fara
probleme in DEX. Ceea ce nu gasim insd in DEX este frazarea,
sunt expresiile pe care le foloseste Tdnase. Dar asta e altceva!
Pentru ci de la cuvant, deci de la lexic, la fraza, si de la frazi la
expresiile mai mult ori mai putin sexiste, este o oarecare
distanta. Distantd ce este acoperita chiar de arta scriiturii lui
Stelian Ténase.

sMaestrul meu e Caragiale. il consider cel mai mare
scriitor romén. El a respins limba cultd si a scris in limba
cafenelelor.” Si totusi, o multiplicare la scara nationala a limbii
si a problematicii lui Caragiale ne-ar distruge literatura prin
uniformizare si, in final, prin plictis. Limbajul lui I.L.C. nu este
singurul limbaj al prozei/comediei, ci doar unul dintre ele, iar
prozatorul care ii succede lui Caragiale nu este obligat sa ii
preia nici limbajul, nici problematica. Literatura romaneasci
se reduce la o literatura tip Caragiale, iar Caragiale nu este
totusi reprezentativ pentru literatura noastra.

Un autor de pret
care sta in umbra

Cu privire la Dinastia, o carte excelenta, ar fi de remarcat
ca ea 1i are ca autori pe Stelian Tanase si pe Elena Vijulie. Ce
stim despre coautoarea cirtii? ,Elena Vijulie este jurnalista. A

ah o

Virgil Diaconu, Elna Vijulie, Liliana Rus.
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lucrat opt ani la Radio BBC, apoi doi ani in presa scrisd. De
sapte ani este realizatoare de televiziune. De cinci ani lucreaza
la Digi 24. A ficut studii de Istorie si Stiinte Politice si este
realizatoarea unor serii de documentare legate de Regatul
Romaniei si de evolutia regimurilor comuniste in Europa
Centrala si de Est. Cartea aceasta marcheaza debutul editorial
al autoarei”, aflim de pe coperta a patra a volumului.

Am urmarit-o pe Elena Vijulie in multele ei interventii si
emisiuni politice pe care le-a realizat la televiziunea in care
lucreaza. Atitudinea si competenta ei sunt ireprosabile. Tin
minte ca la fel de informat a vorbit si despre rege. Iatd de ce
cred cd prezenta ei pe copertd nu este decorativa si cd ar fi
meritat o atentie mai mare din partea instelatului* Stelian. Nu
voi omite totusi faptul c&, desi invitata sa spuna cateva cuvinte
despre Dinastia, ea a refuzat. Probabil cd nu a vrut s rupa nici
cel putin o aschie din gloria prozatorului. Sunt oameni care te
cuceresc prin competentd, atitudine verticala, mé&sura,
decentd, normalitate comportamentald, deschidere spre
dialog. Cel putin asa am cunoscut-o la evenimentul de joi seara
pe Elena Vijulie; dar si pe Marilena Ion, reprezentanta Editurii
RAO si colaboratoarea Cafenelei literare, despre care,

Five O’ Clock cu

Romanul Oglinzi de Ion Ladner, continuare a
primului sdu roman intitulat ,,Linda”, este un product cultural-
literar de o galanterie desévarsita. Supletea scriiturii, echilibrul
compozitional maiestrit intre descriptio, inventio si arta
dialogului ne reveleaza un talent ardent, intruchipare
postmodernisti a proustianismului de odinioara, un roman de
atmosferd, plin de artificii stilistice, insd deloc afectat,
prezumtios sau vetust, asa precum o insemnata literatura
intimistd nu mai poate in zilele noastre sa capete interes sau
promovare.

Campion al normalitdtii, deopotrivd discret si
imprevizibil, Ion Ladner ador# atmosfera de five o’clock in plin
secol al postmodernitatii in care idiosincraziile tolerabile ale
subiectilor umani nu mai constituie materie prima pentru
literati. Goana dupa succesul formal nu este susceptibild in
cazul lui Ion Ladner. Poezia scriiturii lui Ion Ladner este una a
vietii imediate colorate discret si subtil de mondenitate,
pigmentata de tropisme logice si algoritmi stilistici de pura
inventie artistica.

Pe undeva americanizat in trendul siu artistic, scriitorul
prizeaza mediile cele mai colorate atat ca naturd, cat si ca
moravuri. Cuvantul liber este pandantul rationamentelor
canonice care nu lipsesc din fronda sa intelectuald, altminteri

discutdnd numai prin email-uri, nu stiam mai nimic. Nici cel
putin cum arata.

Despre ce este vorba in cartea celor doi autori? Sa lasim
sd vorbeascd insdsi editura: ,Dinastia nu este un tratat
academic pentru cercuri restranse de cititori, ci dimpotriva,
este o carte scrisa pe intelesul tuturor, dedicata marelui public.
In paginile ei se giseste povestea nespusi a celor patru regi si
a imprejurarilor omenesti pe care le-au infruntat si care i-au
dus pas cu pas la scrierea unei mari si fericite istorii — poate
una irepetabila.”

Concluzii? O seara-eveniment autentici, cu autografe,
fotografii, cu prieteni noi, inteligenti, modesti, normali
comportamental, verticali prin atitudinea pe care o iau in presa
scrisd si audio-vizuald, daca ne referim la Stelian Ténase si
Elena Vijulie. Totul, aldturi de doua carti ireprosabile editorial.
RAO este, ca intotdeauna, la indltime. Mai putin momentul
Voiculescu, desigur.

Virgil DIACONU

* Instelatul vrea sa spuna gloriosul, iar nu altceva.

lon Ladner

dulce si adorabild ca un cuplet de operetd. Irationalul,
observabil in conduita sa subtila, capata valente de palimpsest
fantast, autorul fiind vizitat de muzele frumoasei nebunii a
sentimentelor de iubire, dar, o datd cu acestea, de spleen
delicios, de indoiald, de deghiziri convertite in confesiuni, de
quiproquo-uri usurele, de figuri de stil improvizate in
voluptatea limbajului sprintar.

Om al realitatii palpabile deopotriva, scriitorul identifica
unititile de timp, loc si actiune intr-un soi de neoclasicism al
scriiturii, nelipsite de chart, plaisirs et folies du langage,
extase, delices, effroi, absurdite, calembours s.a.

Duiosia, trasidturd a oamenilor vii si sensibili la culorile
strilucitoare ale loisir-ului, este adeseori simtitd de autorul —
narator ca o masca delicioasa a unui sentimentalism excesiv,
drapat de volutele unui umor magistral, cand glacial, cand
burlesc, cind candid, cind ironic, dupd imperativele textului.
Autorul personaj asimileaza varii posturi, insd in spetd arta
dialogului il face sa fie inimitabil si inconfundabil, pldcerea
autoidentificarii printre  variile sale personaje
convertindu-se intr-una din sursele originalititii sale.

Prof. Dorina Mihai MOISE

Spiritul meu de paianjen

Trebuie si credeti: in sala de asteptare din gara orasului
nostru a fost instalatd o Bocca della verita, imitand perfect
monumentul din Roma. Da, e gura adevarului, doar ca acum
introduci bani si primesti un biletel cu viitorul tiu descris pe
indelete. Nu, nu e ca pe vremuri, vreun detector de minciuni, ca
ti se taia méana introdusa prin fanta gurii sculptate, cand
spuneai ceva neadevarat. Acum e o... afacere, cineva castiga
bani pe seama credulitatii unora.

Spiritul meu de pdianjen ma trimite la pandd. Nu, nu o
panzi otravitd, ci o observatie profunda. Stau in sala de
asteptare, de parca as fi un calator oarecare. Sa-i vad pe naivi,
s rad de ei. S& ma amuz, desigur. Uite, o biata femeie citeste
biletul scuipat prin gura prezicatoare. Plange? Ce ai, femeie? -
o intreb. Se pribuseste pe scaun, lisdnd biletelul jos. fl
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recuperez si citesc: ,,Vei muri maine, dupa ce sora ta va avea un
accident de masin4, iar sotul tau va suferi un atac cerebral. Dar
vei avea un loc asigurat in paradis, pentru generozitatea ta”.

Un bérbat rade puternic. Ce ai, omule? - intreb. imi
intinde biletul: ,Acum, cind tu stai in gara, nevasta ta face
amor cu vecinul”. Eu nu sunt cédsatorit — imi spune el.

M4 ambitionez si introduc bani, apoi primesc bilet: , Esti
un bou, imi analizezi afacerea, timpit ce esti, stai in gara de
parca ai fi vreun jurnalist, dar maica-ta a murit acum!”. Rad si
o sun pe mama. Nu rispunde. Intru in panica. Iau un taxi, dar
spaima continua.

Alexandru JURCAN

Cafeneaua literara



Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti

B 2 februarie: Proiectul cultural-
educativ Viata merge inainte, sustinut
de poeta Simona Vasilescu. Invitat:
terapeutul Marian Gherghina.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

B 6 februarie: Cenaclul Armonii
Argesene. Prezentarea cartii de poezie
Prin labirintul vietii, de Doina Panaete,
si vernisajul expozitiei Simfonia Doinei,
al aceleiasi artiste. Organizatori: Centrul

Cultural Pitesti, Liga Scriitorilor
Romani-Filiala Arges si redactia revistei
Carpatica.

B 8 februarie: Colocviul cu tema O
istorie a copilariei in Evul Mediu, in
cadrul proiectului cultural-educativ, sub
genericul Istorie §i istorii cu Marin
Toma. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti, prin Clubul de Istorie Armand
Calinescu si redactia revistei-document
Restituiri Pitesti.

B 9 februarie: Lectura publica din
volumul III de poezie Imprimam floarea
vietii, de Simona Vasilescu. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti.

W 12 februarie: Colocviul cu tema
Vise, dorinte, iluzii, in cadrul proiectului
cultural-educativ Armonie si stil de viatd
cu Adina Perianu. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: dr. ing.
Adina Perianu, specialist in horticultura.

W 13 februarie: Proiectul Cultura
Violentei si Violenta Culturii, cu tema
Frica si Sperantd, avandu-l invitat pe
rabinul Eliahu Caufman. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Clubul
Romano-Arab de Culturd si Presa.
Coordonator: jurnalistul si scriitorul
Ahmed Jaber.

W 14 februarie: Vernisajul expozitiei
de pictura, pastel si acuareld Aripi de
curcubeu, al artistilor plastici Juliana
Chuaibi si Gheorghe Discalescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: Carmen Elena Salub.

B 15 februarie: Clubul literar-
artistic Mona Valceanu, avand-o invitata
pe scriitoarea Marilena Lica Masala, cu
prezentarea volumului de proze
Trecutele gdasiri. Vor participa soprana
Violeta Stan si profesoara Ilzi Sora, pian.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

Coordonator: scriitoarea Mona
Valceanu.
B 16 februarie: Spectacolul

muzical-literar-artistic sub genericul

Cafeneaua literara

Numai iubirea, sustinut de Trupa de
Teatru Robertto, coordonator Robert
Chelmus. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti.

B 20 februarie: Simpozionul cu
tema Omul extremelor sexuale: pedofilul
st gerontofilul, in cadrul proiectului de
dezvoltare personald, sub genericul
Fetele Omului. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Directia de Sanéitate
Publicd Arges. Coordonator: psihologul
clinician Radu Vasile Serban, din cadrul
DSP Arges.

B 22 februarie: Simpozionul cu
tema Migratia si asistenta sociala.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti,
Asociatia Solidaritatea Umand Nova
Pitesti. Parteneri: Inspectoratul Scolar
Judetean Arges, Agentia Judeteana de
Ocupare a Fortei de Munca Arges,
Directia Generala de Asistentd Sociala si
Protectia Copilului Arges, Universitatea
Pitesti, Serviciul Imigrari Arges.
Coordonatori: Carmen Elena Salub si
presedintele fondator ASUN, col. (r)
Niculae Jianu.

B 24 februarie: Manifestari
cultural-artistice dedicate Dragobetelui,
sarbatoarea iubirii la romani.

Spectacol de folclor coordonat
de profesorul de canto popular Valentin
Grigorescu.

Spectacol aniversar, prilejuit de
implinirea a 10 ani de la infiintarea
Grupului Folk P620, coordonat de
cantautorul Tiberiu Haragus.

Organizator: Centrul
Pitesti. Locul desfisurarii:
Multifunctional Pitesti.

W 26 februarie: Conferinta tematici
sub genericul Pitestii si Marea Unire.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: lector univ. dr. Marin
Toma, redactorul-sef al revistei-
document Restituiri Pitesti.

B 28 februarie: Lecturi-spectacol
din cele mai recente creatii ale poetului
si graficianului Florin Nicolescu, avand-o
invitatd pe poeta Simona Vasilescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Locul desfasurarii: Sala Ars Nova.
Coordonator: Carmen Elena Salub.

Cultural
Centrul
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Zece ani

de la moartea
pictorului

Gheorghe Pantelie...

In aceasti luni se implinesc zece ani de la plecarea dintre noi a
pictorului Gheorghe Pantelie... Desi a fost considerat un artist remarcabil,
Gheorghe s-a indoit ani de-a randul de arta sa, cdutandu-si in permanentd un
mod de a fi, propria picturd, in multele si contradictoriile feluri de a fi ale
picturii, unele dintre ele greu de acceptat. Gheorghe purta nesfarsite discutii
teoretice asupra picturii, asupra problemelor ridicate de ea. El picta,
distrugea si o lua de la capit. Numai in ultimele sdptdmani ale vietii sale, deci
la 67 de ani, cand lucra pentru ultima sa expozitie, a putut spune: ,Abia acum
am inteles ce este pictura.”

Dar cum era pictura pe care ajunsese si o inteleagd Pantelie? Aceasta
reusise sa elimine obiectul, in cele din urma, lumea, materia si materialitatea,
reprezentarea si, drept consecintd, s ramana doar la culoare, la raporturile
cromatice, asa cum muzica rdméane la sunete si la armonia lor. Ultimele
lucrari ale lui Gheorghe Pantelie sunt fara obiect... Sunt doar culoare. Iar
culoarea lucrati de el este pictura.

Virgil DIACONU

Poetul Virgil Diaconu si pictorul Gheorghe Pantelie, in 2005.
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