Cafeneaua
Hterara

H Mai 2018
N Anul XV

w
=
-
2
o
c
°

ART 6 - JSet?Sc?lgla-l IIEirlnl;ajului poetic

o B Alessandro DE FRANCESCO -




Actualitate

Prozatorul Marin lonita ne-a parasit

Scriitorul si publicistul Marin
Ionitd a incetat din viata luni, 7 mai
2018, in Spitalului Universitar din
Bucuresti, in varstd de aproape 89 de
ani. A scris si pe patul de spital,
aproape pana in ultima clipd. Cu o
saptimana inainte, fiul sdu, cunoscutul
ziarist Ion M. Ionit4, 1i adusese 1n spital
cartea Kiseleff 10. Fabrica de scriitori,
reeditata, prefatati de asta data de
criticul Alex. Stefanescu. Cartea va fi
lansata la Targul de Carte Gaudeamus
in lipsa autorului...

Il vom prezenta prin propriile
sale cuvinte:

»(...). Am scapat direct in Scoala
de Literaturi si Critica Literara «Mihai
Eminescu» din Bucuresti, unde l-am
avut coleg pe Nicolae Labis, socotit cel
mai de seama poet al generatiei, si nu
lipseau comparatiile ca as fi aproape
egalul sau in domeniul prozei. Dar dat
afard dupa doi ani de zile din motive
neprecizate, fard dreptul de a lucra in
domeniu, am pierdut toate trenurile
timpului de afirmare.

La facultatea de filologie a
Universitdtii din Bucuresti, nu am fost
un student stralucit. (...). In aprecierea
mea, am fost un profesor de mare
succes, un ziarist bun si un scriitor cu
opera modesta.

ARA MAX - poveste si

S& nu uit, m-am néscut la 10 iulie
1929 in comuna Uliesti, judetul
Dambovita. Si dacd am ramas
necunoscut in tard, in schimb sunt
autorul cu cele mai multe céarti din
satul meu, din intreaga sa istorie. Dar
dia nu au timp sa numere carti,
nicicum si le mai si citeasci...”

A fost ales cetdtean de onoare al
orasului si, fireste, i s-a acordat titlul de
membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania.

La toate acestea as adauga
puternicul sau activism cultural,
desfasurat 1indeosebi la Centrul
Cultural Pitesti, pagina de cultura
facuta sdptaméanal in Curierul zilei,
articolele lunare din revista Arges,
cartile de poezie publicate elevilor
cenaclului pe care l-a condus, chiar
dacd acestia nu si-au dovedit
intotdeauna talentul, ajutorul acordat
unor tineri si mai putin tineri sa devina
scriitori. Ionitd a dat jos un director
dintr-o institutie de culturi si tot el a
pus un director in alta. In mare, Ionita
a fost o pilda de tenacitate.

Marin Ionitd a fost ingropat la
Schitul Trivale. Slujba a fost oficiata de
IPS Calinic Argeseanul, arhiepiscopul
Argesului si Muscelului. Dumnezeu si-1
odihneasca!

V. DIACONU

inca ceva

38 de lucriri, absolut spectaculoase — si cromatic, si
tematic —, au adus un public numeros, incepand cu a doua
jumitate a lunii martie, la Centrul Cultural Pitesti. Artista
din Germania, cu pseudonim greu si metalic — ARA MAX —,
in contrast cu fiinta delicati ca orhideea, a expus o suita de
compozitii-poveste, in acuarela si tempera.

Privita in ansamblu, Sala Mare de la parterul
Centrului Cultural a lasat impresia, in seara vernisajului, 19
martie, ca se premediteazd o intalnire-limita. De altfel,
sentimentul cd vezi si atingi ceea ce indeobste nu se vede si
nu se poate atinge — doar in anumite conditii, si atunci cu
coada ochiului —, cd esti invitat la spectacolul unei lumi
functionale in cu totul altad cheie decédt cheia in care
functioneazd lumea noastrd, sentimentul acesta a fost
prezent incd de la primul contact cu lucrarile lui ARA MAX.

Spectacol vizual la superlativ, asadar, iatd coordonata
principald a expozitiei. O a doua coordonata, insinuati ca
un mister, este reprezentata de interferentele cu realitati pe
care cartezienii le vor plasa in registrul basmului, al
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mitului, al folclorului, in timp ce intuitivii, extrasenzorialii
se vor opri sid reflecteze dacd nu cumva artista
si-a propus sa deschidd un canal de comunicare cu
frecvente care nu ne sunt la indemana. Fiecare e liber sa
opteze, si aceasta - posibilitatea de a face propria alegere,
de a schimba perspectiva si, prin ea, sensurile si conotatiile
- este cea de-a treia nota particulari a expozitiei. Nu exista
un singur mesaj, nu devii captivul unei formule unice,
liberul-arbitru se exprima in toata splendoarea lui.

ARA MAX a promis cd va reveni in Romania si la
Pitesti. Cu siguranta, la fel de sclipitoare si de nerdbdatoare
sa Tmpartaseascd simboluri si povesti. Pand atunci, esti
invitat, draga cititorule, si-ti alegi lucrarea care te va
conduce direct in poveste sau in spectacol. Esti invitat sa
intervii, sa te misti in decor, sd alimentezi, cu fantezia ta,
fantezia ARA MAX.

Denisa POPESCU
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Lector

Aspecte ale ,,sinceritatii”

Citind comentariul pe care Liana Cozea il consacri
unor volume de confesiuni ale scriitoarelor noastre,
apreciate si pentru o trisidturd a lor comuni care ar fi
,sinceritatea”, ne vine in minte o opinie a lui G. Cilinescu,
citata si de autoare: ,jurnalul este principial nesincer”. Asa
sd fie oare? Dar ce putem intelege prin sinceritate in planul
expresiei literare? Fireste, nu spovedania nuda care, oricit
de incércati de tensiunea autenticitatii existentiale, e prea
posibil sd nu treacd de banalitate. Atunci sd fie insusi
efortul creator, marca unicatului pe care cautd a-l
reprezenta acesta? Cu o ambiguitate fin contrariata,
Baudelaire vedea in ,sinceritate” nu altceva decit ,,un joc
de-a fi original”. S-ar
contura asadar o opozitie
intre acest concept in
intelesul sdu  comun,
aplicabil oarecum lesnicios,
si implinirea sa
dificultuoasda de citre un
creator. ,Numai sufletele
foarte banale ajung cu
usurinti la expresia simpli a
personalititii lor”, noteaza
Gide. Aici intervine
fictiunea, granita ce ne
desparte de real in lumea
plismuirii artistice. In ce
chip artificiul limbajului
estetizat ar fi compatibil cu
sinceritatea auctoriald, care e totusi fisa emotional-abisal&
a individului, trebuitoare identificarii sale in creatie? Un
factor organic al creatiei. Poate cd adevirul e undeva la
mijloc: ,Vai de acela care se gindeste la personalitatea sa
cind scrie!, afirma acelasi Gide; ea apare oricind, in
suficientd méasuri, daca e sincerda”. Deci congruentd cu sine
in actul creator. Intuind acest fapt, Liana Cozea detecteazi
cu sagacitate o seami de spete ale unei atari ,sincerititi”
particulare la autoarele ce intrd in colimatorul d-sale. Un
sir de ,sincerititi” care corespund ,nevoii de-a se
marturisi” (literar) a eurilor in cauzi, probe ale unei ,istorii
personale”, conexe la istoria mare in cuprinsul céreia se
situeazd. Maruca Cantacuzino, printesa rasfatata, muza lui
Enescu, reuseste ,,si trezeasci la viatd anii indepartati ai
unei copilirii mirifice. Pentru ea, aceasta este o etapi, o
virsti a preaplinului simtirii, un timp al modelarii
sensibilitatii, al ascutirii simturilor, al dezghiocarii
straturilor obscure din suflet si constiinta”. Ar fi vorba
asadar de o ,sinceritate” proustiand, bizuitd pe memorie,
generatoare de feerii evocatoare, de asociatii in lant, de la
anii aurorali pind la cei pasionali (,pasiune oarba”) ai
relatiei cu Nae Ionescu, cu aura lor diabolica. La Gabriela
Melinescu gisim o ,sinceritate” pliata pe prezent, ,boala si
extaz”, ,aspiratie spre inalt si prébusire in durere,
deznédejde si descurajare”, insd nu mai putin cu o rasucire
inspre mister, cu o criptare, jurnalul fiind o ,griadind
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labirint”, scrisul devenind o ,camera secretd” (sint vorbele
poetei transplantate in Suedia). Trecind peste paginile
nedestinate se pare publicirii, de o semnificatie compoziti,
ale Ioanei Em. Petrescu, s semnaldm caracterul antitetic
al jurnalelor semnate de Alice Voinescu si Nina Cassian.
»Sinceritatea” celei dintli e de tipul constiintei civice
cabrate in fata ororilor comunismului, raspunzind unui
criteriu etic ce ne indreapta gindul spre prototipul genului,
jurnalul Monicii Lovinescu. Popoare intregi, constata cu
durere Alice Voinescu, au fost abandonate de americani ,,in
plata dusmanului”, ,comunismul prepara o cultura
intemeiata pe ura”, comunistii romani n-ar fi decit niste
simprovizati”, fantose ale oportunismului cras, regimul in
ansamblu ,e fals, e monstruos, o viziune de nebuni”. La
polul opus, Nina Cassian, vestala sistemului abuziv,
tentind o redemptiune atunci cind falimentul acestuia n-a
mai putut fi ocolit. N-ar putea fi vorba, in ezitanta, atit de
putin convingatoarea prozid memorialistici a acesteia,
crede Liana Cozea, decit de o ,sinceritate” trucati.
Observatiile d-sale ne apar pe cit de casante, pe atit de
indreptatite: ,in jurnalul Ninei Cassian se amestecd
oportunismul si fariseismul de cea mai «aleasé» calitate, in
contrapondere cu «naivitatea si buna credinta», treptat
inconsistente”. Ca si: ,,Este vorba de o «orbire voluntard»,
asa numita ei ignorantd comodé permitindu-i si traiasca.
Era, neindoielnic, multumitd de micile ei privilegii ca sa
riste a le pierde simpatizind cu victimele. In realitate nu era
ignorantd, era absenta dorintei de a sti, desi parte dintre
abominabilele realititi le cunostea”. Ca si: ,Vadit
anticeausista, dar si pro-stalinistd cu efuziuni si
entuziasme penibile si impardonabile, Nina Cassian isi
face o mea culpa tirzie, mizind pe nestiinta sau pur si
simplu pe nerozia unui cititor neinformat”. Excelenta carte
a Lianei Cozea ne ingiduie insa a vorbi si de o altid varianta
a ,sincerititii”, cea de natura critica, pe care exegeta o
invedereazi in marginea lecturilor d-sale, cu o rezonanti a
feminititii in feminitate, dar si a unei probitéti personale
in meandrele unor destine, atent reconstituite analitic.

Gheorghe GRIGURCU

Liana Cozea: Al doilea Eu, Ed. Cartea Romaneasca,

2013, 248 p.
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Virgil DIACONU -
convorbiri

cu poeta Valeria
Manta TAICUTU
despre poezia,

si viata literara
contemporane

,uUn scriitor bun n-are nevoie
de «tren generationist»”

- Acum catva timp, un cunoscut poet optzecist
ironiza un alt poet pentru faptul ca ,nu a prins trenul
optzecist”, ca si cum trenul poetic optzecist ar fi chiar
trenul poeziei. Existd printre poetii nostri un fel de
dorintd de a fi recunoscuti ca poeti generationisti,
asadar, fie ca poeti optzecisti, fie ca poeti saizecisti,
saptezecisti, noudzecisti, doudmiisti, postmodernisti etc.
Fireste ca, biologic, poetii fac parte dintr-o generatie sau
alta, dar a fi poet saizecist, saptezecist, optzecist,
noudzecist, douamiist, postmodernist, sa zicem, nu cred
ca inseamnd musat sa fit un poet bun, asa incdt sa vrei
sd alergi dupd trenurile poetice generationiste. Iti oferd
generatia poeticd, oricare dintre ele, un statut estetic sau
vreun har poetic? Oare Whitman din ce poezie
generationista a facut parte? Dar Esenin? Dar Omar
Khayyam? Dar Ecclesiastul? Au prins ei trenul poeziei
optzeciste? Si daca nu l-au prins, a pierdut poezia lor
ceva?

- Mitul scriitorului singuratic, suferind in turnul lui
de fildes, distantat de lume si totusi dornic s-o
reconstruiascd prin puterea imaginatiei, nu are prea
multe sanse de supravietuire la noi. Teoretic, in ludri de
pozitie mai mult sau mai putin narcisiste, in jurnale
cosmetizate si, uneori, chiar in creatiile sortite si fie
cuprinse intre coperti de carte, cam asa par a sta lucrurile.
Numai ci scriitorul roman are nevoie sa se legitimeze si
altfel decat prin solitudinea actului pur de creatie, fiindca
el, congenital, e sociabil, iubeste grupul, gasca, adunarea,
cumetria, nunta etc. Este normal sd-si caute sprijin, si
unde-1 poate gisi, dacd nu in solidaritatea de generatie?
Nu cred ca acest tip de legitimare vine, automat, la pachet

cu valoarea.

S-a vorbit mult despre saizecisti, despre saptezecisti,
dar nu suficient, fiindca zarva optzecistilor a acoperit
totul in asa mod, incat putin a lipsit si se spuna ci
literatura romana de acolo incepe si, cumva, acolo se si
sfarseste. Tot ce-au scris optzecistii este maret, absolut, ei
sunt alfa si omega, cine nu-i de acolo nu exista in imensa
piata de carte postdecembrista. Critici literari stimabili au
contribuit decisiv la aceastd forma de mistificare menita
sd asigure confortul celor care au indréaznit sa creada ci
scriu altfel” si ca schimbd, in anii revolutiei culturale de
tip maoist, directia nesinitoasi a scrisului roménesc. in
buni parte, poetii din generatia optzeci au scris ,altfel”,
refuzand, in general, creatiile ,pe linie”, indoctrinarea,
heirupul stilistic si continutul tematic impus prin
directive de partid si de stat. Unii chiar au fost disidenti,
au fost cenzurati, li s-a luat dreptul de a publica in
putinele, pe atunci, reviste literare. Din pacate, la distanta
de cateva decenii bune, statutul de ,disident” nu
presupune si certificat de excelentd in poezie. Dacd
recitim poemele scrise in acea perioada, constatim ci, in
general, se face cam mult zgomot pentru nimic, in sensul
cd ceea ce trecea, in acea sinistra perioada, drept
interesant, deosebit, culme a talentului s.a.m.d., era poate
si datorita unui cititor (pe atunci, lumea noastra chiar
citea!) dornic si descopere cid altul, in scris, este mai
curajos decat el si strecoara ,soparle”, picilind cenzorii
de serviciu aciuati in redactii si pe la edituri. Intre timp,
trimiterile subversive au devenit de neinteles, pentru ca
punctele de referintéd s-au schimbat si, dupa cum bine se
stie, cel mai bine rezista timpului temele cu grad ridicat
de generalitate, mai putin cele care reflectd (i)realitatea
imediata.
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Eu cred in continuare cé un scriitor bun n-are nevoie
de ,tren generationist”, fiindca literatura nu este o gara cu
orar de respectat: daci ai intarziat, gata, s-au dus toate
iluziile tale! Ar fi nedrept si chiar jignitor si invocam
legitimarea generationista, mai ales in cazul celor care
scriu, au talent, dar refuzd sa alerge dupa trenuri, stiut
fiind c&, daca pleaca unul, e posibil si vina altul mai mare,
mai putin aglomerat si mult mai frumos.

- Cum intelegi critica literard, in general? Care ar fi
primele et obiective?

- Rolul criticii literare, ca sa ne referim doar la
lucrurile care au fost spuse si rasspuse vreme de cateva
secole, ar fi si interpreteze si si faciliteze accesul la
productiile literare, sa recunoasca si sd promoveze
valorile, sd formeze gustul publicului. Unii spun despre
criticii literari ca ar trebui sa ,reinventeze” opera literara,
adica s-o faca de nerecunoscut inclusiv in ochii celui care-
a scris-o. Ar fi aici un act de tridare, de falsificare a
intentiilor artistice sau, pur si simplu, un gest de pioasa
recunoastere a unui mesaj care exista doar la o lectura in
palimpsest? Multi considerd cad vocatia criticului se
rezuma la dezvaluirea unei realititi invizibile pentru
cititorul de rand, nu intotdeauna aflat pe aceeasi lungime
de unda cu scriitorul a carui carte o are in maini. Dacé asa
stau intr-adevidr lucrurile, inseamna ca libertatea
interpretarii este atit de mare, incat nici nu mai este
nevoie de o lecturd atenta a textului: orice se spune/ se
scrie despre el (ori despre orice alt text) este corect. In
definitiv, toate marile teme ale literaturii circula de la o
operd la alta, de la un autor la altul, si, in perioada
postdecembrista a plagiatului institutionalizat, nimeni nu
mai st sd cerceteze daca un autor este original sau nu.

Daci ar fi sa acceptdm acest punct de vedere, ar
insemna si credem intr-o critici subiectiva, aservita,
mercantila, capabild si creeze valori acolo unde ele nu
prea existd. Dar critica literard ar trebui sa fie obiectiva
(ne-o spunea Mihail Kogalniceanu in ,Introductie” la
»Dacia literara”: ,Critica noastra va fi nepartinitoare; vom
critica cartea, iar nu persoana. Vrajmasi ai arbitrarului,
nu vom fi arbitrari in judecatile noastre literare”) si si
implice crearea unui sistem de valori. Aceasta nu
inseamni cd unui critic literar ar trebui sa-i lipseasci
empatia. S4 ne amintim cuvintele lui George Cilinescu,
ignorate cu desavarsire astizi: ,Daca nu poate fi bun artist
el insusi, criticul trebuie sa rateze, cel putin, cat mai multe
genuri. Ratarea este o participare activa la procesul
creator, o garantie de comprehensibilitate. Criticul care n-
a facut in viata lui un vers, ba chiar isi face o méandrie din
asta, care n-a incercat niciodata si faci nuveld sau roman,
acela e un fals critic... Toti marii critici au facut literatura
si, contrar prejudecitii comune, literatura foarte buni,
cazutd In umbra numai prin renuntare”. Desigur, aceste
afirmatii ale lui Calinescu (critic, de altminteri, contestat/
victimizat pentru oarece devieri de stanga, care par mai
importante decat opera lui propriu-zisa) sunt luate in ras
de puzderia de critici literari postdecembristi. Inflatiei de

Cafeneaua literara

carti circuland in varianta clasica si online 1i corespunde o
inflatie de critici. Orice membru al societatii, odatd
alfabetizat, incepe si scrie cronici literare (si sd le publice)
indatd ce-a terminat (daci a terminat!) de citit o carte. Nu
conteaza cd i lipsesc instrumentele critice necesare,
cultura de specialitate si pregitirea estetici. Oricine 1si
poate da cu parerea (neaparat, in scris!) despre orice
lucrare tiparita, de unde si deruta cititorului: dacd ar fi sa
cumpere o carte, pe cine-ar trebui sa creada? Pe cel care-
1 injurd pe autor ori pe cel care-l declard geniu
nobelizabil?

Critica literara actuald si-a pierdut obiectivele
initiale si, din pacate, inclusiv coloana ei vertebrala. Cum,
insd, scriitorii (cu sau fara talent) au nevoie de
promovare, s-a ajuns intr-o situatie bizari: ierarhic
vorbind, criticii par mai importanti decat autorii datorita
carora exista si prin care 1si justifica statutul. Ceea ce ma
duce cu gandul la celebrul mos Neculai, paznicul Casei
Pogor, evocat de Ionel Teodoreanu si ironizat de Pastorel:
»Irebile aici nu merg/ De cand vine domni poeti/ (Niste
oarecare fleti)/ Care scrie pe pereti/ Ei sa facd, eu sa
sterg!”.

- Ne-a adus Revolutiunea o critica literara mai
responsabild si competenta si, implicit, un canon de
opere literare mai curat, mai eliberat de impunerile
(presiunea) criticii oficiale, adicd un canon in care sa
domine operele literare cu adevdrat valoroase, iar nu
cele favorizate de grupurile de interese de tot felul? Au
fost eficiente revizuirile literare initiate dupa anul 1989?

- Postdecembrist, critica literard nu a devenit mai
responsabila decdt cea care condamna ,poezia
putrefactiei si putrefactia poeziei” (la Arghezi), care-i
cenzura pe Blaga, pe Bacovia (cel dinainte de ,Cogito” si
de fericirea de dupa realizarea ,profetiilor politice”), ba
chiar si pe Eminescu. E drept, nu mai propune arderea in
piata publica a niciunei cirti, nici epurarea bibliotecilor
din dotarea populatiei, dar marginalizeaza cu spor sau
ridica in slavi nejustificat, in functie de interesul de gasca/
voievodat/ cnezat/ grup literar. De fapt, numai aparent
critica noastri literard se ia in serios. Miile de cronicute,
cronichete, recenzii, comentarii si ,analize” publicate sunt
lipsite de consistentd, pentru ca n-au in spate nici
sistemul de valori pe baza cdruia sa fie ficute, nici
Jinstrumentarul” necesar. Criticul de azi seamani cumva
cu vraciul tribal, obligat sa faca trepanatie cu toporisca.
Pacientul moare, dar cui 1i pasd? Cine-si asuma
responsabilitatea?

Dintr-un orgoliu nejustificat, s-au anuntat
»schimbarea canonului” si ,revizuirea” valorilor. Discutia
pe aceasta tema ar putea dura la nesfarsit, dar raspund cu
niste intrebdri: care ,canon”? Care ,revizuire”? Daca-i
scoatem din manuale pe Sadoveanu, pe Ion Vinea, pe
G.M. Zamfirescu, M. Sebastian (ca si dau numai cateva
exemple) si declaram ca toti scriitorii care-au colaborat cu
regimul comunist sunt lipsiti de talent fix din aceastd
cauzd, am rezolvat problemele de ,ierarhie”? Eu nu cred
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in ierarhiile literare: esti sau nu esti poet/prozator etc.
Daca esti, n-ai nevoie de certificat de calitate emis de cine
stie ce critic literar.

Cat de competentd este critica literara de azi? Nu
stiu. Nu-mi vine in minte, oricit m-as stradui, niciun
nume de critic literar contemporan autentic/ competent,
posesor de sistem critic si cu respect fata de valorile
estetice. Avem cronicari, angajati PR, editori, profesori
care fac analize literare la nivel de gimnaziu/ de liceu,
poeti amabili cu poetii care-au scris despre ei si prozatori
asijderea, gospodine evadate din gineceu, someri
culturali, politicieni si detinuti care scriu ca sa-si reduca
din pedeapsa si multi altii, veleitari sau numai inocenti
grafomani. Critici literari adevarati nu cred cd avem in
acest moment.

- Evalueaza criticii impartial, obiectiv, sau sunt
confiscati de interese generationiste sau de altd naturd?
Ai cumva sentimentul ca unii critici supraliciteaza
valoarea anumitor poeti, scriitori, in timp ce scriitori de
valoare sunt ignorati sau minimalizati? Falsificd critica
literara valoarea si ierarhia reala a scriitorilor?

- Nefiind obiectiva, critica literara (s-o numim astfel,
desi sunt sceptica in privinta existentei sale reale) falsifici
valorile si stabileste false ierarhii, in functie de interese
mundane. Cel mai important scriitor actual, considerat
astfel exclusiv de cétre ,criticii” nostri literari, este,
paradoxal, cel mai putin citit. Un sondaj in randul
cititorilor (cati au mai rimas dupa evadarea in virtual) ar
demonstra cd, desi toti au auzit de ,Orbitor”, de
»Solenoid” si de Mircea Cartarescu, daca sunt zece cei care
l-au si citit (ma numar printre ei). Nu-i usor sa citesti, in
criza asta de timp, cateva mii de pagini, asa ca preferi sa-i
crezi pe cuvant pe cei care afirmi ca au ficut-o. La fel se
intdmpla cu poetii multipremiati ai momentului. Intrati,
va rog, intr-o cancelarie, convocati la o sedinta-fulger
Comisia metodica de limba si comunicare si cereti s vi se
spuna trei nume de poeti contemporani. Am facut
experimentul acum doi-trei ani, pe cand eram metodist
ISJ: nici un profesor titular de Limba si literatura roména
nu auzise de LIS, de G. Vulturescu, de Ton Muresan, ca sa
nu mai vorbim de altii, chiar prezenti, dar degeaba, in
manualele alternative.

- Cum te apreciazd critica literard? Dar tu ce critici
apreciezi in mod deosebit? Ce ai de reprosat criticii
literare?

- De la o vreme, nu mai citesc cronici, recenzii,
comentarii etc., nici macar cand se refera la cartile mele.
Daci schimbi titlul operei si numele autorului, ele se
potrivesc oriunde si oricui, asa cd, daca citesti una, e ca si
cand le-ai fi citit pe toate. Intr-o vreme, ,critica literari”
ma percepea pozitiv, cu exceptia catorva inevitabile
injurituri datorate premiilor luate (la noi, cand primesti
un premiu, se considera ca l-ai furat de la altcineva, mai
indreptatit sa-1 primeascd). De fapt, nu prea m-au
interesat premiile si nici publicitatea exageratd. Mi-au
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placut dintotdeauna tihna, confortul, placuta zdbavi in
tovirasia cartilor si, pe masura ce am inaintat in varsta,
pot spune cd am capatat o oarece agorafobie.

Critici literari favoriti? S-au dus cam toti la cele
vesnice, cu exceptia lui Nicolae Manolescu. il apreciez pe
Eugen Negrici, dar el nu mai scrie cronici, iar lumea
literard nu-1 inghite din cauza ,Iluziilor literaturii”, carte
pe care e la moda s-o injuri, chiar daca n-ai citit-o. Eu am
citit-o si nu injur: e mult prea sincerd si bine scrisa.
Desigur, ag mai putea cita niste nume, cu conditia s cred
ca
intr-adevir sunt de critici literari, si nu de simpli cronicari
ocazionali. Nu-i exclus ca din marea lista a celor care sunt
acum recenzenti pe la reviste ori edituri sa se aleaga si
critici vigurosi. Sper sa se intdmple 1nainte ca eu sa trec
dincolo, dezamagita de realitétile noastre culturale.

- Ce parere ai despre marile premii literare? Sunt
premiati intr-adevar cei mai buni poeti/scriitori, sau
mai degrabd favorizatii unei anume generatii, sd
spunem cet aflati la putere acum? Cum iti explici faptul
ca aproape toate premiile literare merg la generatia
optzecist-postmodernistd si o micd parte la poeti mai
mari ca varsta decdt optzecistii? Daca la putere ar fi
poetii douamdiisti, crezi cd poetii optzecisti ar fi in
continuare la fel de premiati ca acum?

- Intr-adevir, de cele mai multe ori generatia la
putere isi adjudecd premiile importante. Din cind in
cand, se creeaza cite o bresd prin care se strecoara si
altcineva, cum mi s-a intdmplat mie in 2004, cand am
primit marele premiu la Festivalul International ,Lucian
Blaga”. Exceptia, insa, valideaza regula. Este firesc sa fie
premiati optzecistii, pentru ca, fiind ei in plina forta de
creatie la ,revolutie” (nascuti, mai toti, prin 1950, aveau
cam 39 de ani atunci, o varsta minunata), au pus mana pe
posturile-cheie: centre culturale, comitete de cultura,
biblioteci, edituri si altele. Ei organizeazd principalele
festivaluri de literaturs, ei sunt directori-redactori-gefi la
reviste cu traditie, ei conduc sau micar sunt in consiliul de
administratie al filialelor USR; prin urmare, ei stabilesc
ierarhiile si, cum nu sunt critici literari de profesie, este
firesc si stabileasca ierarhii care nu tin intotdeauna cont
de valoarea reala, favorizand ba pe unul, ba pe alta...

Cand vor veni la putere doudmiistii, vor proceda la
fel. Iar cei de dupa ei, dacd nu vine intre timp apocalipsa,
asijderea. In definitiv, suntem balcanici, nu?

- Ai stiinta daca membrii Consiliului de conducere
al USR sunt si ei premiati de juriile stabilite de
conducerea USR? In ce procent?

- Cat despre membrii Consiliului de conducere al
USR, nu credeti ca e normal si-si traga spuza pe turta?
Ce-ati vrea, sd spuna: ,ia tu premiul, puiule, ca noui nu ne
trebuie!”? Se poate sa fie atat de generosi (adici fraieri, in
acceptia generald) si de vulnerabili, cand nici Occidentul
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luat drept model nu mai opteaza pentru asa atitudini
desuete?

- Se dezbat in presa literard problemele pe care le
au scriitorii, st anume cele legate de modul in care isi pot
tipari cartile, in care se acordd premiile, marile premii,
in care sunt alesi cei carora li se traduce si publicd, in
strdindtate, opera, in care se acorda indemnizatiile de
merit etc.? Cum evaluezi atitudinea sau lipsa de
atitudine a scriitorilor fatd de propriile lor probleme?

- Fiecare, pe cont propriu, se descurca. Pe calea
ocolita (vezi reteta ,,Cu gogosi, cu minciunele”... care
poate asigura ascensiunea ciocoilor vechi si noi), fiindca
drumul drept e de mult scos din uz. Stiu un scriitor (am
auzit intAmplator de el, iar ceea ce-a scris el si-am citit eu
nu m-a convins, estetic vorbind) care este nelipsit de la
saloanele internationale de carte. Nu se lupta in presi, nu
face valuri, nu da in judecatd conducerea USR, dar e peste
tot, cum era odinioarad timbrul pe scrisoare. Traduceri?
Pdi avem mii de profesori dornici sid-si rotunjeascd
veniturile anemice, care traduc in toate limbile
maculatura suburbana. Care maculatura urmeaza si fie
trimisd peste hotare si sa aduca premii obscure, cd nici
acolo lucrurile nu stau mai bine.

Nici premiile ,oficiale” nu mai sunt ce-au fost. Au
aparut zeci de asociatii, fundatii si reviste care-ti dau
premii, cu conditia sd participi, deci si la acest capitol
stam bine. N-ai luat premiul USR pe anul in curs? Nu-i
bai, iti da unul revista ,Profitul literar” sau Fundatia
extraterestra de poezie atomica, asa ca diplomele se fac
teancuri-teancuri ori se inrameazi spre a fi aritate
vecinilor de scara la bloc.

- Ai sentimentul ca existd acea clasa de scriitori
favorizati despre care a vorbit acum cativa ani L.I
Stoiciu in presa, de foarte multe ori, in jurnalul Cartea
zadarniciei st pe blogul sau?

- Clasi de scriitori favorizati? Atata vreme cat niciun
contemporan nu mai umple stadioanele, ca Paunescu, nu
mai este tiparit in tiraj de cel putin 20.000 de exemplare,
nu mai intrd automat in reteaua de distributie (azi,
decedata), e greu de afirmat ,favoritismul”. Micile
invarteli constind in burse, plimbari afara, traduceri
moca si salarii/ indemnizatii de merit nu reprezintd decat
inutile tehnici de resuscitare a unui corp aflat in moarte
clinica.

- Pe site-ul USR figureaza o serie de activitati
culturale. Cate dintre ele au ajuns la tine in ultimii ani?
Beneficiaza de aceste programe toti scriitorii, sau numai
unii dintre ei? Care sunt fericitii?

- Daci vrei cu tot dinadinsul si fii informat, intri pe
site-ul USR, tinut, cat de cét, la zi. De acolo afli ceea ce a
fost, nu ceea ce este ori va fi. Daca jinduiesti, totusi, la o
prezentd/ participare activa, iei legatura cu un optzecist,
si el te rezolva. Am inteles ca pretul nu-i prea mare, dar,
cum n-am fost niciodatd amatoare de chilipiruri si
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sindrofii/ cumetrii culturale, nici nu m-a interesat, nici nu
stiu cum poti obtine o invitatie si-un avantaj cat de mic.

- Poti sa definesti poezia, in general, sau cel putin sa
enumeri cdteva dintre constantele sau trdsdaturile ei
definitorii? Fireste, ma refer la poezie, iar nu la o poezie
generationista sau alta.

- Cum ma suspectez din ce in ce mai mult de
conservatorism, poate si de preferinta pentru valori (nu
neapirat clasice, mai mult solide si stabile), am si raman
la definitia datd de Eminescu: ,Ce e poezia? Inger palid,
cu priviri curate,/ Voluptuos joc cu icoane si cu glasuri
tremurate,/ Vil de purpura si aur peste tarana cea grea”.

Poezia este un mod de a accepta realul,
transfigurandu-1, innobilandu-l, dandu-i frumuseti fara
de care ar fi atat de insuportabil, incat ar deveni
dusmanul vietii.

- Esti multumit de starea/calitatea poeziei
contemporane romdanesti? Enumerd cativa poeti
romdni, contemporani sau nu, cu adevdrat importanti.
Ce poeti ti se par supraevaluati de catre critica literara?
Dar nedreptatiti, dect subevaluati?

- E bine ca se scrie mult: timpul are de unde sa faca
selectie. Daca n-ar fi duium de mere intr-un mar, cum am
mai putea vorbi despre risipa, despre supravietuire si
despre frumusetea in sine a recoltei sub vremi? M-as
speria daca lucrurile ar sta pe dos, daca nimeni n-ar mai
scrie, daca nimeni n-ar mai fi interesat de poezie, dacd
nimeni n-ar mai vibra la acest cuvant. I citesc des pe
Ovidiu Genaru, imi place poezia lui Ion Tudor Iovian, dar
si poezia pe care au scris-o Nichita Stdnescu si Stefan
Augustin Doinas. N-am poeti contemporani pe care sa-i
iubesc atat de mult, incat sa dorm cu cartea vreunuia sub
pernd, cum mi s-a intamplat candva cu Eminescu.
Contemporani supraevaluati? Poate. Sd-i numeasca cei
care se considerii ,victime neintelese”. In definitiv, si
Carol Scrob trecea drept poet mai important decat
Eminescu. Si Alecsandri. Si Matilda Cugler. Si nu critica
literard a facut dreptate, ci timpul si generatiile de cititori
ceva mai onesti au pus lucrurile la punct. Nedreptatiti?
Toti cei care nu sunt premiati, tradusi, plimbati,
remunerati. Adica vreo 99%.

- Ce pdrere ai despre scriitorii care au dat in
judecata USR si care se judecd, inca, cu ea? Este
indreptatitd revolta lor? Te deranjeazd demersurile lor?

- Iubesc revolta, dar nu-mi plac revoltatii, cum am
repetat intotdeauna cu strabunii nostri, cu Mihai Bravul si
Stefan cel Mare sau cu, pardon, nemuritorul Gambetta
(de fapt, cu Iulius Cezar), caci revolta tot tridare se
cheama ci e. Unii ,revoltati” au beneficiat cu asupra de
misura de avantajele ,copiilor de suflet”/ ale copiilor de
casd, ajungand, cu timpul, s vrea mai mult decat niste
firimituri, acolo, cum considera ei ci au fost.
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Nu cred ci sunt sinceri. Nu cred ci urmaresc binele
comun. Fac scandal, ca lumea de asa ceva este amatoare.
Le-as da dreptate, daca nu s-ar fi intamplat ceva
asemanator, candva, cu decedatul APLER. Si atunci a fost
o ,revolta”, de care n-are rost sa mai spun cine-a
beneficiat.

- Cum vezi noile declaratii ale lui L.I. Stoiciu din
Cafeneaua literara despre excelenta conducerii USR si a
vietii noastre literare, dupa ce ani de-a randul a blamat
conducerea USR pe site-ul sau, in presa literard si in
jurnalul numit Cartea zadarniciei?

- Ei, oamenii se mai schimbi. Devin mai tolerabili,
mai maleabili, mai buni cu cei care i conduc. Pana si
victimele ajung sa-si inhibe mecanismele de aparare, ne-
o spune sindromul Stockholm din psihologie. LIS n-a fost
tinut in captivitate, nu i s-au redus orizontul/
perspectivele, dar nu i-a fost nici atat de bine, incat sa
tacd. Mai degraba i-a fost bine fiindci n-a tacut. Acum se
intampla la fel. Ma mira schimbarea de macaz, dar nu
intr-atat incat sa nu-1 mai iubesc pe optzecistul din vecini.

- Cate carti ti-a publicat USR dupa Revolutie? Ce fel
de scriitori publicd gratuit la Editura Cartea
Romaneasca?

- Sunt prea lenesi ca sa ma zbat pentru ca USR si-
mi publice o carte. Am gasit sponsori fara efort/ consum
inutil de energie. Ca sd spun drept, nu cred ci o editura

importantd conferd astizi, automat, valoare unei carti.
Lucrurile stau exact pe dos, de aceea n-am fost
impresionati de gratuitatile de la ,Cartea Roméaneasca”.
Eu nici prin magazine nu alerg dupa promotii/ chilipiruri.

- Oferd-ne poemul tdu la care tii cel mai mult.

chiar daca

Doamne, femeile noastre inca mai tes

fasii lungi de miatase pentru infiasurat clopotele.
Tu incd nu ne vezi, chiar daci

pictam flori si cruci, si aureole de sfinti pe esarfe.
Tu Inci nu ne auzi, chiar dacia

am inchis greieri metalici

in turlele de biserici infipte in cer.

nu mai dormim de un veac,

batem clopotele si plangem.

de la o vreme, inchidem in clopote lacrimi

si ele suné pierdut a cristale pisate.

Te chemam cu privirea, cu soapta,

cu mainile care inca-ti mai tes invelitori de mitase
sa-ti stergem ranile cu fosnetul lor.

Doamne Iisuse Cristoase, rastignit

in cuvant si-n crucea oricérei secunde,

sangele nostru e mai subtire ca apa,

inoat in el serpi fara solzi,

chiar daca

si iardsi chiar daca.

Mielul

Tocmai voiam sd ma bucur de Paste

sa trimit felicitari cu oud intens colorate
cand deodatd la poarti a sosit unchiul de la munte
pe asfaltul umed a agezat mielul cel viu
legat ca un condamnat la moarte

rasuflarea lui semana cu somnul mamei
spaima lui imi trimitea sageti in inima

- Multumesc, unchiule, pentru cadou,

o sa-1 prajesc in ulei fierbinte!

Apoi 1n gradini i-am dezlegat sforile grabite
am privit mielul in ochi

i-am urat sarbatori fericite

i-am sters lacrima stacojie:

- Du-te in livada verzuie

acolo nu va mai fi noapte

din tronul Mielului

curge cristal in negriite soapte...

Alexandru JURCAN
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Concurs

Premiantii Concursului National
de Poezie de Dragoste ,,Leoalca

tanara, iubirea...”, editia a XVIll-a

Vineri, 18 mai, a avut loc, la Centrul Cultural Pitesti,
festivitatea de premiere a participantilor la Concursul
National de Poezie de Dragoste ,Leoaica tanara,
iubirea...”, editia a XVIII-a, organizat de revista
Cafeneaua literard si Centrul Cultural Pitesti. Juriul
concursului, format din Virgil Diaconu, presedinte,
Marian Barbu si Liliana Rus, membri, a hotarat acordarea
urmatoarelor premii:

Premiul I: Gabriel Nicolae MTHAILA, 31 ani,
de profesie expert contabil, din orasul Galati.

Premiul al II-lea: Alexandra ISTRATE, cl. a X-
a, Colegiul National Petru Rares, Suceava, membra a
Clubului de poezie Alecart.

Premiul al ITI-lea: Raluca PANAIT, cl. a X-a,
Caracal.

Mentiune I: Laura Lucia GAVAN, 27 ani,
student doctorand, Facultatea de Jurnalism Bucuresti.

Mentiune II: Vlad BERARIU, cl. a X-a, Colegiul
National Petru Rares, Suceava, membru al Clubului de
poezie Alecart.

|=
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Mentiune speciali: Sorina RANDASU, cdl. a
VIII-a, Scoala Gimnaziala Salcea, jud. Suceava, 15 ani.

Mentiune speciald: Gabriela TOFAN, cl. a X-a,
Colegiul National Petru Rares, Suceava, membra a
Clubului de poezie Alecart.

Cei care au vorbit despre poezia tinerilor castigatori
(Virgil Diaconu, Marian Barbu, Lucian Costache, Denisa
Popescu, Liliana Rus) au remarcat sensibilitatea si
maturitatea, gradul relativ inalt de intelectualizare a
discursului poetic, pe de o parte, si pe de altd parte
calitatea poeziilor semnate de membrii Clubului de poezie
Alecart, al Colegiului National Petru Rares din Suceava,
club coordonat de profesorul Gheorghe Cirstian.

La festivitatea de premiere au mai participat si
Carmen Elena Salub, directoarea Centrului Cultural
Pitesti, poetii Lucian Costache, Denisa Popescu, Lucretia
Picui, Costin Tanasescu, Florian Stanciu, juriul
concursului. In partea a doua a manifestirii a avut loc un
recital poetic, la care au participat toti poetii prezenti,
tineri si mai putin tineri, deopotriva. (V.D.)
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Poesis

Liviu Mataoanu
inca din copilarie

1.

inci din copildria prescolard scoteam tepii incovoiati
ai trandafirilor / 1i puneam pe un servetel

cu gandul ca i pot folosi punandu-i pe scaun

oricui s-ar atinge de mine;

imi incepeam treaba cu primii ghiocei / 1i puneam
in cerneald sau in tus / apoi i puneam mamei
pe masd / in vaze mici;

am mai povestit asta / atunci vorbeam
despre narcise si despre narcis;

nu peste multd veme am Inceput sa cresc un caine
ciobanesc german / cu un vecin / murisera doi pui

deja
dar noi nu ne ldsam / l-am mutat la casa
unde statuse el in trecut / acolo nu mai locuia

nimeni

si am reusit si il salvim de la moarte pe acesta
al treilea / 1-am dresat asa de bine

cd numai de la noi manca / nu mai puteam
merge nicaieri fara el

ci ar fi murit de foame;

tuturor lucrurilor pe care doream sa le fac
le gidsisem rezolvarea cu mult inainte

tuturor lucrurilor care mi se faceau
le detineam deja cheile;

asa ci intr-o zi m-am gandit ca imi trebuie
o iubita de toatd ziua / si nici nu am stat
pe ganduri / am plecat la plimbare

pe marele bulevard / pe bulevardul pardon

(chiar asa se numeste!)
si pana la capitul lui eram convins ca imi voi regasi
femeia / aceea pe care o visasem de mai multe ori

si chiar asa a fost / am si acum pe perete
un portret al ei in creion / unul pe care chiar

1l visasem.

2.

stiteam ascuns dupi crengile dudului / la iniltime
gustam dulceata
aceea lipicioasi a fructelor negre ca niste

viermi zburétori

si ma inchipuiam in séli mari / arhipline
catd frunza si cata iarba
incercam si recit din eminescu / din scrisoarea III
era un intermezzo pe roluri / eu eram un personaj
(nu mai stiu care /
dar trebuia s vorbesc foarte hotarat

ca si cum totul mi se cuvenea)
si pur si simplu /

in loc de versurile minunat gandite de el
imi ieseau de sub cerul gurii alte cuvinte

farid voia mea

NICOLAE DRAGOS

///¢

TEODOR FLONTA

EDITURA CERES

romaneasca

in zece
prozatorl
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fraze lungi / atat de lungi ca trebuia

din cand in cénd si fac pauze / sa respir

iar bietii mei colegi

aveau cu totii scrise pe frunte / pe fata / pe tample

cat se poate de clar
cuvintele acestea: ,taci odata / ce ai

ai uitat rolul si te apuci sé zici de la tine
ce-ti trece prin cap / o sa o superi
pe doamna dobrin / abia a acceptat

s& ne mai duci doi ani

pana in clasa a patra / ca altfel ne pasteau
mos compas sau baba rigla
nevasta-sa

si dddeam cu totii de dracu’ / intelegi?”.

asa este /
tineam in mana un colier

1.

asa este / tineam in mana un colier cu pandantiv
acesta este un pretext / fetele se strang pe camp /
se striga
pentru prima oara pe nume /
nu au decat un singur nume
si nu au decat acelasi nume;

e o0 zi intunecata / nu ploui /
o Inserare si ea intunecata
se aud pe pamantul reavin / intors / pasii moi /
usori;

(fusesem doar ucenicul unui batran uitat
cu toti prietenii rasariti prin cimitire);

la ora noui eram deja printre cladirile uriage /

te asteptam
la randul sdu ne astepta muzeul antipa / planuisem
o vizitd la rezervatia de fluturi;

fusesem doar ucenicul unui bétran uitat
cu toti prietenii rasariti prin cimitire
langa care adormeam .............. .eeeueenne

................................ / eeererrenene.. In copildrie
desenam femei cu aripi /
nu mi le puteam inchipui altfel

aveam si cateva versuri albe / pregatite pentru tine
puteam si le recit daca preferam o plimbare / 1000
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de cuvinte langa cuvantul ,tu” /
eram pregitit sa adaug;

fusesem doar ucenicul unui batran uitat
cu toti prietenii rasariti prin cimitire
langa care adormeam .........cc... .eeeuennne

visam cu ochii deschisi / himere;

langa care plantam seminte de albastrele
pe care le asezam prietenilor la picioare;

din copilarie priveam fiecare schimbare

a manechinului din vitring / statea acolo
nemiscat / era cea mai prezentabild persoani
din oras;

langa el / in vaza / albéstrelele eternizau;

turistii faceau fotografii / niste pasionati
facusera un club al admiratorilor;

nici nu puteai sa te pozezi altfel;

ma agezam pe banci vis-a-vis / faceam
fotografiile in liniste / in tinerete

mai multe / apoi cateva pe an / aveam
un album despre el;

aveam un album legat in piele.

3.

prin aer se aud aripi / probabil fluturi de noapte /
in inserare
se lovesc de geam / vizibilul scade / apoi creste
odata cu luna /
curentii de aer misca prezenta spre viata;

hm / hm-hm-hm / e seara in care
te caut sa te imbratisez / hmm-hmm

vreau chiar acum / vreau chiar acum
ta-ta / ta-ta-ta / ta-ta /ta-ta
ta-ta / ta-ta-ta / ta-ta /ta-ta

o imbratisare / o imbratisare

hm / hm-hm-hm / e seara in care
te caut sa te imbratisez / hmm-hmm

imaginile zilei de ieri sunt memorate /
din cand in cand
reviad doud-trei / ca un arhivar constiincios /
spun ,da”
si privesc pe fereastrd / nimic nu este altfel;

ii spuneam ,buni sareli!”

pentru ea / eternitatea pare o intrerupere
a unei proiectii.
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Rataciri in trecut,

in povesti, in umor

Noul volum de prozd scurta al lui Stefan Negrisan,
Ratacitii, reuneste trei nuvele: Partida de table de la ora zece,
Fum pe nisip — ,trilogia unei metafore”, dimensionata in
Cercul, Maestrul si Mirajul, si Ratacitii. Sunt proze recuperate
de autor, scrise in anii ‘80 (1981, 1985, 1989, mai precis),
literaturd de sertar, cum ar veni, aducand, desigur, in formula
narativa, o realitate pe care, astizi, o simtim mult edulcorata,
fanata. Ultima, Ratdciti, datatd 2017, cea care da si titlul
volumului, aduce in prezentul nostru cel de toate zilele. E o
fantezie cu insertii umoresti ce-1 include pe Mircea Cartilescu
cu scrierile sale Leviantul si Zolenoid. De aici, s-ar putea
deduce unul dintre sensurile degajate de titlu: ratdciti nu doar
in mendrele tranzitiei, dar, mai ales, intr-ale literaturii!

in prozele lui Stefan Negrisan, aceasti realitate a anilor
optzeci are fragrantd, acuitate, relief realist, atat in privinta
atmosferei, cit si a personajelor. Cand le citesti, daca ai trait
acei ani, te simti cuprins de o nostalgie iremediabild, vorba
cuiva, iar pentru cine nu i-a triit, cei tineri, se intelege, aceasta
proza pare un document din epoca de dinaintea comunei
primitive...

Nu actualitatea lipseste acestor proze, reunite in
metafora rdtdciti, cat abaterea de la orizontul de asteptare al
cititorului actual, cititor care ar putea considera cartea aceasta
tot un obiect apartindnd amintitei perioade, el, in masura in
care mai existi..., fiind disputat astazi de cu totul alte trenduri
care-1 sorb doar in prezentul viu.

Partida de table de la ora zece surprinde fundalul
comunist cu marotele lui — dreptul la munci, la locuinta, de
exemplu, pentru ca apoi, pe un cerc decupat, si sugereze viata
pand la limita aliendrii a unor indivizi intr-un camin de
nefamilisti. Scriitorul adoptd formula nardrii obiective in
spiritul realismului, desigur, nu socialist, aducand in penita
profiluri umane, destine, intampliri, situatii ce constituie,
literar, o existenta in limitele unei societéti ce promova idealul
omului nou si lupta pentru faurirea societdtii socialiste
multilateral dezvoltate, inducand tuturor spiritul civic, ca-n
cazul lui Ghitd, ,portar in exercitiu”, deranjat permanent de
partida de table, derulati, zilnic, la ora zece.

Comicul situatiei derivd din hiperbolizarea intamplarii
pana la exacerbarea absurda, care, explicata de portarul Ghitd
intr-o reclamatie, atinge apogeul catastrofei globale si cotele
ilaritatii: partida de table de la ora 10 dduneazi grav educatiei
tinerilor, fiind, prin repetabilitate, ca niste adevirate ,acte de
sabotaj”! Argumentele lui tin de cel mai pur delir al absurdului
socialist: ,,...formeaza un tineret gresit si daunitor patriei”,
inhiba ,simtul datoriei” si provoacid ,dezordinea morald”,
favorizand ,parazitii de corp insectele numite purici...”!

Fum pe nisp (Trilogia unei metafore) abandoneazi
descriptia realistd, optind pentru un fantastic magic, permis
de spatiul epic contaminat de mit al Dobrogei literare.
Fundalul larg ramane acelasi, Roménia comunista, dar, in
afara unei relatdri la limita malitiei si satirei, coboara intr-o
lume in care mitul supravietuieste deopotrivi cu increderea
oamenilor in posibilitatea de a orienta altfel intamplarile
existentei. Mottourile din legenda Mesterului Manole ar putea
indica o tem& esteta, implicind o tipologie adiacentd
personajului.

Oraselul Peaga este spatiul mitic al unor experiente
miraculoase, spatiu care atrage si fascineazd. Mos Bedin
apartine acestui loc, preludndu-i povestile si eresurile,
asigurand pentru strdin legatura necesari cu trecutul. Strainul
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care vine intr-o toamna tarzie, ,intr-o miercuri de noiembrie,
pe la inceputul lunii”, este un evadat dintr-o altd lume,
cautand-o pe aceasta pentru promisiunea magicului. Turnul pe
care il cauta ar reprezenta, prin verticalitate, aspiratia spre
transcendere, sugerdnd o iesire din absurd, prin
redescoperirea ruinelor trecutului si relegarea lor intr-o durati
a normalititii, a intelesului.

Maestrul, a doua metaford, realizeaza in acest spatiu
real-fantastic, Peaga, o diagrama, in note sarcastic-ironice, a
avatarurilor ,maestrului”, Vaileanu Tudorel, sastisit de
inspiratie si talent, aflat in cdutarea formulei magice, vazandu-si,
»ca orice nemuritor”, limpede viitorul de artist al cuvantului,
fiind convins, in stil ironic-postmodernist, ca ,un artist
absoarbe in substanta proprie alt artist”. Turnul, acum
prototip al operei perfecte, descoperit de inginerul bizar din
prima metaford, il apasa si il striveste, aneantizandu-l.
Recunoscandu-se ,,pigmeu”, ,vierme neputincios”, el distruge
turnul care-i lua iluzia creatiei perfecte.

Mirajul diversificid tema aducand, prin acelasi motiv al
strdinului, ideea captivitatii intr-un univers, atunci cind
fascinatia cuprinde din toate partile. Nicu Baltean, ardelean de
22 de ani, ajuns cu trenul in labirintul acestui spatiu, la Peaga,
pentru a vedea turnul, rdméine captiv, atras irezistibil de
mirajul creatiei.

Sensul celor trei metafore se concentreaza, in ideatica si
mistica creatiei, in reprezentare artistici roméaneascd, pe
procesul de elaborare si de receptare, rasfrangand etapele
mitului creatiei din legenda Mesterului Manole.

Registrul ironiei este preferat de autor si in Rdatdciti,
unde tema este tot creatia, de data aceasta, a unui autor ilustru,
Mircea Cirtalescu, citit nu doar de criticul Greblutd, ci si de
anonimi nepriceputi, naivi, dar constiinciosi, care citesc
Jfiecare pagini de doud ori”, chiar de ,trei ori”. Zolenoidul este
peste tot: la clubul de lectura, pe noptierd ,sub o revistd de
sport”, intepenit de junghiul domnului Iernu, care va sfarsi de
stop cardiorespirator ,peste paginile de unde probabil abia
incepea romanul”..., in bratele adolescentelor sau ale domnului
Tudose care s-a pravilit pe scari sub ,greutatea fird masurd a
cartii”, urmandu-1 pe domnul Greblea, cizut si el pe frontul
lecturii!

Scriitura lui Stefan Negrisan are gradul ei de
autenticitate si de expresivitate, intretinut de aceasta ironie
subtild, umbra permanenti a prozelor in acest volum, intr-un
echilibru al proportiilor bine asezonat cu ingredientele unei
proze incitante.

Ana DOBRE
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Ipoteza pe care am sustinut-o in timpul analizei noastre
poate fi rezumata in doud puncte:

1. Diferenta dintre prozd si poezie este de natura
lingvistica, adicd formald. Ea nu se gaseste nici in substanta
sonora, nici in substanta ideologicd, ci in tipul particular de
relatii pe care poemul le instituie intre semnificant si
semnificat, pe de o parte, si intre semnificati, pe de alta parte;

2. Acest tip particular de relatii se caracterizeazi prin
negativitate, fiecare dintre procesele sau ,figurile” care
constituie limbajul poetic in specificul sdu fiind un mod, ce
diferd in functie de niveluri, de a incdlca codul limbajului
normal.

Am incercat si aducem la acest al doilea punct o
verificare statisticd, comparand statistic, pe de o parte, poezia
cu proza si, pe de alta parte, poezia cu ea insasi, in trei
momente din istoria sa.

Acest tip de dovada nu poate s nu ridice doua obiectii
care pot fi rezumate intr-o singurd formula: frecventa
decalajelor din poezie nu dovedeste ci ele reprezinta conditia
atat necesard, cat si suficientd a faptului poetic. Pentru a
dovedi ci este necesara, va trebui si se arate ca nu exista poezie
farad decalaj; pentru a dovedi ci este suficientd, va trebui sa se
arate cd nu existad decalaj fara poezie. La prima obiectie, nu ne
este posibil sd raspundem intr-un mod riguros satisfacitor.

Pentru aceasta, ar fi necesar si fi terminat studierea
poeticii. Si suntem inca departe de finalizare. Am studiat doar
un mic esantion de figuri, probabil cele mai tipice si mai
raspandite, care insa reprezintd doar o fractiune din figurile
posibile. Oricui 1i este perfect permis si produca texte in care
nu se regiseste niciuna dintre figurile studiate de noi. Texte
fard metricd, farda rimd, fara impertinents, fara redundants,
fara inversiune, totusi autentice poetic. Dar asemenea
argumente nu ar fi, la randul lor, convingatoare decat dacid am
fi epuizat arsenalul mijloacelor retorice de care dispune poezia.
Sa ne reamintim ca retorica clasicé a distins mai mult de doua
sute de figuri diferite, fiara ca prin aceasta si fi finalizat analiza.
Din structurile duble, chiar noi am desprins figuri care nu
fusesera inca identificate de ea. Si faptul c& un simplu pronume
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poate ascunde o figura ar trebui sa ne avertizeze asupra unor
texte aparent inocente.

in rest, din motive pur practice, analiza noastri s-a
limitat la cele mai scurte segmente ale discursului, in
majoritatea cazurilor la sintagma binara. Or, sintagma este
preluatd din fraza care se incadreaza in discurs. Apar atat de
multe seturi concentrice ale cidror legi de organizare sunt
complexe si inca foarte putin intelese. Numai cunoasterea
codului total care guverneazd comunicarea verbald ne-ar
permite s# finalizim poetica. in absenta acestui fapt, putem si
ignoram aceastd obiectie, pretinzand cd un text poetic apare
omogen din punct de vedere lingvistic fatd de proza doar din
cauza lipsei unei analize lingvistice suficiente. ,Nu existd
niciun sens, nicio idee, scrie Valéry, care sa nu fie rezultatul
unei figuri remarcabile[(Je disais quelquefois..., Pléiade, p.
644.)].”

Sd adaugam ca uneori am reusit si procedam la
obtinerea contra-dovezii, aratand cd este suficient si se
restabileascd codul pentru a elimina poezia, de exemplu in
versul lui Vergilius: ,,Ibant obscuri ...”

Este adevarat cd, spunand ,,a elimina poezia”, ne referim
la simtul nostru estetic personal. Traducétorii care, in ciuda
textului original, prefera sa puna epitetele inapoi, in locul lor
logic, au cu siguranta un simt poetic diferit de al nostru.

*¥¥%

Rimane cea de-a doua obiectie. Nu vom incerca sa o
respingem; dimpotrivd, ne-o vom insusi. Credem ca,
intr-adevir, nu este suficient sa incalci codul pentru a scrie o
poezie. Stilul este o greseald, dar nu orice greseali este stil, iar
greseala suprarealismului a fost ca uneori asa a crezut. ,Pentru
mine, zicea Breton, cea mai puternica imagine este cea cu cel



mai inalt grad de arbitrar, nu ascund aceasta.” Aceasti
doctrind l-a ficut sd sprijine scrisul automat ca tehnici a
compozitiei literare. Dupa cum stim, scoala a descoperit cateva
dezamagiri care ar fi fost mai grave dacid automatismul in
cauzi nu ar fi fost, de fapt, controlat in mod secret. In acelasi
mod, ,jocul cadavrului fermecidtor”, in mod constient,
incredinteaza aleatoriu sarcina de a inlatura codul. Dar pentru
cd se bazeazd pe acesta, jocul produce ca rezultat cel mai
adesea absurdul si nu poeticul. O propozitie precum ,stridia
din Senegal va manca painea tricolora” este poezie doar daci s-
a decis a priori si fie confundati cu absurditatea. Dar tocmai
intre cele doua cazuri subzistd o diferenta, pe care noi ingine
am subliniat-o deja. Fraza poeticd si fraza absurda prezinta
aceeasi impertinentd, dar in prima impertinenta este
reductibild, pe cand in a doua, nu este. Prin urmare, din punct
de vedere structural, ele sunt similare numai in sens negativ,
deoarece ambele incalcd codul. Dar aceasta este doar o prima
etapd a intregului mecanism. Sintagma absurda rateazi a doua
fazi. Acolo apare diferenta si ea este de mari dimensiuni,
decalajul nefiind pentru poezie decat o greseald ficutd in mod
expres pentru a obtine propria sa corectie.

Mecanismul de a face poeticid se descompune in doua
etape:

1. Introducerea decalajului;

2. Reducerea decalajului.

Doar prima etapa este negativa. Daca i-am rezervat
analiza noastrd, o facem pentru ca, desi reprezintd conditia
necesara pentru cea de-a doua etap4, ni se pare ca, pana acum,
a fost neglijatd de specialisti. Din punct de vedere functional,
aceasta nu este decat un mijloc de a atinge scopul, reprezentat
de cea de-a doua. Indiferent de cea ce ar fi spus Poe, poezia nu
este posedatd de ,spiritul negirii”. Ea nu distruge decat pentru
a reconstrui. Iar rezultatul operatiei, precum bine banuiti, nu
este nul. Rezultd un produs net. Poemului ii este absolut
necesara absurditatea, dar ea nu este gratuiti. Reprezinti
pretul ce trebuie plitit pentru o claritate de alt ordin. In si prin
figurd, sensul este pierdut si regasit, in acelasi timp. Dar nu
iese intact din operatie. Pe parcurs a suferit o metamorfozi, a
carei naturd urmeaza sa ne-o explicim.

Pentru inceput, trebuie si stabilim sensul cuvantului
»sens”. Aceastd problemi a lui ,,meaning of meaning” este cea
mai dezbituta in lingvistica contemporana. Nu vrem sa riscim
sd ne raticim in ea. Cu toate acestea, pentru a putea intelege
cele ce vor urma, trebuie s& stabilim un punct de referinta.

in general, cuvantul ,sens” desemneazi ceea ce face
trimitere la semnificant. Dar, impreuna cu Ogden si Richards
[(Meaning of meaning, Londres, Inter. Library of Psych.
1949.)], putem distinge doud elemente diferite:

1. Referentul, adicd ,desemnatul”,
considerat ca atare;

2. Referinta, adicd corelatul subiectiv al obiectului,
fenomenul mintal prin intermediul ciruia acesta este receptat.

Majoritatea lingvistilor rezervd denumirea de sens celui
de-al doilea element. Totusi, noi credem c& trebuie pastrat
primul. De fapt, numai prezenta sa ne permite sa putem
intelege faptul cd, de la proza la poezie, sensul rimane, in
acelasi timp, identic si diferit.

El este identic cu privire la referent. ,Satelitul
Pamantului” si ,aceasta secera de aur” au aceeasi desemnare,
trimit la acelasi obiect care este planeta insési. Sensul difera ca
referinta. Cele doua tipuri de exprimare trimit la acelasi obiect,
dar suscitd doud moduri diferite de a-l recepta, doud moduri
diferite de ,constientizare”. Prin urmare, daci prin ,sens” se
intelege obiectul, atunci ,satelitul Pamantului” si ,aceastd
secera de aur” au acelasi sens. Dacd, dimpotrivd, se intelege

obiectul real

modul subiectiv de receptare a obiectului, atunci cele doua
exprimari au sensuri diferite, pe care le putem denumi ,sens
prozaic” si ,sens poetic”.

Rimane si lamurim natura acestei distinctii. Se observa
insa ca problema depiseste cu mult cadrul strict al lingvisticii.
Nu mai este vorba de mesajul in sine, ca sistem de semne, ci de
efectul produs asupra receptorului. Problema nu mai priveste
structura limbajului, ci functia acestuia, iar aceastd problema
tine mai mult de psiholingvisticd decat de lingvistica propriu-
zisd, la care am vrut si ne limitim studiul. Prin urmare, daca
abordam aici aceastd problema fundamentala, o facem pentru
a nu rimane cantonati la faza negativa a unui proces care
comportd si o fazd pozitiva, cea dintdi nefiind decat
instrumentul. Sperim sa facem din aceasti a doua faza
obiectul viitoarelor noastre cercetiri si ne vom limita aici in
a-i atesta existenta.

Se stie cd majoritatea lingvistilor sunt de acord sa-i
recunoasca limbajului o polivalentd functionald. Fara indoiala
ca sunt in dezacord cu privire la numarul si valoarea acestor
diferite functii. Ei sunt totusi in consens spre a le atribui cel
putin doud, corespunzatoare celor doud componente clasice
ale vietii psihice: viata intelectuald si viata afectivi. [(Vechea
retorica distingea doud functii principale: 1) ,rem docere” (a
invita); 2) ,impeliere 4nimos” (a produce emotii). Aceastd
dubli functiune o gésim in clasificarile lui Biihler (1933) si ale
lui Ombredane (1939 si 1944).)].

Prima este functia uzuald a limbajului scris. Potrivit
autorilor, aceasta este functiunea ,intelectuald” sau ,,cognitiva”
sau ,reprezentativa” etc. in spatele acestei multitudini de
denumiri se observd cu usurintd un continut univoc. Fara
indoiald, acest vocabular ascunde o imprecizie. Nu este ugor de
spus care este reprezentarea sau ideea sau conceptul. Dar, cel
putin, poate fi definita, si aceasta este tot ce conteazi aici, prin
opozitie cu cealaltd functie denumitd — iar aici vocabularul
variazd mai putin — ,afectivi” sau ,emotionala”. Prin aceasta
trebuie inteles ci ideii 1i lipseste latura afectivd. Ideea este
neutrd din punct de vedere afectiv; ea informeazi dar nu ne
emotioneazi. Pentru a desemna cele doud tipuri de sensuri,
vom folosi termenii mai comozi ,,denotatie” si ,conotatie”. E de
la sine inteles cd denotatia si conotatia au acelasi referent si
sunt opuse numai in plan psihologic, denotatia desemnand
raspunsul cognitiv, conotatia raspunsul afectiv, declansate de
doui expresii diferite ale aceluiasi obiect.

Functia prozei este denotativd, functia poeziei este
conotativa. [(Cu aceasta rezervi, pe care am semnalat-o deja,
ca aici este vorba de o distinctie polarizata. Proza stiintifica se
apropie de polul denotativ, in timp ce poezia se apropie de
polul conotativ.)]. Aceasti teorie conotativa a limbajului poetic
nu este noud. De fapt, astizi o regisim cam peste tot, deja
Valéry facea distinctia: ,Doua efecte ale exprimirii prin limbaj:
transmiterea unui fapt — producerea unei emotii. Poezia este
un compromis sau o anumita proportie a acestor doud functii
[(Je disais quelquefois..., Pléiade, p. 650.)]”. L.A. Richards este
mai categoric. El declara (Principles of Literary Criticism) ca
poezia este ,forma supremd a limbajului emotional” (the
supreme form of emotive language). Iar Carnap, tot atat de clar
(Philosophy and Logical syntax): ,,Scopul unui poem in care
apar cuvintele ,razd de soare” si ,nor” nu este si ne informeze
cu privire la fenomene meteorologice, ci sa exprime anumite
emotii ale poetului si sa stirneasca in noi emotii analoge [(Vezi
si S. Langer (Feeling and Form) care extinde teoria la intreaga
frumusete: « Beauty is expressive form », p. 396.)]”.

Acest ultim citat exprima foarte bine conceptia pe care o
avem si noi. fi vom adiuga, totusi, o precizare. Emotia
provocatd de un poem meritd acest nume, pentru ci este o
simtire efectivd, pe care o putem clasifica in una din marile
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categorii ale vietii emotionale: bucurie, tristete, teama,
sperantd etc. Dar intre aceste emotii reale, asa cum le resimtim
in viata de zi de zi, si emotiile poetice, in simtirea insasi exista
o mare diferents, de tip fenomenologic. In timp ce emotia reald
este triitd de ,eu” ca una din stirile sale interioare, emotia
poeticd este pusd pe seama obiectului. Tristetea reald este
resimtitd de subiect in modul ,,eu sunt” ca pe o modificare a lui
insusi, pentru care lumea ramane cauza exterioard. Spre
deosebire, tristetea poetica este perceputa ca o calitate a lumii.
Un cer de toamna este trist, asa cum este cenusiu. Despre
prima am putea spune ca este ,subiectald”, despre a doua ci
este ,obiectald”. Mikel Dufrenne, pentru a marca mai bine
diferenta 1i rezervd denumirea de ,sentiment”. ,A simti, ne
spune el, insemn4 a incerca un sentiment nu ca o stare a fiintei
mele, ci ca pe o proprietate a obiectului [(Phénoménologie de
Uexpérience esthétique, Paris, P.U.F., t. II, p. 544.)]”. Este, prin
urmare, o modalitate a constientizirii obiectelor, un mod
original si specific de a recepta lumea. Prin urmare, emotia
poeticd nu se adaugd dinafara imaginii obiectului. Ea este
imanentd imaginii si constituie ceea ce am putea denumi
simaginea afectivi” a obiectului. Asadar, putem avea doua
imagini sau reprezentiri distincte, din punct de vedere
psihologic, ale aceluiasi obiect, care constituie cele doua tipuri
de semnificatii induse de cele doua tipuri de limbaj.

Nu incape indoiald cd reprezentarea afectivd existd in
afara limbajului. Pe buna dreptate, Hegel declara ci: ,, ... Din
moment ce cuvintele nu sunt decit semne ale reprezentarilor,
adevarata origine a limbajului poetic nu trebuie cautata nici in
alegerea cuvintelor, nici in modul asocierii acestora pentru a
forma propozitii si fraze, nici in sonoritate, ritm, rima etc., ciin
modalitatea reprezentirii [(Esthétique, trad. Jankélévitch,
Aubier, t. III, p. 50.)]". Totusi, este adevirat ca aceastd
»,modalitate a reprezentarii” este ea insisi provocata de un
anumit limbaj. Reprezentarea afectivd nu este efectul exclusiv
al poemului. Alte arte, si chiar natura insisi, sunt capabile sa o
inducd, motiv pentru care in introducere ne-am rezervat
posibilitatea unei poetici a lucrurilor. Dar, cel putin, poemul
este inductorul cel mai eficace si de aceea putem denumi
»poetic” modul constiintei, al carui instrument privilegiat este.
Sa spunem cd ceea ce numim poem este tocmai o tehnica
lingvistici de producere a unui tip de constiintd pe care
spectacolul lumii nu il produce in mod obignuit.

Daci realitatea unui astfel de mod de reprezentare nu
poate fi pusi la indoial3, a face din el baza semanticii poetice
prezinta totusi unele inconveniente destul de grave, in special
cu privire la o estetici care se vrea stiintifici. In general, orice
definitie spirituali a sensului este privita cu suspiciune in zilele
noastre. Si pe bunid dreptate, atunci cidnd este vorba de
fenomene afective. Acestea lasd prea mult loc subiectivismului,
sensului nepotrivit al cuvantului. Farid indoiald cd aceste
calitati afective sau ,expresive” ale lucrurilor sunt reale, dar cat
de greu este si le descrii sau si le clasifici! Cand vorbim de
Jtristetea” unui cer cenusiu, este acest cuvant mai mult decét o
metafora? Fard indoiala cd ceea ce resimtim este mai aproape
de bucurie sau de manie, dar ramane ceva nespus, o tonalitate
proprie si incomparabild, pe care termenii generici ai
vocabularului afectiv nu l-ar putea defini. Aceste calititi ar
trebui numite prin referire la obiectele lor, cum se face cu
mirosurile; s-ar vorbi, de exemplu, de ,sentiment de cer
cenusiu” asa cu se spune ,miros de trandafiri”. In lipsa unui
astfel de termen, nu ne riméane decat si combindm categoriile
spre a ne apropia de individualitate fira a putea, dupa cum
bine se stie, s o atingem vreodatd. Cum corect o subliniazi
Etienne Souriau: ,Dintr-un anumit punct de vedere, fiecare
operd demna de o atentie esteticd poarta in ea o savoare care 1i
este proprie. Critica se va stradui ca, printr-o acumulare de
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epitete, sd-i dea un calificativ acestei savori. Va invoca o
melancolie tandri sau o stranietate sélbateca si inflicarata sau
o miretie bogati si solemni. Insi aceste demersuri analitice nu
trebuie sa ne mascheze caracterul sui generis si ireductibil al
unei savori, al unei atmosfere, al unei ,Stimmung”, a cirei
calificare verbald, prin inutila multiplicare a epitetelor, nu
poate surprinde fizionomia proprie in unicitatea sa originala
[(Les catégories esthétiques, Centre de documentation sociale,
p. 4.)]”. Sa tinem minte aceastd atentionare. Sub rezerva pe
care o implicd, in lipsd de ceva mai bun, vom folosi aceste
combinatii de epitete care pot, dacd nu s defineasci, cel putin
s 1i evoce aceste ,savori” celui care le va fi resimtit.

Un al doilea inconvenient decurge din variabilitatea
indiscutabild a raspunsurilor afective. Cu totii vedem cerul
cenusiu. Dar este el trist pentru toatd lumea? Chiar si in
mediile cultivate existd fiinte care riméan oarbe fatid de
expresivitatea lucrurilor. Si chiar si atunci cand sunt sensibile
la aceasta, tonalitatea afectivd proprie a raspunsului, pentru
acelasi stimul, difera mult, in functie de caracter si de moment.
Oare, atunci cand trece de la sensul prozaic la sensul poetic,
limbajul nu risca si-si piarda consistenta semantica? Dincolo
de un anumit nivel de polisemie, limba nu mai poate si
functioneze.

Este posibil ca un astfel de argument si fie amplificat in
mod artificial. S& aplicim, pentru inceput, condamnarea
primului punct. Cei orbiti afectiv nu aduc nici o dovada
impotriva realitdtii calitatilor afective, la fel cum orbii
senzoriali nu o fac contra realitatii culorilor. Mai mult decat
orice alt gen literar, poemul se adreseazi acelora pe care anglo-
saxonii 1i denumesc ,the right reader”. Daca poemul nu este
inteles de toti, nu este vina poemului. Asa cum nici un text
stiintific nu are vreo vind daca raméne obscur pentru multi.
Existd o ,inteligentd poetica” care, ca i cealaltd, este un dar al
naturii, cu diferenta ca aceea depinde de ceea ce era denumit
cu un cuvant depasit, dar inca sugestiv, ,,inima” sau capacitatea
de raspuns emotional la spectacolul lumii. [(R. Ruyer, care
opune ,semnificatia” si ,expresivitatea”, ne spune ca prima
este ,epicriticd” iar a doua ,protopatica, adicd mai primitiva,
mai frustd, de nivel inferior, legatd de diencefal, in timp ce
semnificatia este legatd de cortexul cerebral”. «L’expressivité
», in Revue de Métaphysique, 1955.)].

In ceea ce priveste variabilitatea acestor rispunsuri, se
pare cd provine din experiente recente si ca este mai putin
extinsa decit apdrea la o primad vedere. Asocierile culoare-
sentiment si, mai ales, muzicd-sentiment, se dovedesc, la
subiectii testati, a fi de o consistenti indiscutabila. [(Cf. mai
precis K. Hevner, ,Experimental studies of the elements of
expression in music”, in Amer. J. of Psychol., 1936, si R.
Frances, La perception de la musique, Paris, Vrin, 1958,
lucrare in care sunt discutate pe larg fundamentele psihologice
ale asocierilor perceptivo-afective.)]. La fel se intampla si cu
fenomenul de sinestezie definit de Warren: ,A phenomenon
characterizing the experiences of certain individuals, in which
certain sensations belonging to one sense or mood attach to
certain sensations of another group and appear regurlarly
whenever a stimulus of the latter occurs {N.T.: Un fenomen
care caracterizeaza experientele anumitor indivizi, in care
anumite senzatii, ce apartin unui simt sau unei stari de spirit,
se ataseazd anumitor senzatii ale altui grup si apar in mod
regulat ori de cate ori apare un stimul al acestuia din urma.}
[(Dictionary of Psychology, Boston, 1934)].” Asocierea culori-
sunete, in special, pare a fi larg raspandita si se observa doar
mici variatii de la un individ la celilalt, cel putin in interiorul
unui anumit grup socio-cultural. Am vizut care este rolul
sinesteziei in procesul metaforic. Asocierea de senzatii diferite



este cu sigurantd datoratd similitudinii rezonantelor lor
afective. Existd un soi de ,cenestezie externa” care 1i confera
fiecarui sensibil ,expresivitatea” sa, tonalitatea sa emotionala,
si aceste tonalititi pot fi identice sau aseménitoare pentru cei
sensibili in registre diferite. Experienta aratd ca ,subiectii
umani au tendinta si asocieze, pe de o parte, tot ce este
luminos, ascutit, dur, inalt, usor, rapid, tdios, stramt si asa mai
departe, intr-o lunga serie si, pe de alti parte, invers, tot ce este
intunecat, cald, moale, dulce, spumos, scund, greu, lent, grav,
larg etc. unei alte serii lungi” [( Whorf, Language, Thought
and Reality, citat de JAKOBSON, Essais, p. 242.)].

in ceea ce priveste stimulii verbali, puterea lor
emotionala este aceeasi cu a lucrurilor pe care le desemneaza.
Ele pot, cel mult, sa adauge efectul substantei sonore care are
propria sa expresivitate. Acest aspect ar merita o ampld
discutie. Noi insi nu o vom deschide aici, pentru a nu complica
analiza. Vom spune numai cd daca efectul semnificantului este
real, acesta raimane totusi secundar. Semnificatul primeaza.)]
Cuvintele sunt, dupa cum spunea Hegel, ,semnele
reprezentdrilor” si nu au altd putere decat si le cheme spre
congstiinta receptorului. Dar, dupa cum am vazut, exista doua
tipuri de reprezentari, iar fiecare cuvant are, virtual, puterea
sa-l evoce pe unul sau pe celilalt, in functie de structura
mesajului in care se afld. Prin urmare, fiecare cuvant are un
dublu sens virtual: denotativ si conotativ.

in dictionarele noastre este introdus sensul denotativ.
Cuvantul este definit dupa calitatile ,cognitive” ale
referentului. Calititile afective, sau ,tertiare”, nu-si gisesc
locul in dictionare, decét la rubrica ,sens figurat”, atunci cand
cuvantul este obiectul unei metafore uzuale. Am putea, insa, sa
ne imagindm un ,dictionar conotativ”, in care cuvintele si fie
definite pornind de la calititile lor afective. Rosu ar insemna
»excitant, violent”, albastru ,,calm, linistitor” etc. Bineinteles ca
un astfel de dictionar s-ar sprijini pe o baza inca putin solida,
iar definitiile ar risca sa varieze mult de la un dictionar la altul.
Totusi, prin metoda de ,,masurare a sensului” [(Osgood, Suci si
Tannenbaum, Measurement of meaning, Univ. of Illinois, 2e
éd., 1958.)] pusa la punct de Osgood si colaboratorii sii, se
poate spera ca acestor semnificatii sa li se aduca un fundament
experimental si, mai mult incd, si li se atribuie o valoare
cantitativa.

Aceasti metoda se sprijind pe constituirea unui
ydiferential semantic” (semantic differential), alcatuit din sciri
bipolare cu sapte grade, definite prin cate doud adjective
opuse: bun-rdu, puternic-slab, cald-rece etc. Subiectii sunt
rugati sa plaseze pe aceastd scard cuvantul luat in discutie
pentru a-i masura sensul. Analiza statistica a unui mare numar
de rdspunsuri permite construirea unui ,spatiu semantic cu
trei dimensiuni”, in care isi gdseste locul fiecare concept.
Aceste dimensiuni sunt denumite ,valoare” (evaluation),
~putere” (potency) si ,activitate” (activity). Bineinteles ca
acestea trei nu delimiteaza sensul (meaning) in general, ci
componenta sa conotativa. Dupa cum observa Ullmann, a fost
misurata acea parte a sensului ,,usually refered to as « affective
meaning » or « emotive connotation » {N.T.: la care ne referim
de obicei ca “sens afectiv’ sau “conotatie emotionald”}
[(Language and Style, Oxford, 1964, p. 125.)]”. Si, in plus, ca o
marturisire a autorilor, aceste trei dimensiuni nu au ca rezultat
decit o analizd incd rudimentara. Dar, totusi, s-a pus la
dispozitie o baza obiectivd pentru subiectivitate si, dupd cum
spun autorii: ,,Obiectivitatea priveste rolul observatorului, nu a
celui observat [(Osgood, op. cit., p. 25.)].”

*¥k¥

Acum putem sd ne intoarcem la timpul al doilea. Am
definit figura ca un conflict functie-sens. Fraza poetica le
atribuie acestor termeni o functie pe care sensul lor nu este apt
sd o Indeplineasca. Acum aceasta definitie poate fi completata.
Este suficient ca in aceasti formula si inlocuim ,sens” cu
»denotatie”. Sensul denotativ face ca termenul si fie incapabil
sd indeplineascd functia pe care i-o atribuie fraza. Dar
conotatia ia locul denotatiei sldbite. Din acest moment, acordul
termenilor are loc pe plan conotativ. Un fel de ,logica afectivd”
1i confera norma frazei poetice. Limbajul si-a schimbat codul.
Fard indoiald ci se pastreaza axioma fundamentald a oricirei
comuniciri verbale: mesajul trebuie si fie inteligibil. Insi
inteligibilitatea nu mai este de primd importanta.
Semnificantul trimite la alt semnificat. Se2 ia locul lui S1. S2 si
S1 au acelasi referent, ceea ce asigurd corespondenta celor
doud coduri Dar regulile de acord nu mai sunt aceleasi. Codul
limbajului obisnuit se sprijind pe experienta externa.

Din contra, codul limbajului poetic se bazeaza pe
experienta internd. El rezumd aseméndrile sau opozitiile
calitative tertiare, asa cum le reveleaza sensibilitatea noastra.
Acele Angelus {N.T.: referire la obiceiului romano-catolic de a
se trage clopotele bisericii, in fiecare zi, la ora 12, chemand
lumea la recitarea rugiciunii mariane Angelus} sunt albastre,
pentru ca impresia calitativd corespunzétoare acestei culori —
sa spunem: calm, linistire — se acorda cu cea pe care o produc
clopotele cand bat de Angelus. Tot asa, cornul de vanitoare
este un instrument muzical, dar in chemarea sa exista ceva
»melancolic si indepirtat” care riaspunde tocmai la ceea ce
sensibilitatea ar putea spune despre amintiri. in poezie, ca si in
proza, predicatul se potriveste subiectului sdu. Fraza poetica
este, din punct de vedere obiectiv, falsa dar adeviratd din
punct de vedere subiectiv. Hugo spunea ca poezia ,consta in
aceea ci existd ceva intim in toate”. Iar Mallarmé: .... o poetica
foarte noud, pe care as putea si o definesc cu aceste cuvinte:
picteaza, dar nu obiectul, ci efectul pe care il produce acesta.”

Farad indoiald céd o astfel de poeticd lasa prea mult loc
interpretarii personale. Ne lipseste acel dictionar conotativ, in
care am putea verifica validitatea predicatiilor poetice. Dar, si
in acest caz, poetul ar urma si-si dea acordul numai dupi o
experimentare. Si ludm, de exemplu, metoda lui Osgood care
permite misurarea distantei care separa, in spatiul semantic,
pozitiile ocupate de predicat si subiect. Daca aceste pozitii sunt
identice sau foarte apropiate, aceasta ar fi, daca nu o dovada,
cel putin un indiciu ca intuitia poetului se intalneste cu cea a
publicului sdu. De asemenea, ne-am putea gandi sd aplicim
metodele clasice ale esteticii experimentale. De exemplu,
metoda alegerii. Dandu-le subiectilor si aleaga, dintr-o lista de
adjective, un predicat care sa convina, in mod subiectiv, unui
subiect dat, putem sa confruntdm adevirul poetic cu criteriul
clasic al adevarului obiectiv, cu diferenta c4, in acest caz, nu ar
fi vorba de acordul spiritelor ci al sensibilititilor. Cu toate
acestea, oricare ar fi rezultatul acestor experiente, nu trebuie sa
confundam subiectivitatea cu ,arbitrarul”, pentru a-l cita pe
Breton. In limbajul siu, poetul asculti de evidenta
sentimentului care este pentru el la fel de constrangatoare ca
evidenta empirica. [(Pentru unii, aceasti evidenta este fondata.
Subiectivitatea este racordatd la subiectivitatea profundd a
fiintei. Dar aceasta este o discutie care priveste metafizica si nu
poetica.)]. Iatd de ce putem vorbi despre un cod. Poetul nu se
lasa furat de cuvinte. El exprima un adevar care nu este absurd
decat cu privire la codul obiectiv, si care asa trebuie si si fie,
pentru ci acest cod nu i permite altui cod si-i ia locul. Eluard
spune:

Pamantul e albastru ca o portocalda.
Nicio greseala cuvintele nu mint.

Arte poetice / Cafeneaua literara




Putem subscrie la aceasta afirmatie, cu conditia sa le ddm
cuvintelor sensul lor conotativ, in lipsa caruia primul vers ar
cédea in absurd.

Poezia se defineste in raport cu cele doud coduri: negativ
in raport cu unul din ele, pozitiv in raport cu celilalt. De aceea,
ea are doud elemente opuse: 1. proza - care respecta codul
denotativ; 2. absurdul - care le incalcd pe ambele. [(Putem
aplica binarismul ierarhizand opozitiile. Poetica si absurdul
sunt opuse ca reductibilul ireductibilului, ansamblul
opunandu-se, ca decalaj, prozei vazute ca norma.)]. Numai
fraza poetica satisface dubla cerintd care o defineste: sd nu
respecte una din ele si sd o respecte pe cealaltd. Ceea ce am
figurat in tabelul de mai jos:

PERTINENTA
FRAZA Conotativi Denotativi
Prozaici — +
Absurdi — -
Poetici + —

Dupa cum se vede, nu toate combinatiile posibile
figureaza in acest tabel. Lipseste elementul simetric pentru
»absurda”, adica fraza notata de doua ori pozitiv. Dar o astfel
de fraza nu existd. Dacd, intr-adevir, poezia este ficuta din
figuri si daca figura reprezinta o violare a codului denotativ -
teorie la care se rezumd analiza noastra - atunci rezulta ca
negativitatea denotativd este conditia sine qua non a
pozitivitatii conotative. Conotatia si denotatia sunt
antagoniste. Raspunsul emotional si raspunsul intelectual nu
se pot produce in acelasi timp. Ele sunt antitetice si, pentru ca
prima si se iveascii trebuie ca a doua si dispard. Intr-o
exprimare ca ,cer albastru” conotatiile nu sunt in dezacord si
formula ar putea fi notatd ca pozitivd privind o dublda
pertinenta. Dar, pentru ca aceste conotatii sa se acorde, mai
trebuie ca ele sa se si actualizeze. Dar asta nu o pot face decat
daca denotatiile le cedeaza locul. Dar nu este cazul in aceasta
exprimare, care este pertinentd din punct de vedere denotativ,
motiv pentru care ea ramane proza.

Dupa cum am mai spus-o, scopul figurii este metafora.
Decalajul sintagmatic nu este creat decat pentru a suscita
decalajul paradigmatic. insd metafora poetici nu este o simpla
schimbare de sens, ea este o schimbare a tipului sau naturii
sensului, o trecere de la sensul notional la sensul emotional.
Din acest motiv, nu orice metafora este poetica. Daca Se2 este
o parte din Se1, schimbarea de sens rdmane la nivel denotativ.
A fost schimbat sensul, dar nu limba.

Réspunsul ramane notional. Asta se intampla cu
metaforele stiintifice. Dacd despre electron se spune ca este
»planetar”, sensul metaforic al acestui termen este constituit de
o caracteristicd ce apartine denotatiei termenului. Din sensul
denotativ global al cuvantului ,planetd”: ,corp ceresc care se
roteste in jurul Soarelui” (Larousse), este extrasa
caracteristica: ,corp ... care se roteste in jurul ...”. Pertinenta
este restabilitd, insa in interiorul aceluiasi univers semantic,
cel al denotatiei, adica al prozei. Prin urmare, pentru a putea
apdrea conotatia, adica poezia, trebuie ca Se1 si Se2 sa nu aiba
nici un element comun. Atunci, si numai atunci, in lipsa
oricarei analogii obiective, apare analogia subiectiva,
semnificatul emotional sau sensul poetic. Asa cum am aratat,
astfel se explica faptul ca poezia moderna a recurs atat de mult
la ,metafora indepartatd” si, pentru a o face, si-a bazat
impertinenta pe ,primitivii” limbii. Intr-adevir, prin
simplitatea si comprehensibilitatea lor, acesti termeni exclud
orice posibilitate de identitate partiala cu un alt termen si nu
pot prezenta decat analogii intrinseci, la nivelul raspunsului
subiectiv emotional.

Daca poezia moderna foloseste atdt de mult termeni
senzoriali, dar in special denumiri de culori, aceasta nu se
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datoreazi - sa zicem, nu se datoreazd numai -, cum s-a crezut,
dorintei de a introduce concretul in universul poetic. Multa
vreme i s-a atribuit metaforei functia de trecere din abstract in
concret [(M. Marouzeau definea astfel metafora ,procedeu de
exprimare considerat ca un transfer in concret a unei notiuni
abstracte ...” (.Lexique de terminologie linguistique. Paris,
Geuthner, 1943.))]. In realitate, multe metafore substituie
concretul concretului. De exemplu: par albastru (Baudelaire),
ochi blonzi (Rimbaud), cer verde (Valéry), etc. Adevirul este ca
acel cuvant care denumeste culoarea nu trimite la culoare. Sau,
mai curand, nu trimite la ea decat intr-o prima etapa. Apoi,
culoarea insisi devine semnificantul unui al doilea semnificat
de natura emotionald. Cand Mallarmé spune ,Angelus
albastre”, aici nu exista nicio ,imagine”, de altfel imposibil de
imaginat, ci doar un procedeu de stimulare a unui raspuns
emotional care nu poate fi obtinut in alt fel. Poetul nu incearca
sd ,picteze” iar metafora nu este mai mult ,picturd” decat este
versul ,,muzica”. Metafora poetica este o trecere de la limbajul
denotativ la limbajul conotativ, trecere obtinutd prin
deturnarea unui cuvant care isi pierde sensul la nivelul
primului limbaj spre a-1 regési la nivelul celui de-al doilea.

in fine putem simboliza intregul proces poetic cu figura
noastra din capitolul al ITI-lea, atribuind celor doi semnificati
valorile respective:

Sa
—|—  Sei1  =denotatie
CONTEXT v
< Se2 = conotatie

Repetam ca teoria conotativa a limbajului nu este
originald. Cei care o sustin considerd, in general, cele doui
semnificatii ca fiind independente. Aceasta apare cu claritate
in pasajul urmitor al lui Richards: ,in limbajul stiintific...
conexiunile si relatiile intre referente trebuie si 1i aprtini
tipului pe care noi il numim logici ... Insi pentru folosirea lor
emotionald nu este necesard aranjarea logici. Aceasta poate
reprezenta adesea un obstacol. Pentru ca important este ca
seria de atitudini datorate referentelor sa aiba propria lor
organizare, propria intercomunicare emotionald, iar aceasta
adesea nu depinde in niciun fel de relatiile logice ale
referentelor care produc aceste atitudini [(Principles, p.
268.)].” Se observa cd ceea ce autorul denumeste ,aranjare
logicd”, in limba noastrda ,pertinentd denotativa”, poate sa
insoteascd, sau nu, ,utilizarea emotionala”. Aceasta este, ne
spune el, ,adesea un obstacol”. Ceea ce implica faptul ci nu
este unul in mod necesar.

Tocmai cu privire la acest punct capital ne despartim de
conceptiile general admise de teoriile emotionale ale poeziei.
Semnificatia emotionalda este antitetici semnificatiei
intelectuale si, in consecinta, trebuie, in mod necesar, ,sd o
impiedicim” pe acesta pentru a asigura triumful aceleia.

Nu e mai putin adevirat ca antagonismul intre cele doua
semnificatii, dacd decurge logic din rezultatele analizei
noastre, nu constituie, totusi, un fapt evident prin sine insusi.
Nu se vede de ce, a priori, cele doua tipuri de raspunsuri nu ar
putea sa apari in acelasi timp. Aceasta este o problema a cirei
solutie, credem noi, ar fi susceptibila si arunce ceva lumina
asupra comportamentului profund al functiei lingvistice.

*KX

Pand acum nu ne-am fiacut rationamentele decat in
cadrul frazei predicative. Rimane si examindm modul in care



etapa a doua functioneazd in celelalte tipuri de figuri.
Principiul general riméane acelasi: inlocuirea sensului
conotativ cu sensul denotativ acordd termenul asupra caruia
figura isi exercita functia.

in ce priveste determinarea, am aritat deja mai devreme
ca decalajul este reductibil printr-o dubld schimbare, intai
gramaticala si apoi lexicald. Epitetul redundant a fost denumit
astfel pentru cd este incapabil si indeplineascd functia
distinctivd ce 1i este atribuitd epitetului. Pentru a reduce
decalajul, epitetul nu poate juca rolul unei circumstante de
timp, de cauzi sau de concesie etc. Atunci conotatia preia rolul
si 1i reda adjectivului functia sa. Imaginea afectiva a ,asprimii”
este cea a unui fel de ,duritate feroce”. Adjectivul poate si ia
atunci o functie cauzali: el explicid acel umblet persistent si
implacabil al elefantilor in acest univers de imobilitate si de
moarte, care este desertul, dupa cum il vede poetul.

Decalajele gramaticale se reduc in acelasi fel. Dupa cum
am viizut, inversiunea epitetului ii conferi un sens generic. in
»parul blond”, adjectivul distinge o specie dintre celelalte; in
sblondul par”, adjectivul se aplicd la intreaga extensie a
substantivului, ca si cand orice podoaba capilara, prin natura
ei, ar fi blonda. Ceea ce, sd o spunem inca o dati, este fals daca
»blond” isi pastreazi sensul denotativ si este adevirat daca
conoteazd o nuantd de frumusete luminoasa si fragila, ce
exprima esenta feminitatii, pentru care parul insusi este
simbolul. Ca si cum, in mod paradoxal, femeia cu par castaniu
nu ar fi pe deplin feminina sau ca si cum parul sdu negru ar
ascunde o blondete secretd. O absurditate in ochii ratiunii i,
dimpotrivd, un lucru evident pentru inima poetilor, cel putin a
acelora, si acestia au fost numerosi, care au dedicat un cult
blondetii.

Dar sa trecem, in sfarsit, la versificatie. Am aritat ca
trasaturile versificarii: rima, metrul, ingambamentul etc. nu
sunt simple figuri fonice, ci ele exercitd o functie semantica.
Rima, ca sd incepem cu ea, este un semnificant. Conform
principiului paralelismului fono-semantic, omonimia
semnificd o sinonimie. Cuvintele care se aseamana prin sunet
trebuie sd se asemene si ca sens. Acest efect semantic al rimei
a fost semnalat de multe ori [(Cf. in special Wimsatt, The
verbal Icon, Lexington, 1954.)]. In acest sens, Jakobson scria:
»Chiar daca rima 1si sprijind definitia pe recurenta regulatd a
fonemelor sau grupurilor de foneme echivalente, ar insemna si
comitem o simplificare abuziva daci am trata rima numai din
punct de vedere al sunetului. Rima implica in mod necesar o
relatie semanticd intre unititile pe care le leaga [(Essais, p.
233.)].” Ramane de lamurit natura acestei relatii semantice.
Or, noi am vazut ca era vorba de o relatie negativd. Pe
parcursul evolutiei sale, rima a devenit tot mai bogata si din ce
in ce mai putin gramaticald. Cu cat asemanarea intre sunete
creste, cu atdt aseminarea sensurilor scade. in capitolul
dedicat versificarii, am ramas la acest aspect negativ al relatiei
fono-semantice si, in consecinta, am tras concluzia existentei
unei intentii deliberate de a confuziona mesajul. insi aceasti
vointd nu este gratuitd. Versificarea nu confuzioneazi decat
mesajul denotativ pe cand principiul paralelismului, violat in
acest plan, se regiseste in plan conotativ. Disfunctionalitatea
limbajului poetic nu este intotdeauna doar inversul unei
functionalitati de alt ordin. Rima constituie, si ea, un
mecanism in doi timpi, pe care il putem ilustra in schema
urmatoare (in care notdm sensul denotativ cu Sd si sensul
conotativ cu Sc):

1) Sa1 = Sa2
¥ 2

2) Sd1 + Sd2
¥ 2

3) Sc1 = Scz2

Se observi ca paralelismul este desfiintat intre etajele 1 si
2 dar este restabilit intre 1 si 3. Ocolul pe la etajul 2 este
necesar deoarece, o mai spunem inca o datd, Sc nu se
actualizeaza decat daca Sd 1i cedeazi locul.

Sd vedem acum pe un exemplu cum functioneaza
mecanismul. In aceste doud versuri ale lui Baudelaire:

Copila mea st soata,
Gandeste cu dulceata

avem ca rima doud cuvinte care nu au nicio inrudire
semantici denotativd. Dulceata este o calitate a spiritului,
soata un membru al familiei si nu existd nicio implicare
reciprocd intre aceste doud notiuni. Similitudinea lor sonora
nu este decat un accident al limbajului, pe care rima il
subliniazd in mod ingelédtor. Dar, si de aceastd data, adevirul
afectiv vine sa corecteze eroarea notionala. Daca ,sotirea”
conoteazd o valoare, resimtitd ca atare, de intimitate si de
iubire, atunci e adevarat cé orice soata este dulce si, reciproc,
ca orice dulceatd este ,sotioasi”. Semantismul rimei este
metaforic [(Tatd ca si afirmatia lui Mallarmé: ,versul
compenseaza lipsurile limbilor” se dovedeste a fi adevarata.)].
Similitudinea fonica joaca acelasi rol cu raportul predicativ si,
in cazul acesta, am putea vorbi despre o impertinenta a limbii
care cere cu tarie aceeasi reducere. De altfel, in acest exemplu
privilegiat asistam la o remarcabild convergenta a celor doua
figuri. Ecuatia pe tema gramaticala ,copild = soata” este falsa,
asa cum este si ecuatia pe tema sunetului: ,soatd = dulceata”.
insd transmutarea sensului le conferii celor trei termeni o
echivalentd semantica ce justificd dubla ecuatie.

Sa masuram exceptionala dificultate a unei asemenea
rime. Ea trebuie sa satisfaca o tripla exigenti: sa adauge 1) la
similitudinea sonord 2) o eterogenitate denotativi 3)
compensatd de o omogenitate conotativa. Rima de acest tip, pe
care am putea-o denumi ,rima motivata” nu este prezenti
pretutindeni. Ba chiar este relativ rara, dupa parerea noastra,
rima multumindu-se de regula cu functia sa fonica de intirire
a metricii. Tocmai datorita rarititii sale, atunci cand apare, ea
exercitd un efect incomparabil. S& judecim aceasti situatie in
Sonetul lebedei (Sonnet du Cygne) al lui Mallarmé, ale carui
prime catrene ne dau aceasta rima tripld, cu trei foneme (N.T.
- pe care le las in original, traducerea distrugand efectul):

ivre

délivre

vivre

care adauga bogitiei si non-gramaticalititii o
remarcabild convergentd conotativd. Principiul lui Banville:
sveti face sd rimeze intre ele, pe cét va fi posibil, cuvinte foarte
aseminatoare, unele cu celelalte, ca sonoritate si foarte diferite
ca sens” il contrazice pe al lui Pope: ,, The sound must seem an
Echo of the sense.” (Sunetul trebuie si pard un ecou al
sensului.) Contradictia se rezolvd dacd se recurge la
diferentierea celor doud tipuri de sens. Principiul lui Banville
se referd la sensul denotativ, pe cand al lui Pope la sensul
conotativ. Rima motivatd respectd simultan cele doua
principii. Intre ele nu existi o contradictie, ci o implicare. Rima
nu poate satisface al doilea principiu decat daca 1-a satisfacut
intai pe primul.
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Metrul si ritmul au aceeasi functie cu a rimei: sa asigure
efectul sonor care este esenta versului. Dupd cum s-a spus,
omometria este adesea doar aproximativa. Esential este ca
discursul sa se lase impartit in fragmente care s oscileze in
jurul unui numar identic de silabe. Urechea sesizeazi o
impresie de regularitate sonora care este suficientd pentru a
opune radical versul prozei. Ritmul are misiunea de a sprijini
aceastd impresie de regularitate sonora. Fragmentele metrice
contin toate un numir egal de accente tonice si, in cel mai bun
caz, aceste accente sunt distribuite uniform de la un vers la
celalalt. S-a mai spus cd ritmul este, in acelasi timp, structura
si periodicitate. In versificare, esentiald este periodicitatea.
Conteazd prea putin structura ritmicad adoptatd de vers.
Indiferent daca formula se bazeazad pe doud, trei sau patru
silabe, important este ca aceeasi formula sa se repete de la un
vers la celdlalt, pentru a intra in functiune mecanismul in doi
timpi care constituie resortul profund al oricarei poezii. Astfel,
in urmatoarele doua versuri:

Un frais parfum sortait des touffes d’asphodéle;

Les souffles de la nuit flottaient sur Galgala,

Din lunci de asfodele, miresmele, misterul

Se resfirau in noapte, plutind pe Galgala... [(N.T. -
Varianta romaneasca preluatd din «Booz endormi» de Hugo
tradus de Cornelia Moldovanu)]

(in varianta francezi) identitatea sonori este asigurati
de trei ori prin:

1. aliteratii (in f);

2. numadrul de silabe (12);

3. ritm (4224 si 2424).

Aceastd identitate sonord implici si o identitate
semantica. Aceasta nu este realizata prin sensul denotativ. Cele
doua versuri denotd doui ,idei” conexe dar diferite (asfodelele
miroseau frumos; briza noptii sufla peste Galgala). Prin
urmare, numai in virtutea principiului paralelismului, apare si
conotatia. Practic, cele doua versuri conoteazd aceeasi
atmosferd, ca sens (dulceatd divina, pace iubitore?). Astfel,
limbajul si-a indeplinit functia poetica: sd oblige sufletul sa
simti ceea ce, de obicei, se multumeste numai si gandeasca.

Neparalelismul nu mai este un decalaj gratuit. In unele
cazuri, el poate sa nu joace decat un rol auxiliar, punandu-se in
slujpa metrului sau a rimei. In alte cazuri, serveste spre a
scoate in relief un cuvant. insi nu aceasta este functia sa
esentiald. Modul sistematic in care il foloseste poezia moderna
dovedeste ci este dotat cu o finalitate proprie. Decalajul metru-
sintaxd este vizat ca atare. Este vorba despre a opune
diviziunea metrica diviziunii sintactice si a viola, prin aceasta,
principiul paralelismului. In versul pe care 1-am luat ca model

Souvenir, souvenir, que me veux-tu? L'automne [(N.T.:
din Nevermore de Paul Verlaine)]

O, Amintire, ce-ai cu mine? Toamna [(N.T.: Traducere
de Paula Romanescu,]

diviziunile sintactice sunt contrazise de unitatea metricii.
Metrul este un semnificant care face trimitere la un semnificat,
in care ,toamna” nu mai este subiectul frazei care urmeaza, ci
complementul celei precedente, ca si cdnd ar da un raspuns
intrebérii puse amintirii. Dar aceasta este o functie pe care
denotatia o refuzd si pe care conotatia o acceptd, daca este
adevarat ca orice amintire este ,,autumnali”, in virtutea acestei
»corespondente” emotionale care 1i confera codului discursului
poetic legea sa organica.

Putem, prin urmare, sa completam, aici ca si mai inainte,
schema din figura de la pagina 75 cu un al treilea etaj, in care
se rezolva decalajul reprezentat de cel de-al doilea:
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Semnificant: | | |
Denotatie: | | |
Conotatie: T

Etajul conotativ regiseste paralelismul sunetului si al
sensului. Dar acesta este un paralelism de tip ,omologic”.
Aseminarea, pe care poetica a presupus-o dintotdeauna intre
cele doud fete ale semnului, nu se manifesta intre sunet si sens,
intre raportul dintre semnificanti si raportul dintre
semnificati. Iar acest raport este dublu, negativ la nivelul
denotatiei si pozitiv la nivelul conotatiei.

Antinomia denotatie-conotatie ne oferd cheia tuturor
figurilor. Asa cum s-a mai spus, poezia este o imensd metafora
si, in toate cazurile, dupd cum am aratat, este vorba de o
»schimbare de sens”, decalajul fiind intotdeauna reductibil pe
aceasta cale. Atunci, insa, se pune problema functionali: la ce
bun metafora, la ce bun schimbarea de sens? De ce sd spunem
»aceastd secerd de aur” si nu, pur si simplu ,luna”? Rispunsul
se gaseste In antinomia celor doud coduri. Sensul notional si
sensul emotional nu pot exista impreunad in sanul unei aceeasi
constiinte. Semnificantul nu poate induce simultan doi
semnificati care se exclud. Din acest motiv, poezia trebuie si
foloseasca un subterfugiu. Ea trebuie sa rupa legatura creata de
semnificant cu notiunea, pentru a-i substitui emotia. Trebuie
sa 1i blocheze functionarea vechiului cod pentru a-i permite
celui nou sé functioneze. Repetdm, poezia nu este altceva decat
proza, ea este antiproza. Metafora nu constd in simpla
schimbare de sens, ea este metamorfoza acesteia. Cuvantul
poetic este in acelasi timp moartea si reinvierea limbajului.

Dar, dacd metafora este necesara, daca poezia este arti,
adica artificiu, aceasta se intampld deoarece codul notional
este codul uzual. Semnificantul trimite, de la inceputul jocului,
utilizatorul la sensul notional. Poetul nu poate spune, pur si
simplu, ,luna”, pentru ca acest cuvant suscita in mod spontan
in noi modalitatea ,,neutrd” a constiintei. De aceea, proza este
»prozaici” iar poezia este artid. Pentru a suscita imaginea
emotionala a lunii, poetul trebuie sa recurga la figura, trebuie
sa violeze codul. Trebuie sa spuna: ,aceasta secera de aur in
campul de stele”, tocmai pentru ca aceste cuvinte, conform
codului uzual, nu se pot asocia in felul acesta.

Dar aceasta legdtura semnificant-denotatie nu este
neaparat o legdtura naturald. Ea poate sd nu fie decat produsul
unei ucenicii culturale, rezultatul unui montaj social care a
actionat inca de la varsta cea mai fragedd asupra constiintei
omului civilizat. De fapt, asa cum vom incerca sa o dovedim
intr-o buni zi, ea depinde de structura limbii care, la randul
sau, este o reflectare a culturii noastre. Nimic nu ne interzice,
a priori, sd ne imagindm un montaj invers, o legitura directa
semnificant-conotatie. Doar ci, in acest caz, poezia ar fi cea
naturald iar proza ar fi artificiul. Ar trebui, atunci, sa ne
folosim de figura pentru a suscita imaginea neutra a lucrurilor,
in timp ce, din contra, ar fi suficient s le spunem lucrurilor pe
nume (,eu spun: o floare...”) pentru a induce imaginea
emotionala. Dar, in civilizatia noastra, lucrurile nu se petrec
astfel. Codul nostru este denotativ. Si din aceasta cauza, poetul
este obligat sa violeze limbajul dacé vrea sa ridice aceasta fata
pateticd a lumii, a cérei aparitie produce in noi aceasta forma,
impinsi pana la limit4, a bucuriei estetice pe care Valéry o mai
numeste ,incantare”.

Traducere de

Cristian MIEHS



Alessandro DE FRANCESCO

Pentru o teorie non-dualista a poeziei

(1960-1989)

(continuare din nr. trecut)

Vom recurge si la paradigma fenomenologicd pentru a
descrie anumite forme ale subiectivititii si obiectivitatii
poetice. Totusi, desi foarte pertinentd, aceasta descriere a unui
subiect deliberat ,iesit din sine” nu este decat o descriere
limitatd a subiectului, sau mai degraba a deconstructiei
subiectului in poezia moderna. Cici neapartenenta anti-
psihologista a acestui non-subiect, pe care o vom analiza in
detaliu in diferitele sale manifestari poetice, este de asemenea
o modalitate de a regisi nu numai realul ca lume exterioara, ci
si realul ca un continuum interior multiplu si anti-identitar. Ca
urmare a reducerii egologice, in plus, dupd cum de asemenea
vom vedea, existenta pentru altul a intersubiectivitatii se
dovedeste imposibild, cici subiectul este ontologic redus in
identitatea sa la sine si se disperseaza, mai degraba prin limbaj,
intr-o miscare interlocutorie deschisi. in sfarsit, explozia
subiectului liric aratd, dupd cum vom vedea, nu numai
dezindividualizarea pozitivi a exteriorizarii sale, ci si
dezindividualizarea negativa incarnata de crima arhetipala a
epocii moderne: Shoah (Holocaustul). Subiectul - si in special
subiectul poetic - nu se regaseste obligatoriu in explozia sa, el
este simplu si brutal sters de istorie. In ambele cazuri, este greu
de acceptat concilierea, asa cum incearcd sa facd aici Michel
Collet, a acestei duble explozii in cadrul unei paradigme lirice.
Daci subiectul este ,in afara sa”, daci este dezindividualizat si
aruncat in realitate (aici vom vorbi de un subiect anti-EU),
daci este etalat in fluxul sdu anti-psihologist si anti-identitar
sau daca este sters si distrus, nu mai poate fi descris drept liric,
in sensul originar al acestui termen. La limita, lirismul poate fi
mentinut in sensul inteles de Lacoue-Labarthe in legatura cu
Celan, ca lirism al ,durerii” realului-lumii-istoriei. Limita a
fost depasita, subiectul liric a devenit altceva, nu mai exista
lird, armonie, forma sesizabila. Subiectul este ca un rizom
deleuzian (vom reveni pe larg asupra acestei notiuni), un
organism fara forma pre-definita si fara ierarhii. Subiectul liric
ne transfigureaza intr-o multiplicitate spatializatd de voci fara
identitate fixd si In fluxul experientei perceptuale. Din acest
punct de vedere, nu este problematic numai termenul ,liric”, ci
chiar si cel de ,subiect”, atat din punct de vedere poetologic, cat
si filosofic, si pentru aceasta vom incerca sa propunem alte
definitii posibile ale subiectului in poezia moderna.

Aici se vede clar cd deja nu mai este vorba, tehnic, in
noile configuratii formale si cognitive ale poeziei moderne, de
lirism sau de anti-lirism, ci pur si simplu de post-lirism, si
aceasta independent de diferite abordéri. Poezia nu poate fugi
de istorie, dupd cum cercetarea stiintifici nu poate fugi de
descoperirile sale. Totusi, diferenta de pozitii asupra
subiectului in poezie se mentine chiar in aceastd panorama
post-liricd si vom incerca sa o intelegem de-a lungul acestui
studiu fara pretentia de exhaustivitate, ci mai degraba punand
in evidentd diversele manifestéri ale non-dualismului, pe care
le vom regdsi in redefinirea subiectului poetic al epocii
moderne. Dupé cum nici neo-lirismul, nici formalismul nu vor
face obiectul acestui studiu din motivele explicate mai sus, tot
la fel, prin alegerea parcursului nostru teoretic asupra
problemei subiectului poetic, subscriem fara rezerve la

cuvintele urmatoare ale lui Christian Prigent: ,si eliminim
pozitia spontan liricd (plenitudinea subiectului si
expresivitatea sensibild) si reversul sau formalist (jocurile
limbajului imunizate fatd de presiunea subiectivitatii) - care
constituie cele doud fete ale monedei de care poezia se serveste
cel mai des”. (48)

In sfarsit, in aceeasi ordine de idei, se va pune problema
imaginii si a figurii de stil, o problema pe care noi deja am
evocat-o in parte in legdtura cu iconoclastia, cu metafora si cu
reprezentarea. Din punctul de vedere al dezbaterii dintre lirism
si antilirism, si in centrul panoramei poetologice franceze,
imaginea si figura de stil capéta un statut diferit in mijlocul
opozitiei dintre notiunea de lirism si cea de literalitate. Aceasta
opozitie a dat titlul seminarului Lirism st literalitate, condus
de Jean-Marie Gleize la Centrul de studii poetice al Scolii
Normale Superioare din Lyon pana in 2010. Acest seminar
trata dezbaterea dintre lirism si anti-lirism, dar urmarea si sa
o depaseasca, iar cercetarile care au avut loc acolo au
contribuit, prin informatii, in mod esential, la problematica
acestui studiu. Dupd opozitia ,clasica”, scrierea lirica ar fi o
scriere plind de figuri de stil, si prin aceasta apta sa produca o
fantezie, un koine al imaginatiei in care figura de stil joaci rolul
primordial, etimologic, si anume cel care o leaga de fictiune,
prin verbul latin fingo: a crea o imagine imaginara a textului,
un spatiu pentru imaginatia cititorului care trece prin
procesele de interpretare si de reprezentare, a crea o trecere de
la cuvint la imagine. in schimb, literalitatea ar incerca si
reduca la zero fictiunea figurilor de stil pentru a tinde, desigur,
asimptomatic, dupa cum a amintit deseori Jean-Marie Gleize
in seminarul siu, cétre litera si real.

Traducere din limba franceza de

Liana ALECU

. 48) Ch. Prigent - Nu ma faceti sa spun ce nu scriu.
Intrevederi cu Hervé Castanet, Paris Cadex, 2004, p. 7-8.
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Lector

Un porumbel din stolul
alb de hulubi pripasit
in cuibarele Soimului

H

Dupa re-debutul de anul trecut cu Lumini tarzii,
poetul pitestean intelege si-si resuscite, dupi o mare
pauza, talentul autentic, remarcat incd de prin anii
saptezeci de Mihai Tatulici si Nicolae Dragos. Astfel cd
revine in fortd cu douad carti scoase una dupa alta (dar nu
in serie, ca altii, care dau la tipar trei-patru pe an, la ,foc
automat”!): Picdturi de roud si Prezentul continuu. Pentru
ca Dan Dragoi nici nu este un poet de serie, si nici nu se
inscrie in vreuna din seriile, gruparile sau promotiile
actuale — ci unul chiar de exceptie.

Cele mai multe poeme din cele circa 140 de pagini ale
celei de-a doua cérti sunt in rim3, dar vocatia versului alb,
descoperita recent, se transforma in pasiune si incantatie,
fiind o posibila miz4 viitoare a poeziei marca DD... Astfel ci
sectiunea Ochiul soimului (in care gasim, preluat, poemul
intitulat Poetul, o profesiune de credinta) este compuséa din
astfel de piese, in care nu se mai simt defel incorsetarea,
comandamentul suveran al Rimei. Prefatatd de Marian
Barbu si beneficiind pe coperta din spate de girul unui
»greu” al poeziei contemporane, T.G. Maiorescu, poetul
nostru se arati a fi gata si infrunte furcile caudine de orice
fel: si cele critice, dar si cele care vizeaza exigentele
citiorului avizat:

~Stau singur in ploaie, stau singur in vant./ Ce mare-i
tacerea de dupa cuvant!/ Stau singur in ger/ Stau singur in
noapte/ Ce mare-i ticerea din sfinta Ta Carte...// Stau
singur in noapte, stau singur sub nori/ Ce mare-i ticerea
de dupa ninsori!// Imi caut cuvantul, imi caut destinul/ Ce
mare-i ticerea din Prezentul Continuu” (Tdcerea din
Prezentul Continuu).

La prima... auditie, Prezentul Continuu pare un titlu
eseistic, sau chiar tema unei teze de doctorat. (Spre a da un
exemplu-dovadi cd nu spunem vorbe in vant, citim aici
titlul cartii timisorencei Maria Nitu - Prezent continuu -,
carte de eseuri critice si cronici literare, aparuta la Eubeea,
in 2011.) Dar, cufundandu-te in lectura cértii (ca in undele
unui rau de munte), constati ca titlul este chiar adecvat si
are acoperire in economia ei. Iar noi l-am traduce ca un
echivalent semantic al Eternititii: in prezentul continuu
traiesc doar sfintii si Dumnezeu Insusi — Cel care, de fapt,
locuieste numita eternitate; El, Creatorul si inventatorul
Timpului.

Prima treime a volumului este compusa din poeme in
vers liber, dominate de cateva teme recurente: Copilaria,
Iubirea, Trecerea. Dar — trebuie spus apasat — intreg
demersul cértii are ca bazd simbolul Soimului, de aceea
asupra lui vom insista si noi in aceasti intampinare (poate-
poate il vom convinge pe poet si-1 dezvolte intr-un volum
de sine statdtor). Sigur, la fel ca in Lumini tarzii, intilnesti
la tot pasul, te izbesti de aluzii, simboluri, sintagme
religioase — sau idei din arealul sacru. Chiar in poezia care
deschide amintitul ciclu, Ochiul soimului — intitulatd
Drumul noptii spre zi —, intalnim motivul sacrificérii: este
evocatd scena aducerii pe o tavi, la cererea Irodiadei, a
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LSfantului Cap din Sfanta Scripturd”, capul lui Ioan
Botezitorul. Aducatoarea funestului ,dar” este Salomeea,
fiica Irodiadei, cea care dansase lasciv in fata oaspetilor lui
Irod Antipa.

Avem aici, enumerate, motivele poetice principale ale
ciclului: soimul ,cu ochi de otel”, ,aricii somnambuli”,
y,mersul melcilor”, ,nalucirile” — care par niste iele sau
stime, personificiri/prozopopei ale Noptii. Nu este timp si
insistam asupra simbolului noptii ca templu al negrului
in acest poem admirabil, dar e chiar necesar sa semnaldm
cititorului o profesiune de credinti: ,Noaptea imi iese
inainte/ cu acel cantec straniu al stelelor,/ al pasarilor de
noapte,/ cu susurul izvorului”. Inci de aici, de la inceput,
isi fac intrarea in lume oul sunator si ingerul suitor,
simboluri care vor da de furca de aici inainte — sau vor da
o paine? — la generatii intregi de critici si exegeti.

Steaua iepei si a copilariei

»Cutitele copilariei sunt infipte pana la prdasele

in copilaria calare”

Un poem antologic, demn de o antologie de autor
(sau de orice antologie, a tuturor timpurilor si poetilor),
este Copilaria calare pe iapa cu stea in frunte. Ca in
poemul Bdla al resiteanului Nicolae Sarbu - de care nu de
mult facurdm vorbire in chiar paginile ,argesene” -, Iapa
instelatd este ridicati la rang de simbol al intregii
Copildrii... Iapa familiei (consideraté ca atare cand moare,
ca membru al ei) este inmormantata in griadina din spatele
casei, unde se afla o groapa-capcana. Dar, de fapt, animalul
totemic-familial si-a gasit mormantul in inima poetului, in
Jacrima din ochii tatilui”. In contrasens cumva cu
Céprioara lui Labis (,mananc si plang, mananc!”), Iapa lui
Dragoi a fost reazemul familiei - un soi de fefeleaga -, iar
lacrimile foamei sunt aici cele de regret profund.

In marele spectacol cosmic (M. Barbu) al timpului
revolut, Iapa instelatd e insédsi Copilaria cilare, simbol al
inocentei. Prins in hora Timpului, copilul de azi aude
talangile nostalgiei, marile ndaluciri ale varstei 1l
obsedeaza. Sora ei geamand, a Iepei insemnate, e, cum am
spus, Bila din poemul lui N. Sarbu, adevirata alma mater
(,fabrici de lapte™), proiectie cosmica si o reala institutie a
satului transilvan: ,Pastea linistitd pe marginea santului
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(...) O strigam Béla pentru albul ei neverosimil,/parca toata
era facuti din lapte (...) si satul parea/ n-o si ma credeti,
mai alb mai curat”. Dar sa ne intoarcem la oile (iapa)
noastri... Cele doud creaturi mirifice sunt ,mai
importante” chiar decat Calul Troian, cum si zice, inspirat,
Nae Sarbu in poemul sdu. Ele ne aduc aminte si de bizonii
preriilor americane, fabuloasele animale totemice, simbol
beatnic al poeziei antirdzboinice.

Desi mai slab reprezentata in acest ciclu, iubirea
romanticd, mitica, este exaltata pana la stele: JIntotdeauna
iubirea tese pod intre maluri/ intre munti, intre tari, intre
continente/ intre astri!” (Drumul sufletului...). Din acest
unghi de vedere, D. Drégoi se arata a fi, ca Radu Ulmeanu,
si un poet stelar aterizat pe acest ,tdpsan de firimituri” al
satului copilariei — copilaria satului... Coleg de meditatie cu
DOMNUL, Poetul std alaturi de Preainaltul ,,pe grumazul
noptii”, ascultand ,susurul divin al izvoarelor, al stelelor”:
»,Numai Domnul imi asculta povestea/ de pe acest tapsan
de basm”. (Este de-a dreptul uimitor cum unii poeti inteleg
sd sliaveasca — chiar implicit — Creatorul, creatia, in situatia
cand in marea lor majoritate, contemporanii se considera
in trend numai daca iau la intrebari, intimeaza si
ironizeazi dumnezeirea — asta cand nu blasfemiazi!) Sunt
des invocate, in acest sens, anafura si prescura, ca hrani
matinala, duhovniceasca.

Tinerete, haine crete...
Amagirile varstei; Vaz-Duh!

,Niciun os nu mi-a ramas tandar.

Numai gdndul a inverzit ca padurile...”

Copildria ,umbld in genunchi”, ,rupe grumazul
ghioceilor”... Dar tot ea produce si o rupturd in Timp, o
falie temporala: ,,Deodati vazduhul s-a rupt si a luat cu el
copiliria”. De aici, de la acest nivel incolo, poemul tratat
devine o elegie a trecerii, extinsa asupra urmétoarelor:
Amagirea, Drumul sufletului spre templu si culminand,
ca-ntr-un climax nostalgic, in Firimituri. ,Nu mai sunt
tandr”, constata dureros copilul de altadata, cel care fusese
odatd in floarea tineretii... Tridat de soarele care ,nu mai
incilzeste ca altidatd”, ,mi-a ricit zvicnetul singelui”,
poetul se vaietd (nu se viicdreste!) printr-un superb
lamento liric: ,(soarele) mi-a ficut tdndiri pojghita
zorilor”.

Pierdut ,in maricinisurile iubirii si ale copilériei”
(doua teme recurente), Sufletul se incredinteaza ingerului
suitor. De fapt, de aici incolo avem de-a face cu elegiile
Ingerului Suitor, alituri de Oul Suniitor (majusculirile ne
apartin). Impreuni cu nori de pisiri si flori (care spali in
diminetile lumii ochiul Poetului), piddurea de ganduri si
copacii cunoasterii... Mdaracinisurile lumii si ale vietii peste
care se arcuieste podul vazduhului sunt, cu toatele, obsesii
pozitive ale sufletului sensibil (altfel zis: simtitor). In
vecindtatea acestor minuni ale lumii se produce
ascensiunea terestra a sufletului: minunea ,indumnezeirii”
din teologia ortodoxa, care inseamna de fapt acea imitatio
Christi a lui Toma da Kempis: silintele zilnice, progresiva
asemanare cu Hristos: (pe Suflet) , L.-a luat de mina ingerul
suitor/ si l-a ridicat in vazduh./ L-a luat de mana

viazduhul...”

Consideram ca un demers necesar (de nu chiar
obligatoriu) sa purcedem la drum incercand si de-criptaim
simbolul dublu, descoperit si numit mai inainte. Si le vom
lua pe rand: Oul sunétor este oul nenuntit al copilariei, cel
pe care-l giseam in cuibar si ne uitam prin el (era
transparent!) — sau 1l clitinam sa ne convingem ci nu are
pui. Nu suntem de parere cd ar descinde din Ion Barbu
(cum opineazd Marian Barbu, eminentul critic-
matematician), ci mai degraba din mitologia populara. De
cealalti parte, ingerul suitor este — ia, asa, o parere... — cel
din Biblie: care intr-o imprejurare oarecare, cand apare
alituri de pamanteni, iar acestia fac un foc, la sfarsitul
intrevederii se ridici in flacdra lui la cer. Este Ingerul lui
Iehova, scris cu majuscula, despre care teologii opineaza
c-ar fi o christofanie, ,intrupare temporara”, sau aritare a
lui Iisus inainte de adevirata Intrupare din ieslea
Betleemului. Chiar dacid nu vizeaza direct conceptul de
inger pazitor, se apropie de acesta prin slujirea la caz de
nevoie a fiintei umane.

*

»0are cum as putea sd-mi privesc
viata prin ochiul soimului?”;
»El singur stie cd eu am cules stele de pe cer
st perle din adancul oceanului’;
,»Ochiul soimului da navald in mine
ca un cal salbatic pe camp...”

... Dar iatd cd ne apropiem, pas cu pas, de miezul
cartii, care este, cam spuneam, simbolul Soimului. Soimul
este la D.D. o pasare magicd, mirifici — poate chiar (de ce
nu?) Maiastra din mitologia noastra popularia. Se
incadreazi in seria Corbului lui E.A. Poe — Albatrosul... lui
Baudelaire. Dar Ochiul soimului e un poem prin excelenta
whitmanian, descoperim in el marile enumeratii simbolic-
repetitive, ca in poezia clasici evreiasca, devenitd pentru
noi, crestinii, psalmica si liturgica. (Pentru edificare, cei
interesati pot re-citi Fire de iarbd — dar si Vine iarba, al
marelui poet htonic roman care este Ion Gheorghe. Si vom
da un singur exemplu de apropiere a pitesteanului de stilul
americanului care a vrgjit o generatie intreaga:

~A fost pe acel drum anevoios/ al cimpiilor si
deserturilor,/ al muntilor si miérilor,/ al iluziilor si
deziluziilor...” (Dan Dr#goi); ,,Un copil m-a intrebat: Ce e
iarba? ... venind cétre mine/ cu maéinile pline de fire/
Banuiesc ca e insasi stema fiintei mele (...)/ Sa ghicesc cé e
niframa lui Dumnezeu/ Darul lui inmiresmat, amintire
lasata inadins/ pe pidmant...” - Am citat din Antologia
poeziei americane, Ed. Univers, 1979, pg. 74. Trebuie spus,
din capul locului, cd in volumul lui D.D. gasim doud
variante ale poemului despre Soim; cea de-a doua
intitulandu-se Ochiul soimului trebuie inchis si este
inclusi in sectiunea a doua a cartii, cea continand poeme
rimate, de care nu ne vom ocupa in mod expres, cel putin
de data aceasta. Am facut-o cu alt prilej.)

Poate ca acesta din urmai - varianta a poemului - ne
furnizeaza si cheia problemei: de ce trebuie inchis Ochiul
soimului?... Pentru ci (prea) vede tot! El este, cumva,
reducerea la scaré terestrd a Ochiului lui Dumnezeu (vezi si
galaxia, sau constelatia cu acest nume). Atotvazitor, cum
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numai ochiul de soim al dumnezeirii mai poate fi, cel din
yfabula” lui Drégoi este si atotstiitor: El tine minte tot, este
chiar Memoria lumii, pentru cd detine secretul cuvintelor
magice nerostite — cat si al necuvintelor nichitiene: ,,Ochiul
soimului poate sd povesteasci/ despre acele drumuri care
au fost si vor fi/ despre curgerea fluviului”. Poetul (de, ca
omul) e uituc — doar Soimul, ca reprezentant pe pamant al
zeului Cronos, detine miracolul intelesului: el stie tot si nu
uitd nimic: ,Eu am uitat lungile drumuri albastre...”; ,,in
ochiul soimului/ s-au incrustat semnele timpului meu,/
semnele stelei”; ,,Ochiul soimului poate sa povesteascid/
despre acele drumuri...”

»Culpa” de cdpetenie a Soimului este o indiscreta
vedere-viziune vizionara: ,Despre ochiul soimului se
spune/ ci a vazut nevizutul...” Intelegem ci marele Ochi
atotvizitor este un ,festin al vazului”, ,sdrbatoare fara
sfarsit”... Dar ce e cu ,aceastd neverosimild cascada/ de
bunitate din ochiul soimului”, evocatd si la sfarsitul
poemului?... Emitand iarasi doar o parere, opinam ca este
vorba de Bunitatea lui Dumnezeu, cea care intrece jertfele
animale si chiar dreptatea Lui absoluta. (Sau poate e
vreun... defect de vedere al nostru, o deformatie
profesionalid?!) Iar pentru ci ,a fost intotdeauna acolo...” —
adica la locul lui de deasupra, de unde vegheazi si observa
totul ,cu ochi de otel”, el ,trebuie sa vada altceva” decat
noi, cei cu ochi de carne si sange...

... Dar poate cel mai de seama atribut al (ochiului de)
soim este faptul cd el poate da socoteald de existenta
umand, mai mult ca o0 maméi sau ursitoare: ,Ochiul
soimului pandeste din umbra./ El poate sd spuna cd am
existat/ ca eu am fost, ca eu am stiut,/ cad eu m-am
intamplat (sublinierile noastre).” Asadar: Cel-care-
supravegheazi-de-sus stie tot despre noi — cei care am
existat, si am mai si stiut cate ceva din tainele vietii: doar
ce El Insusi ne-a revelat. Prin care a ingiduit si se
rotunjeascd cunoasterea noastra.

Desi noud ni se pare putin cam artificiald, Soimul
(maltez) al lui Dan Drigoi face legitura si cu Prezentul

Catedrala de roua

Cu Catedrala de roua [Editura Rafet, 2017,
Ramnicu Sarat], Ioan Vintila Fintis pare sa fi intrat intr-o
zond de resemnificare matura a discursului siu poetic. Ce
sa insemne aceasta? Din punctul meu de vedere, stiinta de
a implica maxima interioritate lirici intr-un proces
subteran de detasare de aceasta. Inghetul minim este
asigurat de caligrafia economicoasi a contrapunctului, un
fel de aport tehnic scriptural care adauga o sententiozitate
concluziva textului, fiecarui final de poem fiindu-i
rezervatd o reorientare de sens sau o adancire a sensului
prin ligamentare céarturareascid. Pentru a semnala
intruziunea, poetul ,ortografiaza” cursiv ultimele versuri,
de obicei douai, si aici trebuie sa spunem ci se etaleazi
orgolios omniprezenta difuzd a dimensiunii poematice.
Poetul nu are complexe si nu este inhibat de marea poezie
a umbrelor tutelare, vizand in propria poezie un act
poietic fundamental, perfect valid si egal cu al poetilor
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Continuu - Vesnicia: ,... ca hulubii sanilor tai/ ca
impaératia florii de cires/ ca Prezentul Continuu”; ,,Ochiul
soimului imi rostuieste destinul/ el s-a cuibéarit in
Prezentul Continuu”. La cat este de pregnantd metafora-
simbol a Soimului — si a Ochiului sdu, compatibil cu Ochiul
lui Dumnezeu —, cealalti, a Prezentului care nu mai
conteneste, pileste. In asta consti probabil si usoara
scidere a tensiunii, a tonusului poematic: la prima lectura
nu gasesti nici un cuvént de prisos, la a doua iti dai seama
ca, desi inspirate, unele cuvinte (repetitii, comparatii etc.)
puteau fi eludate: ,,Ca am cules stele de pe cerul anost/ si
din adancul oceanului perle de soare.” (Acum, noi nu stim:
cerul lumii este anost, sau cerul poemului?) Dar pentru ca
nu putem sa lungim la nesfarsit — demonstratia noastra si
cronica —, iatd si concluzia, pe care-o gisim la finalul celei
de-a doua variante: ,,Ochiul soimului stie prea mult/ Mai e
putin si afla calea cea dreapti./ Ochiul soimului rabdi si
poate sd-nfrunte/ timpul ce pune-n viazduhuri o treapta.”

... In stare s povesteascii despre cunoastere, despre
drumuri, intamplari si hotare, esentele pantarheice ale
lumii (,,neasemuita curgere a fluviului”) — Ochiul de Soim
da socoteald si despre minunile ei: gratii, fragezimi si
fragrante, dupd cum urmeazi: ,gleznele subtiri ale
macilor”, ,floarea de vartej”, ,lungile drumuri albastre”...
El urci ,drumul anevoios al cuvintelor” catre calea cea
dreapta, urcusul lui fiind numai o treapta (ultima treapti?)
Dar despre Dan Drigoi nu poti scrie decat citindu-i
(aproape) in intregime opera poetica: delirand odata cu el
pe hartie... Asadar: nu un simplu articol, sau cronica, ci
doar o monografie!

*Dan Dragoi, Picaturi de roud (Prefati, Dumitru

Augustin Doman, Tipo Moldova, 2017); Prezentul
Continuu, Tiparg, 2017, prefatd de Marian Barbu.

Remus Valeriu GIORGIONI
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consacrati de istoria literard. Intr-un anume fel, dupi
asimilarea organicd a unui inevitabil nichitastinescianism
de prima tinerete, poetul devine ca aspiratie un
postmodernist care revendicd rafturile de sus ale
bibliotecii. Dacé poezia sa - ca a oricdrui alt poet autentic -
nu are cum sa nu fie determinata in structurile sale de
rezistentd de magmele inca fierbinti ale frimantérilor lirice
trecute, ea 1si configureaza geologic relieful propriului
teritoriu liric, izbutind sa iasa prin fisurile straturilor de
scoartd incad in miscare pe mizele unui spectacol
conditionat de spatiul existent, dar si cu ambitia de a-i
redimensiona acestuia perspectivele si altitudinea.
Afilierea propriilor texte la texte poetice ,clasice” este un
proces continuu de stabilire a unor raporturi de
coordonare cu marea poezie, in primul rand, dar si unul de
eludare tehnica a triirilor sale. Odata cutremurul personal
epuizat, poetul este captivat de impersonalizarea
acelorasi trdiri, ciutandu-le proximititi lirice explicit
similare. Aceasta abatere subliniazi nevoia de a utiliza si
celalalt brat al acoladei. Daca textul slujeste deschiderilor
fiintiale, atunci negresit si fiinta trebuie si slujeasci
textului si deschiderilor acestuia. Elementul de noutate
este cd textul ca performanta este viazut de sine stitator,
inertizat de chiar trdirea devenitd ,obiectiva” de care este
servit.

Volumul de versuri Catedrala de roua este
articulat pe zece microsectiuni, primelor noui fiindu-le
repartizate cate sapte poeme. Ultima, a zecea, ,zapada
cade pe icoana Mariei”, are sase, si este un breviar
apologetic in cheie cvasimistici. Principiul este unul de
perceptie si substitutie identitard. Dorinta de a recrea
lumea este a Poetului etern care asuma puterea innoitoare
a cuvintelor. Unui Ierusalim logocentric viitor i se asociazi
si Tordanul ceresc si intemeietor al oranduielii ,,cand totul
se va sprijini pe cuvinte/si cu totul si cu totul din
cuvinte/va spori altd lume/in susul /si in josul apei [toate
lucrurile vor fi/dupa oranduiala poetului/AMIN”]
(sublinierea ne apartine). Ciclul este un exordiu asezat
intentionat la sfarsitul volumului, tocmai pentru a mijloci
retroactiv transferul sentimentului de putere de la entitate
ad personam ca privilegiu netransmisibil. Lui si numai lui,
niminui altcuiva, 1i este hirazitd aceastd omnipotenti
simbolica. Variile identititi din amontele ciclului final nu
sunt putine si sunt numite direct ori derivate din atribute
si circumstantieri. Poetul este om singur la vimile
vantului, inzapezit in ingeri si visini, insingurat spectator,
gara unde nu mai opreste niciun tren, ascultator de
pamant, Ioan pribeag prin lumea pustie, printul, undeva in
Danemarca, pribeag in gradina mantuirii, marele jucator
de la ruleta vantului, cuvint=om 1in uitare de pamant
(n.n.), atat de singur in prapastia tristetii, barbat cu crengi
de maslin, cioplitor de chipuri, patinator de umbre, mortul
frumos [care sunt] de-a dreptul in moartea altcuiva, trup
[care devine] o carpa jefuitd de vant, locuit de absenta.

Indiscutabil cititor de Bacovia si Emil Botta, Trakl,
dar si Nichita Stanescu, Mircea Cirtdrescu si Florin
Mugur, amintind indicibil de Robert Desnos nu atat prin
masivitatea/lungimea textului, cit prin surprinzitoare
tuseuri elegiace, Ioan Vintild Fintis construieste un decor
nocturn si minimalist, evocat si invocat in alchimia unui
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discurs care tine organic de revenirea la vocea ermetizata si
surdinizata pana la soapta a lui Paul Celan. Prietenia cu
Virgil Diaconu, atata cata i-a fost ingdduita de geografia si
istoria unei generatii de ,refuzati”, si-a avut rostul ei. Dar
un adevir de netagiduit este si acesta, ci din clipa in care
locuim si suntem locuiti de amintiri, ne despirtim de
trecut cu trecutul trdind indiscernabil in noi.

Pianul, flautele si violoncelele sunt aduse si ele sa
inrameze muzical mici stampe gotice. Albul si negrul sunt
culori care tin exclusiv de recuzita auditiva, sunt culori
Jintransigente”. Violetul aluneci ambiguu din sunet la
culoare si invers, aldturi de galben. Un simbolism tarziu
care cocheta cu elemente (pre)expresioniste nu-i este
stridin acestui poet care topeste diversele formule lirice in
rafinamentul structural sincretic exfoliat de elanul
doctrinar postmodernist. Iatd un vis in care ni se sugereaza
un peisaj urban inviluit de ziduri de ceati verde: ,intr-un
straniu vis/tu canti la pian/ziduri de ceata verde/inviluie
orasul/se insereazd/chipul tdu aproape regal/devine
catedrald de roud/De ce nu-mi vii, de ce nu-mi”
[I.1.catedrala de roua]. Sau: ,nddidjduind in lumina
duhului/pustia nu ne-a cuprins intrutotul/un cintec
stribate de dincolo/flaut sau violoncele sub dealuri/ne-am
inzipezit in ingeri si visini/pentru a ne spala si auri/pentru
ca nu se cuvine altfel/sd ingenunchem la picioarele Lui
/Kamadeva zeul indic” [1.5.catedrala de roua].

O (i)realitate toropitoare instdpaneste o lume
calcinatd vegetal, populand-o soporific cu néluci: ,va fi
seara la marginea pustiei/macii soptesc rugiciuni/de mii
de ani mereu in ispitd/invelit cu fliciri de ger/abia ating
piramida niluci/nimeni nu mai stie de mine/om singur la
vamile vantului/Era pe cdnd nu s-a zdarit” [1.2.catedrala
de roua]. Putinitatea textului sugereazi de foarte multe
ori caracterul compozit, fragmentar al dimensiunii onirice,
insinudndu-se investirea acestei (i)realititi prin chiar
caracterul sau ubicuu - o fiinta de aici viseaza o lume de
acolo in acelasi timp, cu acelasi continut si perfect
reversibild - cu capacititi (in)tangibile de comunicare. Ea
nu se produce material in sensul strict, visul si imaginatia
ludnd locul cuvantului. Se ,materializeazd” astfel un
univers al lumilor etajate, ca in picturile fantastice ale lui
Stefan Caltia. In oarba pidure se va dansa printre ruinele
castelului din imaginatia printesei, prin frunzisurile ei
inorogul alearga spre marginea clipei, vor incepe mari
vanatori. Acest potential de actiune este redus numai la
prezenta sunetului care poate armoniza o (i)realitate cu
alta (i)realitate. Totul ar putea avea loc, dar de auzit se
aud numai trompetii: ,,va trece diligenta curand/prin oarba
piadure/pana tarziu vom dansa/printre ruinele castelului/
din imaginatia printesei/priveste cum aleargd spre
marginea clipei/inorogul prin nestemate frunzisuri/e
vremea sd-nceapd mari vandtori/asculta suna
trompetii (s.n.)/Tarzie toamna e acum (s.n. idem)”
[I.3.catedrala de roua]. Este si o frumoasi definitie a
toamnei in acelasi timp, cu toate elementele de fantastic.
Cromatica anotimpului este sugeratd si ldsatd pe seama
emblemelor heraldice. De altfel, poetul are (teatral)
sistematic o augustd si emfatici autoreferentialitate,
preferand sa substituie persoanei sale autoadresabilitatea
colectivd majestuoasi, ,,noi”.
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Radiatia Cubului [Opera Omnia,
TIPOMOLDOVA, Iasi, 2017] este consecventa aceleiasi
tematici. Nu atat descoperirii drumului cétre sine este
dedicat volumul, cat constatarii in subsidiar amplu a
robinsonadei umane, a abandonului sdu cosmic pe un
tirm ireal. In Catedrala de roui este amintit un tirm
al uitarii. Asezarea in pagini si liniile de fortd ale
discursului, mijloacele folosite sunt ale poemului in proza.
Mai abstract, mai pretentios, ne dezviluie zbaterea unui
logoarh cu fruntea infierbantata sprijinitd de un geam cu
sticla geruitd. Este clar in schimb refuzul de a admite
absenta, uitarea si lipsa de sens a vietii. Elogiul perfectiunii
este construit pe un etern si dramatic asediu al acesteia.
Calea rationali de acces citre ea este un proces distructiv.
Omul are un singur mijloc la indeméana: sa ii admiti

Poezia solara

si revarsarea iubirii

Ion C. Stefan, Gradinarul cuvintelor /The gardener
of words, Bilingual edition, Editura ,Rafet”, Ramnicu
Vilcea, 2016, Lumea poetului / The Poet’s World, Editura
~Arefeana”, Bucuresti, 2017. Traducere in limba engleza de
Victoria Milescu.

Niscut in anul 1940, in tinuturile voievodale ale
judetului Arges, domnul ION C. STEFAN este un scriitor
prolific si complex, cu 36 de volume de versuri, povestiri,
nuvele, romane, maxime, cugetari, evocari,
memorialisticd, eseuri si, in plus, autor de manuale scolare,
comentarii i sinteze literare, concepte operationale.

A publicat la majoritatea editurilor mari ale epocii;
din 2005, este membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania; despre opera sa au scris o multime de scriitori —
iar dintre criticii de prima linie ai epocii 1i amintesc pe
Laurentiu Ulici si Nicolae Scurtu; a primit numeroase
premii; este directorul laudabilei Edituri ,,Arefeana”.

Poezia ramane dominanta creatiei sale, desi a debutat
la 33 de ani si a alternat, mai tarziu, genuri si specii
literare. Cartile sale de versuri au titluri semnificative si
pregnante: ,Despartirea de cuvinte” — 1973, ,,Atat de densa
clipa” — 1978, ,Scrisoare mamei” — 1980, ,Vara patriei” —
1986, ,Cantece pentru iubita ideald” — 1993, ,Iluzie cu
nuferi” — 1995, ,Ceremonii solare” — 2001, ,Taramurile
sufletului” , ed. I, 2012, ed. 11, 2013, ,,Pe treptele timpului”
- 2012, ,101 poeme” — 2013.

Faptul ci este un filolog reputat face ca el, in creatia
sa, sa se exprime autentic in limitele genului, vreau sa spun
mai exact ¢ romanele sunt chiar romane, fard un lirism
accentuat. Legat atata vreme de catedra si cu performante
didactice exceptionale, creatia sa literard a ramas o vreme
in umbri, dar acum, la senectute, creatia estetica primeste
o tinereasca vitalitate.

Poezia sa sta sub semnul luminii si al fecundititii,
dar, ceea ce mi se pare interesant si important, fara nici o
dependenti de poezia lui Lucian Blaga.
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etanseitatea, plecand chiar de la principiul perfectiunii
geometrice a lucrurilor, si s admitd aura tainicd si
inexplicabild a lumii. De aici incolo calea citre constructia
grandioasd ca fapt si act fiintial este deschisd, piatra
[cubul] putand fi temelia piramidelor viitoare intr-un efort
de integrare a tainei ca principiu fondator. Iata in schimb
un text din Catedrala de roua care asaza omul si lumea
cu toate valentele in matca lor genuina: ,nu mi-am
inchipuit niciodatd moartea/o femeie singura/cositd de
lumin&/Vreme trece, vreme vine”.

Marian BARBU

Lirismul sidu este germinatie si geometrie, o
constructie logicd, desi alcidtuitd din imagini aleatorii:
,Poezia e ca o halucinatie! / Mi-a spus cineva: / Atunci
cand imaginile se aduna / Ca intr-o nuntire, / Se intalnesc
si se sfatuiesc, / Se aleg intre ele — cele mai frumoase / Si
doar acelea germineazd; / Nu ca bobul de grau, in pamant,
/ Ci dintr-o dati, in imagini solare / Nemaivizute si
nemaiauzite! / Iar toate acestea se petrec / Intr-o ordine
geometricd, / Unde fiecare punct, fiecare virguld / isi are
locul ei anume.../ Uneori, se fac insi confuzii / intre
dumnezeirea acestei germinatii / Si imitatia ei, / Ca intre
un diamant adevarat / Si altul fals — / Si numai un bijutier
priceput — / Cititorul de cursi lungi / Are indeménarea de
a le deosebi!” (Poezia, p. 30).

Autorul promoveazd creatia logicd, dar si
dezmirginirea inspiratiei, introducind in complexul
semnificatiei si al valorilor si pe cititorul de cursi lungi,
devenit camera de rezonanti a discursului liric.

Universul imaginar al poetului se desparte de
realitate, ca un spatiu de siguranti, ca un tinut de refugiu:
»,Nu stiu dacd lumea Poetului / Este cea reala: acest tumult
/ De bucurii si tristeti, / Aceastd lupta continua / Pentru a
fi mai in fatd — / Sau lumea lui imaginara / Prin care se
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plimba cu iubita / Intr-un car stelar / Tras de roibii
fulgerelor, / Undeva, spre Tara de Vis ?/ Ceea ce stiu insi /
Este cd Lumea Poetului / Devine uneori un tinut de refugiu
/ Si de salvare de sine! / O, cit de imaginara / Si cat de
indepirtata / Este, uneori, Lumea Poetului / Adevirat si
visitor! Si totusi / Ea este ca un fluviu de lumina / Pe care
poetul aluneci / inconjurat de nuferi!” (Lumea Poetulu, p.
36).

Toti marii poeti au incercat si contureze si sa
inteleagd lumea poetului, si Eminescu, si Nicolae Labis, si
Nichita Sténescu.

Domnul Ion C. Stefan este un poet cerebral, elaborat,
apirut din randurile profesorilor de literaturi, cu studii
filologice serioase si foarte atenti la aspectul lingvistic al
textului. Ceea ce nu inseamna ci talentul, nativitatea nu se
exprimi autentic, fara ficaturi versatile.

Poetul are mai multe registre de adresare decat
simpla persoana a III-a, a unui cititor nedefinit. Foloseste
din plin persoana a II-a, a adresirii directe, care poate fi:
iubita, sufletul, curcubeul, bucuria sau speranta.

Tocmai de aceea echivalarea poeziei romanesti in
limba englezd — nu si in limbile romanice — capita un grad
de aproximatie si de indepirtare literara de spiritul creatiei
originare.

Desi competentele anglistice ale doamnei Victoria
Milescu sunt exceptionale, traducétoarea este obligata sa
se indepirteze de partitura roméaneascd exactd. Iatd de
pilda primele versuri din poemul ,,Gradinarul cuvintelor”:
,Griadinar pentru rodirea cuvintelor, / Presirandu-le la
rddicini iluzii, / Stropindu-le cu lacrimi de roud /
Mangaindu-le cu adierea vantului de primévara!” — ceea ce
in limba englezd sund asa: ,I'm the gardener of words /
Spangling to their roots some illusiones / Spraying them
with dew tears / Fondling them with spring breeze!” — iar
retradus mot-a-mot, sunid asa: ,Eu sunt grddinarul
cuvintelor / Presirind la rddicini cateva iluzii /
Stropindu-le cu lacrimi de rouda / Mangéaindu-le cu briza
primaverii” (p. 8-9).

Traducatoarea a trebuit si comprime versul si, in
acest mod, semnificatia generala.

Poet erudit si cu lecturi complexe din literatura
romana si universala, autorul nu si-a subordonat inspiratia
vie, autenticd, plenara unor dominante conceptuale, unor
dominante restrictive care circuld in universul teoretic al
creatiei moderne.

Poezia domnului Ion C. Stefan propune o triire
plenara si chiar stari exaltate, de beatitudine, de implinire
si contopire in natura miraculoas4. in naturi, descoperim
nu numai plenitudinea trairilor, dar si fiorul vietii si
atingerea lui Dumnezeu, pentru ci Puterea suprema nu se
reveleaza decit in naturd, de la firul de iarba la imensitatea
cosmogonicd. Un fel de naturd personalizati devine si
poemul solar, optimist, un fel de inflorire a constiintei
umane, dar si un rod al vietii implinite. Autorul isi
defineste textele drept ,cantece”, ca poeti de la inceputul
secolului al XX-lea, Octavian Goga, St. O. Iosif ori Aron
Cotrus, care nu erau simbolisti si nu ficeau din
muzicalitate o dominanti a lirismului.

Totusi, umanitatea se integreaza intr-un ,Imens
teritoriu al nefericirii”.
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Principalul element de comparatie pentru
sentimentele poetului rimane imensitatea cosmica, un fel
de spatiu de evadare din mediocritate, din nefericire si
spesimism” — e chiar cuvantul autorului. Desi exista si un
spatiu al bucuriei, al implinirilor, care poate fi definit
acum, la varsta maturitdtii care a inceput si alunece spre
anii senectutii. Insd poetul are acces si la teritorialitatea
iluziei, a himerei, a depértirii care se instaleazd in cuplu
»precum un munte-aluneca in mare.”

Poetul, in conceptia autorului, e un om responsabil —
responsabil pentru victoriile si infrangerile intregii
umanititi. In acelasi timp, este un militant pentru
bunavointd, intelegere, respect si cuviinta si un mediator
pentru credinti si cuvantul lui Dumnezeu, din care se trage
si cuvantul poetic, cum ne spune in poemul ,Alfabetul
intelegerii”: ,Stelele strilucitoare sunt ca niste solii / intre
noi si Dumnezeu — / Fiindca multi nefericiti de pe pamant
/ Au nevoie de o audienti divini. / Da: uneori, cu stelele
strilucitoare / Tmi scriu, pe alfabetul cerului, gandurile; /
E un fel de alfabet al luminii — / Mai mult sau mai putin
amigitor. / Prin nuantele acestor lumini / Imi reglez
sentimentele viitoare, / Chiar tonul invocirilor cétre
Divinitate — / Dar putini imi pot deslusi / Alfabetul
zborului spre infinit...” (p. 41).

Alte texte se integreazd intr-o ideald ,carte de
invatituri”, pe care ar dori s-o elaboreze pentru linistea si
senindtatea sufletului siu: ,Privighetorile nu au zile de
lucru — / Nici zile de sérbitoare; / Ele se hrianesc in fiecare
zi / Din bunétatea lui Dumnezeu / Si din multimea
semintelor / Care nu rodesc la timp, / De aceea, propriu-
zis, privighetorile / Nu muncesc, la fel ca oamenii / Si nu
stiu ce inseamna sidptdméana de lucru; / Ele cintd de
dimineata pani seara, / Pentru ci zilele cele mai frumoase
/ Sunt numai ale cintecelor — / Sirb&dtoare dupa
sdrbatoare: / O bucurie pe care oamenii / N-o vor gusta
niciodatd — / Iata de ce cantd atit de putini oameni / Si
mult sub frumusetea / Cantecelor de privighetori”
(Duminicile privighetorilor, p. 56).

As spune ca ,motorul” poeziei se afld in cunoscuta si
eterna ,ceartd” dintre suflet si trup, intre aspiratia spre
puritate si idealitate si concretitudinea si pauperitatea
cotidianului existential.

Aparent, nimic din biografia concretd nu pitrunde in
poezie, dar nu putem sti alchimia secretd care
transfigureazi pana la esentd evenimentele sufletesti.

De la absolvirea Facultitii de Filologie din Bucuresti
si pana la iegirea la pensie, domnul Ion C. Stefan a fost
dascil de umanioare, i-a invitat pe copii gramatica
romaneascd si literatura scriitorilor roméani, de la scoli
simple de la tard, pana la salile inalte de clasa de la Colegiul
National ,,Matei Basarab”.

Autorul e convins cd a trait intr-o epoca tristd, de
neimpliniri si infrangeri, incit nu-si poate reprima o
exclamatie tragica: ,,0, Doamne, grele vremuri am apucat /
Noi, poetii contemporani, talentati si romantici!” (Cartii
unice, p. 80). Dar important rdméane faptul ci, in cele din
urma, a reusit si-si ocupe locul pe care-l merita.

Aureliu GOCI

Cafeneaua literara
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CINE ESTE ,,REFORMATORUL
ROMANULUI FRANCEZ” sau .
O MISTIFICARE LITERARA... IZBUTITA

Pro veritas

Detectivism literar? Si de ce nu? El se impune
cand trebuie sa reconstitui biografia unui autor uitat
ori sa dai de urma ultimului exemplar dintr-o carte
mult pretuitd candva. Dar daca nici scriitorul, nici
opera care-i este atribuitd nu... exista? Asa cum s-a
vadit in cazul farsei pe care un grup de glumeti i-a
dres-o anul trecut ,Romaniei literare”: un prozator
roman in subterana literara argentiniana, semnat Radu
Demetriade, la fel de inexistent ca autorul si romanele
despre care vorbeste... in scris (nr. 16-17/2017). Care
scris-scriiturd, la cat de amatoristic sund, ar fi trebuit
sa-1 pund in garda pe cei de la carma navei-amiral a
gazetariei literare romdanesti. Dar nu i-a pus...

Aducem si noi sub ochii cititorului un caz de
mistificare literard pe care nimeni nu si-a batut capul
sa-l dejoace timp de trei decenii si jumadatate. PGnd ne-
a tesit noud in cale — pe nepusd masd, cum se intGmpla
cel mai adesea. Dandu-l in vileag, am incercat sa
oferim (si) un model de cum s-ar cuveni abordate, inca
de la ,livrare”, asemenea trufandale... exotice. (Th. R.)

O colega de la Biblioteca Academiei Roméne, care
prospecta colectia revistei ,Orizont” pentru depistarea de
informatii menite sa completeze una din bibliografiile aflate
in lucru, mi-a semnalat un articol de mari dimensiuni — o
pagina full format III: Un celebru scriitor roman, de expresie
francezd: Cezar Bengescu (1819-1870), apirut sub
semnitura Emil Georgescu, in nr. 12 din 25 martie 1983 al
cunoscutei si indeobste pretuitei publicatii timisorene.
Materialul, care se pretinde a fi unul de restituire istorico-
literard, apare insotit de fotografia unui personaj cam prea
varstnic, plesuv, cu mustatd si cu ochii mari, care poate fi
oricine. Iar la o analiza atentd, deduci ca lipsa ei de claritate
nu se datoreazd exclusiv hartiei pe care a fost imprimata.
Pentru colega mea, ca si pentru mine, numele ,celebrului
scriitor” suna completamente ,neprihanit”, asa ca...

..ne-am pus pe ciutiri obstinate, intr-un soi de
emulatie febrila, incat nici nu mai stiu, in momentul relatarii
de fatd, ordinea surselor investigate: Bibliografia
Romaneascd Moderna (1831-1918), fisierul BAR, apoi
dictionare, enciclopedii, istorii literare romanesti si straine —
franceze, indeosebi — si, desigur, internetul. Nu-i exclus si fi
inceput cu acesta din urmaé, tocmai fiindca permite accesul
rapid la cataloagele marilor biblioteci — Biblioteca Nationala
a Frantei aflandu-se, in ocurentd, pe primul loc. De fiecare
datd, rezultat... ZERO. Cu doua exceptii-deceptii numite:
Dictionarul scriitorilor romani din Caras-Severin (Resita,
1998), respectiv, Caraseni de neuitat (vol. II, Timisoara,
2009) care, din mandrie (prea) locala, preiau, aproape tale
quale, acelasi articol.

Cafeneaua literara

Al cérui autor, E. G., 1i pregateste viitorului romancier o
intrare cu fast pe scena lumii, livrand la greu date cronologice
si genealogice despre originile pretins cosmopolite ale
familiei acestuia, din care nu lipsesc un strabunic austriac,
Robert Kohn, si nevasta lui, frantuzoaicé din Toulouse, Maria
Magdalena pre evanghelicul ei nume, fiica a guvernatorului
militar din superba si indepirtata Guadeloupe (!), ca si
ajungd, finalmente, la tatil Cezar-ului, Serafim Bengescu,
personaj real, pare-se, egumen in Ciclova-Montani si
~membru al lojii eteriste din Targu Jiu, incepand din 1818,
dupi cum aflim dintr-un articol on line al monografistului
oravitean Ionel Bota. Dar, pentru ca egumen inseamna staret
(staroste monahal, care va sa zicd), E. G. l-a preschimbat,
hocus-pocus!, in... protopop. Ca si poata procrea omul in
voie si pe indelete, Cezirica fiind al treilea fecior al sau.

Iar lui i se impleteste ,ochi cu ochi” o biografie
extraordinard (dar credibila, atentie!), de la nasterea
sviforoasa”, pe 11 decembrie 1819, ,intr-o iarna cumplitd cum
nu s-a mai intalnit in Ciras”, pani la moartea fulgeratoare
(iulie 1870), in trenul Paris-Lyon. (Asa nastere, aga moarte.)
Biografia, demna de un Bildungsroman, continud cu:
studiile secundare in Oravita natala, mentor principal fiindu-
ilatinistul Friedrich Moritz, imposibil de identificat ca atare,
studiile juridice absolvite la Oradea, in 1841, primul pas
publicistic, girat de George Barit insusi, in ,Foaie pentru
minte, inima si literatura” (1842), tatonarile privind alegerea
unei cariere... actoricesti, la Viena (desi ‘mnealui urmase
Dreptul!), si, in sfarsit, debarcarea la Paris, unde Aristide
(citim ori nu citim e-ul final?) Bengescu, fratele titane-siu,
tinea o spiterie (vestitd si ea!), in cartierul Marais. Pana sa
ajungem la Paris, ,poposim” la Brasov, nerabditori a
consulta ,,Foaie pentru minte, inima si literatura”, in paginile
careia misteriosul Bengescu ar fi semnat sub pseudonimul
Lotar (februarie-martie 1842). Nimic nu se adevereste: nici
pseudonimul, nici articolele ,citate”.

Sunt consemnate apoi primele colaborari la reviste
literare din capitala Frantei (dar cum s& verifici asa ceva?) si
debutul romanesc din 1844, cu: Le fils ingrat. Doar ca, pana
la probe... livresti, Le fils ingrat — denumire integrala: La
malédiction paternelle: le fils ingrat — rdmane un tablou de
pictorul, francez get-beget, Jean-Baptiste Greuze (1725-
1805), care poate fi admirat la Luvru.

E adus in discutie si un ,ilustru profesor” de la College
de France, Elias Pichon (1801-1868) — ,un prieten al
revolutionarilor pasoptisti romani” —, de existenta caruia mai
s te rusinezi ca n-ai avut habar pana acum (ce Quinet!, ce
Michelet!), asa incat esti gata-gata sd-i multfumesti (in gand)
lui E. G. pentru incd o contributie de lux la imbogatirea
cunostintelor tale. In nidejdea confirmairii, parcurgi spisit
pagina corespunzatoare alfabetic din vol. 25 (cu tatili fiind
31), din La Grande Encyclopédie, si constati, cu spaima
crescanda a ratdrii intelectuale, cd iarasi ai nimerit intr-o
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funditura. Dar, pe méisura ce pare ci se ingroasd, bezna
incepe sa se... disipeze. Cititi mai departe.

Inainte ca existenta lui Cezar Bengescu si continue cu
participarea la revolutia de la 1848, pe baricadele Parisului,
ea mai inregistreaza aparitia unui roman, si el de rasunator
succes la cititorul francez, asa de vaduvit de mari izbanzi in
domeniu: La Chartreuse de Rougon, ,operd de expresie
naturalistd”, dupa cum ne asiguri, testdndu-ne, parca, E. G.
Romanul cunoaste mai multe editii, fiind tradus ulterior in
rusd si germana. Titlul are, insd, o rezonanta cel putin
suspectd. Intr-o primd acceptiune, chartreuse inseamni
manastire si a cdpatat prestigiu literar datorita capodoperei
lui Stendhal: La Chartreuse de Parme. Dar mai inseamna si
scasuta de tard” i, aici e-aici, un fel de... lichior (preparat de
chiar cilugirii cartuzani). in romanul Son Excellence
Eugéne Rougon, din ciclul Les Rougon-Macquart al lui
Emile Zola, existd o scend in care personajul feminin
Clorinde e invitat sa aleaga intre doua bauturi. Iar Zola ne
spune, negru pe alb: ,Elle accepta un petit verre de
chartreuse”. Chartreuse... Rougon... si iatd-ne in posesia
(vorba vine) ipoteticului roman al lui Bengescu. Nu stiu cum
se face, dar mi-1 imaginez pe E. G. ranjind, de pe unde s-o fi
afland acum.

»Celebrul scriitor” se dovedeste de o prolificitate
balzaciand, scotand pe piati o literaturd extrem de diversi
tematic: monografii de castele, o alta — urieseascd (1005 p.!)
— dedicatd saloanelor literare din secolul al XVIII-lea,
romane, piese de teatru (,cu mare audientda la public’-ul
Comediei Franceze!) si multe altele, in paralel cu activitatea
avocateasca, vizitele in tara de bastina (istoriceste vorbind,
Imperiul austriac), faptele caritabile etc. etc. In domeniul
romanului, cel putin, 1i succede, cum spuneam, lui Balzac, si
il anticipeazd pe Zola. Dupa Fléau et victoire (1850), i se
tipareste un altul, care exprimd acelasi lucru in termeni
aproape sinonimici: La guerre et la gloire (1855), urmat de
La Charette de LAmour, 1861 (a se vedea, pentru o posibila
analogie, poemul trubaduresc Le chevalier a la charette de
Chrétien de Troyes), (Le) Coup de grace, in 1865 (Joseph
Kessel are un roman cu acest titlu, datat 1931), si altele, pe
care nu le mai mentionez, oprindu-ma, cu voia domniilor
voastre, la ultimul de pe lista: Je préfére les roses rouges,
aparut in anul mortii autorului — 1870. Si cum izvorul
inspiratiei lui... E. G. pirea si nu sece cu una-cu doud (1),
stim si ne intrebdm, retoric, desigur: de ce nu s-a straduit
dumnealui si-i tricoteze ,eroului” sau si o viata personald,
contopind apoi totul intr-o saga romanesca ampla si
autentica... fictional?

Altminteri, inventivul condeier ne asigura ca trei dintre
romanele ,Bengescului Cezar” au fost talmacite in roméana.
Numele a doi dintre traducétori sunt autentice, dar nici
macar unul din titlurile vehiculate nu figureaza in
bibliografiile acestora. Fiindca, e-adeviarat, cand si cand, ca
sd nu batd la ochi, E. G. citeazd nume reale: aristocrati
francezi, generalul (Louis-Eugéne) Cavaignac, Balcescu,
Alecsandri, Kogalniceanu, Horia Petra-Petrescu, titluri de
periodice, case de editurd notorii (cum ar fi Michel Lévy
Freres, devenita Calmann-Lévy in 1875) si alte asemenea
auto-validari strecurate abil printre randuri. Iar fragmentele
de cronici din presa pariziana a timpului, in care Bengescu e
proslavit, ni plus ni moins!, ca reformator al romanului
francez, cauti sa certifice si faima lui, si soliditatea ,,urzelii”
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lui E. G. Toate acestea, fara nici o sursa bibliografica sau
iconograficd veridicd, la care un Toma Necredinciosul din
sfera literelor si poatd apela, pentru edificare, in orice
moment.

Ca sid-1 ,infunde” pe Caragiale, Ionescu-Caion a
nascocit un autor maghiar: Keményi Istvan. Ca si ,impuste”
pentru a doua oarda Premiul Goncourt, Romain Gary si-a
inventat un pseudonim: Emile Ajar. Iatd doud mostre de
contrafacere literard, diferite ca tip, ce-i drept, una din
spatiul roméanesc, alta, din cel francez. Mistificarea
confectionatd de E. G. este o ,trufanda” speciala si totala
(autor + biografie + operd + referinte), de un iluzionism
desdvarsit in ambivalenta-i idiomatica, dat fiind cd imbina
»savant” doud areale literar-culturale: Un celebru scriitor
roman, de expresie francezd. Am avut si din acestia, cu
adevarat celebri, de-a lungul timpului, implicit din familia
Bengescu, pe care-i onoreazd mai toate enciclopediile
romane si franceze. Acest Cezar Bengescu e, insa, o
himerd. Pana la proba contrard (sunt curios dincotro ar
putea veni ea), imi mentin afirmatia. Nu-mi raméne decat
sd-i ofer impenitentului E. G. sansa rascumpérarii morale,
exprimandu-mi speranta cé va fi fost el insusi dezamagit ca
nimeni nu s-a prins, pe loc sau curand dup3, de felul in care
si-a ras de comoditatea intelectuald a cititorului roméan, mai
ales de a celui cu veleititi de ,,connaisseur”, de la redactorul
de revista culturald la ditamai profesorul universitar de
literaturd francezd. Ba mai mult: in Banat & Caras-Severin,
mistificarea a ficut si face o cariera infloritoare! (2)

Dupi atatea cautdri (in)fructuoase, imi dau seama ci
intr-un singur loc n-am ajuns si patrund: in Cimitirul
cartilor uitate, unde incepe istoria halucinant-grotesci a
unui roman la fel de fantasmagoric: Umbra vantului (Carlos
Ruiz Zafon).

Vanare de vant, cum s-ar zice...

Theodor ROGIN

1. intre oct. 1986 si oct. 1989, un supliment editat de
revista timisoreana tiparea, la rubrica Istorie si mister,
serialul Momente si permanente romdnesti in spatiul
parizian, in care intrepidul Emil Georgescu, aflat in
competitie cu sine insusi, se ambitiona sa producd nume,
date si fapte al cédror caracter factice un ochi avizat (sau
vigilent, cel putin) l-ar fi sesizat incd de la prima lectura.
Serialul a fost intrerupt de evenimentele din decembrie 1989.

2. In 2005, tot in paginile ,,Orizont”-ului (nr. 1/ ian., p.
29), publicistul Valeriu Ganea 1i plangea de mild lui Emil
Georgescu cum ci ar fi ,cel mai plagiat autor al secolului
XX”, pe motiv cd dictionarele referitoare la zona Caras-
Severin (mentionate si de mine, dar ca exemple negative de
preluare neverificatd a informatiilor furnizate de acesta) s-au
folosit de inestimabilele sale ,contributii” fard sa-1 citeze
(ceea ce nu-i adevarat). Culmea-culmilor: un plastograf
ajunge sd fie compatimit pentru cid i-au fost ,plagiate”
contrafacerile!

Si, in definitiv, cine este (mai este?, a fost?) Emil
Georgescu?

P.S. 1i aduc multumiri colegei mele, Svetlana

Cazanaru, care m-a secondat cu abnegatie pana la
finalizarea migaloasei anchete de mai sus.
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Felix Sima

Secvente

Cand trece, spre munte, un cal ardmiu,
Pe calul acela, cindva, vreau sa fiu,

El are, in frunte, un ochi cat o stea

Cu care tot cerul, cand vrea, il si bea

Acela e calul istoriei vechi,

Tot fluierul lumii ii sund-n urechi,

El are, in frunte, un corn cu o stea,
Cu care tot cerul, cand vrea, il si bea...

Astept sé-1 revad pe acel Basarab,

Din Arges el vine, pe-un cal, cel mai dalb,
La noi, la Posada, se-opreste din drum,
Din tancul padurii - scantei ies si fum...

Si flamuri de lupta atarnd-n copaci
Si capul de lup ramas de la daci

Si Negrul de Voda opreste in drum...
Desisul padurii e tulbure... fum

Astept sd-1 revad ... in padurea de aur
Pe Negru de Voda ce poarta tezaur...
Din stanci el iese, cu ceata prelunga,
Frunzigul padurii 1i zdngane-n punga

Ciobanii - arcasii, plaiesii din iarba:
Célare pe stanca si suduie-n barba
Cé-n viforul iernii cojoace imbraca
In loc si rimaie ... 1a soba siraci,

La prunci si la fete. Sa fiarba o tuica
In ciobul de oali, la taici... la muica...
In gerul niprasnic, in zloata de-afars,
Ei stancd arunca si paltini doboara,

Sageti inrosite... sigeti otravite...
In coifuri infipte... in piepturi oprite...

Cu neodihna... si cu putere...
In tarina noastra... la Intemeiere...

*¥¥*

dormi in neputinta
Bade Simioane

ca un vreasc uscat in
soba cu olane

nu se rupe pragul
pasilor sub tine
nu se rupe foaia
slovelor de bine
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dormi in neputinta
Bade Simioane
gandurile tale
toate-s pe bastoane

si se coace miezul
marului cretesc
daca eu si astazi
inca te iubesc

buchisind psaltirea
lustruind o strani
tu cu fruntea rece
cazi peste icoana

intr-un secol lung si
cu biserici rupte
tatele de mama
zilnic au fost supte

trage-ti pieptul alb si
trage-ti o lulea
lumea pleaca-n luna
nu plecidm cu ea

dormi in neputinta
Bade Simioane

sus pe cer s-au copt si
prunele arjane

oricat ai intinde
mana citre gura
nu gasesti sub iarba
nicio-mbucitura

eu te port in suflet
te hranesc cu mine
bade Simioane-n
noaptea care vine.
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Cantecul vinovatiei

O lacrima se zdrobeste de pamant.

Sunetul ei melodios strabate incéperea.

Uneori te sfasie cu note ascutite,
alteori iti dd pauza cu note grave.

Privesc vinovati milogii din centru,

care stau cu mana-ntinsa primindu-si sfarsitul.

Iatd, incepe un nou cantec!
Mai dureros. Dar mai simplu.

Fird inalte, doar citeva pétrimi intrerupte

care formeaza refrene depresive.
Nu iti dau voie sa pleci

oamenii cu mainile pe piept

si priviri ezitante.

Oamenii gurilor posomorate.

O lacrima poate schimba ceva.
Daci vrea.

Daca nu, trebuie sd ajungi singuré in barba.

E greu si treci marea

fara barca.

Si mai greu sa ajungi la tine

si si schimbi ceva Inainte si cazi.
Unii se ridica si uita.

Altii stau si masoari sansele

pentru ca omul de la muzica
sd opreasci la un singur semn

cantecul vinovatiei din gand.

Fantoma din moara

Romanul Doinei Rusti,
Fantoma din moara, editat in 2017 de
POLIROM, in colectia Top 10, a fost
lansat joi, 17 mai, la Biblioteca

Judeteana Arges ,,Dinicu Golescu”.

»Scrisa pe mai multe planuri,
cartea vorbeste atdt despre lumea de
dinainte de 1944, cat si de cea de dupa.
Ea este istoria unei comunitati umane si
a transformarii unui om in monstru...
Securitatea de atunci este si ea prezenta
in carte. Doina, iti multumesc ci ai putut
scrie un asemenea roman!”, a spus , intre
altele, directorul bibliotecii, Octavian
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Mihail Sachelarie, care a prezentat,
amplu, volumul.

La obiect si aprins a vorbit despre
romanul Doinei si poeta Denisa Popescu.
»,Doina Rusti este un scriitor de atins,
aga cum atingi moastele. Cartea te scoate
din tine fard sa te scoatd — toate
simturile tale participa la ceea ce se
intdmpla in roman. Fantoma din moara
este drama satului romanesc din
comunism, peste care vine o alta
ideologie. Dar aceasta noud ideologie nu
rodeste. in mare, Doina Rusti stie si te
prinda, si te cucereascid. Ea vine si cu o
doza de ireal, care completeaza doza de
real a romanului. Cartea ei sté alaturi de
marile romane ale lumii contemporane”.

* * *

Autoare a romanelor Zogru
(2006), Lizoanca la 11 ani (2009),
Manuscrisul fanariot (2015), Mata
Vinerii (2017), Logodnica (2017), Doina
Rusti este unul dintre putinii scriitori
romani de succes care 1si vaind romanele
prin marile edituri, ca semn al calitatii
prozelor, dar si al unui spirit razbatitor,
cu care a stiut sa isi provoace destinul.
Altfel, poti sa sfarsesti cu talentul in
brate. Fantoma din moarda a fost tradus
in 14 limbi, iar despre romanele Doinei

Sonia Ioana TANASESCU,

clasa a V-a

DOINA
USTI

Fantoma
din moara

au scris critici si scriitori cunoscuti,
precum Dan C. Mihailescu, Paul Cernat,
Doris Mironescu, Bianca Burta-Cernat.

Doina Rusti este profesor
universitar la Universitatea de Teatru si
Film Bucuresti. A mai scris un scenariu
pentru un film prezentat la Cannes.

La toate acestea, as adiduga si
calitatea de luptator pentru
imbunatéitirea relatiei scriitorului roman
cu Uniunea din care face parte, sau
pentru schimbarile la varf asteptate, in
contextul unei indiferente scriitoricesti
majoritare si a unor coloane indoite, care
nu stiu ce elogii si mai aduci pentru a
intra 1in gratiile puterii sau ale
fabricantului de liste de ,scriitori de
valoare”.

Virgil DIACONU

Cafeneaua literara



S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti

2 - 6 mai: Targul de imbracaminte si incaltdminte TEXTIL EXPO.
Organizator: S.C. ALL EXPO & EVENTS SRL. Coordonator: director Adrian
Tuiu.

4 mai: Clubul Cafeneaua literara.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti. Coordonator: poetul Virgil Diaconu,
directorul revistei Cafeneaua literara.

7 mai: Lectura publicd sub genericul ,Printre baladele lui George
Topirceanu”, sustinutd de medicul-poet Constantin Teodor Craifaleanu, dedicata
implinirii a 81 de ani de 1a moartea marelui poet, prozator si memorialist roman.

Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

8 mai: Conferinti sub genericul ,,Dincolo de iluzie. Intalnire cu tine insuti!”

Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si Asociatia Geo-Filosofica de Studii
Antropologice si Culturale. Coordonator: profesorul de geo-filosofie Cristian
Petre.

9 mai: Spectacol de muzici folk si pop dedicat Zilei Europei.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti. Locul desfasurarii: Piata Primariei
Municipiului Pitesti. Coordonator: cantautorul Tiberiu Hardgus.

10 mai: Spectacol muzical-literar-artistic, sub genericul ,Florar Muzical”,
sustinut de Trupa de Teatru Robertto.

Organizator: Centrul Cultural Pitesti. Locul desfasurarii: Piata Primariei
Municipiului Pitesti.

11 — 13 mai: Prelegeri sub genericul JIntélnire cu spiritualitatea tibetana”.
Invitat: calugarul tibetan Geshe Dondrup Tsering.

Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si Fundatia pentru Pastrarea Traditiei
Mahayana. Coordonator: promotorul cultural Alexandra Grigorescu.

12 — 30 mai: Manifestari culturale dedicate Zilelor Municipiului Pitesti.

31 mai: Simpozionul cu tema ,Migratia, optiune de dezvoltare a economiei
locale”.

Organizatori: Centrul Cultural Pitesti, Asociatia Solidaritatea Umana Nova
Pitesti. Parteneri: Inspectoratul Scolar Judetean Arges, Agentia Judeteani de
Ocupare a Fortei de Muncid Arges, Directia Generald de Asistentd Sociala si
Protectia Copilului Arges, Universitatea Pitesti, Universitatea Constantin
Brancoveanu, Serviciul Imigrari Arges. Coordonatori: Carmen Elena Salub si
presedintele fondator ASUN Pitesti, col. (r) Niculae Jianu.

Prezentarea cartii si a filmului cu titlul ,Libertatea de la iluzie la realitate”,
de pastorul Constantin Aninoiu.

Organizator: Centrul Cultural Pitesti. Coordonator: poeta Simona
Vasilescu.

APARITII EDITORIALE: Revista lunara de literatura CAFENEAUA
LITERARA nr. 5/2018, revista lunari de culturi ARGES (nr. 5/2018), revista
trimestriald RESTITUIRI PITESTI nr. 2/2018, Publicatia INFORMATIA
PITESTENILOR.
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O expozitie de arta prezentata de poete...
Sau Despre critica fictionala si critica de concept

Am asistat de curand la vernisajul unei expozitii de
artd a sculptorului Bogdan Hojbota si a pictorului Ion
Pantilie. Evenimentul a avut loc la Galeria de artd
Metopa, Pitesti, marti, 8 mai a.c.

Atat Bogdan Hojbotd, cat si Ion Pantilie, expun
lucriri noi si originale, care, desi atat de diferite, stau bine
in acelasi spatiu expozitional, consoneaza.

Vernisarea expozitiilor la care am participat in
ultimii 35 de ani, vai!, ce de vreme!, a fost ficuti fie de
critici de arta, fie de pictori. De astd datid insi, despre
lucririle expuse au vorbit doua poete alese de pictorul
expozant.

Una dintre observatiile ficute in final de catre una
dintre vorbitoare ,aceasta este cea mai frumoasa
expozitie de pand acum” —, ar fi fost sd fie urmata de o
lamurire destul de importantd: pentru ce anume este
aceastd expozitie ,,cea mai frumoasi”? Sau pentru ce este
aceastd expozitie, pur si simplu, frumoasa? Ce elemente
determina, asadar, ca un set de lucrari abstracte sau din
vecinitatea abstractului sd fie frumoase, artistice, iar
expozitia pe care ele o compun si fie o expozitie
performanta artistic?

O altd poetd a opinat cid ea apreciaza pictura lui
Pantilie pentru poezia pe care o exprimd. Aceasta trebuie
sd fie insd o metafora, pentru ci atat pictura, cat si poezia,
au spiritualitatea lor distinctd si inconfundabild, iar una

Sculptura de Bogdan HOJBOTA

dintre arte nu poate garanta calitatea celeilalte arte. Adici
nici pictura nu poate fi justificata calitativ prin mijloacele
poeziei, nici calitatea poeziei nu poate fi sustinutd prin
mijloacele picturii si argumentele care 1i sunt specifice, de
vreme ce fiecare artd are propriile mijloace de expresie,
inconfundabile, are propriile trasaturi specifice.

XXX

Imi imaginez cii un discurs critic interesant ar fi fost
acela care ar fi incercat sa lamureasca pentru ce anume
lucrérile in cauza sunt lucrari artistice... Ce ma determina
pe mine, criticul ,autorizat” sau neautorizat, nu are
importantd, sau pe mine, privitorul competent, si afirm
ca lucrarile pe care le am in fata, picturi sau sculpturi,
sunt lucrari de artd? Ce anume ma determini sa le
consider lucriri de arta, adica picturi sau sculpturi?

Ambii artisti care expun la Metopa construiesc
forme sau ne-forme care nu exista in realitate, ci sunt
nascocite. Artele celor doi nu mizeazi, asadar, nici pe
realitate, nici pe transfigurarea realititii, nici pe aluzia la
realitate, nici pe sugerarea ei. Artele lor sunt forme-
neforme alaturi de realitate, iar fiind astfel ele nu pot fi
judecate decat in sine.

Dar fireste ci aceste forme-neforme, aceste opere pe
care le judec in sine, sunt in general fie artistice, fie
neartistice. Iar intrebarea pe care ar fi si si-o puna
criticul, orice critic si orice privitor care nu vrea sa
ramana in afara obiectului judecétilor sale, ar fi aceasta:
care sunt elementele care determind unele forme-
neforme sid fie artistice? Ce mi determind pe mine,
privitorul competent artistic, sa consider aceste obiecte
opere de arta? latd, imi spun, intrebarea fundamentala a
criticii, pe care ar trebui sid ne-o punem in fata oricaror
opere, deci a operelor oricirei arte sau a oricarui gen —
pictura, sculptura, poezia, proza, drama etc.

Poate cd menirea criticii de artd este aceea de a
revela conceptul, artistic sau neartistic, al operelor pe
care le cerceteaza. Critica mea ar fi sa fie, asadar, o critica
de concept; si, nu mai putin, o critica evaluatoare, iar
principiile in temeiul cdrora evaluez aceste opere sau
conceptul lor ar trebui sa fie de factura esteticd, pentru a
nu batea campii si a evalua deformat; pentru a nu
dezvolta o critica fictionald impresionabild, in loc de o
critici esteticad obiectivatd, deci care tine cont de
principiile estetice generale ale operelor, principii pe care
ar fi sa le caut in operele tocmai evaluate. Dar fireste ca
noi preferam de cele mai multe ori o critica fictionala care
suna bine.

Pentru a afla care sunt elementele care determina
unele opere si fie artistice, ar trebui si 1i intrebdm insa
chiar pe autorii operelor, care ar fi sd stie mai bine ce fac.
De la ei chiar existd probabilitatea sd primim un raspuns
adecvat, pertinent.

V. DIACONU

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



