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ARTe B Virgil DIACONU - Cantarea Cantarilor, un poem
interpretat deformat de traditia iudaica si crestina

PO@TICE B Jean COHEN - Structura limbajului poetic
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(Roman)

,Relaxarea”

Meditatia transcendentala ,s-a
intors” impotriva partidului. Cazandu-i
victimd nevinovata Institutul de
Cercetari Pedagogice si Psihologice.
Specialisti cu doctorate fiind trimisi,
predilect, la munca de jos. In fabrici si
uzine, urmariti de Securitate. Umiliti si
amenintati c¢d n-au votat sanctiunile
impuse neintemeiat de jigodiile inculte
cu carnet si functii. Stranse umil si
servil pe langa cizmar si ,savantd”.
Carmaci, neferice, in veacu" trecut...

Mihai Ghiviriga a fost printre
napastuiti. Pe pielea sa simtind
nedreptatea flagrantd. Da' nu s-a
temut si-a optat pentru... sticle goale.
Descircat, sortat, ordonat. Alituri de
oameni simpli, cu respect, prietenie si
suflet. Alegandu-se pania la urma nu
doar c-o experienta nebanuita. Ci si c-
un roman, initial de sertar,
postdecembrist publicat. Binevenit, ca
e dovada certd despre nenorocirile
comuniste autohtone. Neindoielnic
bine facut, ca-i scris priceput.
Infitisand ,relaxarea” dezavuati, final,
de ,organili statului”. Mascarada de la
institutia bucuresteand doborati
despotic. O inscenare politicd odioasa.
Efectele ei distrugatoare de vieti,
inteligentd si bunuri. Ceausestii si
acolitii, fricid dovedind in sine de cei cu
idei...

Si-n asta carte* a sa, autorul (in
viatd, oare, si azi?) dezviluie fapte
reale. Cu iscusinta, gradat si echilibrat.
Chiar de-a fost cercetitor, e si mester

Florian Stanciu

DE NOIMA ZAPEZII

narator. Zugravind la fix epoca si
atmosfera. Colegii si ciliii. ,Béietii”
asteptdnd s-aducd razvratitii pe linia
oficiald oricum. Proletariatu” societatii
socialiste multilateral dezvoltate.
Activistii mici sau mari. Terna
existentd, cu lipsuri de bazd. Mizerie.
Teroare  ideologica. Nedreptati
strigdtoare la cer. ,Vizitele de lucru”,
cultu® personalitatii, da* si omenia ce
mai mocnea totusi la romanii de
neclintit. Dialoguri pertinente si
portrete elocvente. Stilu®, fluent si
decent. Textu'® nu treneazd, nu
exagereazd. Tine atentia treazd, si-o
spun bucuros ci fu o lecturi nici ci se
poate mai nimeritd. Nu ldsai din mana
volumu " citeva ceasuri, ca, dupi, s-
astern aste randuri. Modest omagiu
pentru eroii lui. Sigur datorat, total
meritat, sincer declarat...

Adrian SIMEANU

* Mihai Ghivirigd, Mascarada,
Ed. Eminescu, 1995
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Lector

Politica versus cultura

Voluminoasa culegere de texte consacratd relatiei dintre
politicd si cultura, realizatd de Aurel Sasu si de colaboratorii d-sale,
Liliana Burlacu si Doru George Burlacu, pare a se focaliza pe un sens
pesimist. Sa fie imposibild o convietuire in termenii bunului simt a
celor doud domenii de larg impact social, de-atitea ori surprinse in
raporturi de acutd intoleranta reciproca? Aurel Sasu crede ci da:
,Murdaria lor, a acestor lupte, (...) cu tot cortegiul de ipocrizii si
intolerantd, a existat dintotdeauna si, probabil, va supravietui
oriciror lectii de inutila pedagogie a culturii”. N-am cuteza a-1
contrazice. Mai cu seamd noi, cei ce-am stribatut deceniile
comunismului, suntem inclinati a socoti cd exista un antagonism
latent, ireductibil in relatiile dintre politicd, manifestare cu caracter
pragmatic, ancoratd intr-un prezent brut, si cultura, mai cu seama
sub infitisarea aspectelor sale creatoare, manifestare abstrasa, cu o
imanenta siesi suficientd. Un antagonism care, in anume
circumstante, dobindeste un caracter violent. Opiniile asupra
subiectului, fireste, difera. Caragiale, bunioari, nu ezitd, dupa ce a
recunoscut, intr-o scrisoare cétre Vlahutd, gloria lui Dante, ,Un
pasionat nebun de politica... razvratitor; amestecat in oribile
rizboaie ale anarhiei italiene; batut; fugar din cetatea lui prin munti
si cimpii; gonit din «ingrata» lui patrie, pe care ajunge s-o
blesteme”, sd traga o concluzie rezonabild in termenii epocii: ,Nu
crede cumva, dupi cele de mai sus, cd as fi partizanul artei cu
tendintd. Nu! Sa fereascda Dumnezeu! Am ridmas cum ma stiu,
partizanul neinduplecat al tendintei cu arti...”. In schimb I. G. Duca
ofera, de pe pozitiile intelectualitétii politice, o solutie diplomatica:
»arta si politica nu pot decit sa se apropie si mai mult in timpurile in
care trdim. Caracteristica vremurilor noastre e de a contopi intr-o
sintezd supremi toate manifestatiunile activitatii omenesti”. Cum
era de asteptat, Arghezi se dezldntuie pe ambele directii. Nu-i cruta
nici pe confrati, nu-i cruta nici pe politicienii interbelici, inregistrind
optiunea lor pe care o considerd deopotrivi nedemni pentru
interesul meschin, pentru oportunismele fatale criteriilor spiritului:
LArtistul si-a cautat intotdeauna un stdpin, politica lui gisindu-si
stabilitatea gindirii si a inspiratiei in legaturile dintre boier si sluga
(...). Artistul prefera infinit dependenta materiala cétre un print, un
staret sau un prelat, cu pretul independentei artistice, si nu are si se
felicite de camaraderiile de pura politete si ipocrizie ale ministrilor
fatd de cetdteanul egal in falsificare cu ei”. Pe de altd parte,
comportarea lumii politice: ,Grava indicatie pentru eficacitatea
nationald a partidelor noastre politice, in general, nici unul din ele
nu are un program cultural stabilit”. Sau: ,,Pe toata linia, an de an si
zi de zi, breasla scriitorilor a fost tradata de toata lumea, si politica,
si literard”. Concluzia netd: ,Literatura nu are a se felicita de
raporturile cu politica sub nici o forma”. Cuvinte din 1929, insi cu o
rezonanta care nu pare sa se fi risipit. O mentiune speciald se cuvine
acordata unui text al lui C. Noica, de-o duritate pe care n-am putea-o
aprecia decit drept cinicd, in consonanta cu disocierea filosofului de
artd, religie, istorie, mostrd de fanatism al ideii, intr-un fel de
pandant al artei pure: ,,Cici e un lucru ciudat: anumiti oameni simt
ca sunt scriitori. N-ar putea s ne spuna bine de ce si in baza carui
articol; dar o simt. Se vede din purtarea lor, din aerul de siguranta
cu care intrd in Ministerul Instructiunii, din aerul de satisfactie cu
care ies de acolo si din o mie de alte indicii marunte, dar sesizabile.
Inconvenientul pe care-1 prezinta faptul ca nu exista inca o definitie
a scriitorului constd mai ales in aceea ca nu mai stiu ce i se cuvine
acestuia si ce nu. (...) Este scriitorul un om de talent si atita tot?
Atunci ce nevoie are si i se dea bani pentru cirti; sa fie trimis in
strainatate ca si viziteze muzee; sau si i se creeze conditii bune de
trai? Toate astea nu-i sporesc talentul. I-1 recompenseaza, admitem.
Dar citi scriitori din aceastd categorie au dreptul, in Tara
Roméneascd, la recompense nationale si de stat?”. Ezitind pur si
simplu a-1 socoti pe scriitor un intelectual, autorul Devenirii intru
fiinta 1l acceptd in cele din urmd in categorie, nu fira pitoresti
grimase ale concesiei: ,,Este scriitorul un intelectual? Daci voiti. In
orice caz, un soi de intelectual foarte curios: un intelectual care
profitd uneori mai mult dintr-un fapt divers decit dintr-o revolutie
de idei. (...) Ce putem face pentru el? Sa ciutam si-1 intelegem. Cit
despre ajutor — i-a dat mai mult Dumnezeu decit ii putem da noi,
oamenii”. Un text in felul sdu memorabil...

Cafeneaua literara

ins# antologia pe o care avem in vedere are drept centru de
greutate totalitarismul instaurat in tard dupa 1944, care a rasucit
raportul si asa dubios in principiu dintre politica si creatie inspre
abuzuri fird precedent. Odatid cu suprimarea presei libere, cu
obligativitatea doctrinei partidului unic, cu prigoana dezldntuita
impotriva elitei intelectuale, oamenilor de litere nu le rdmineau
decit doua optiuni: fie sumisiunea neconditionatd la cerintele
puterii, fie ticerea. Arghezi, care a avut curajul de-a nu ceda un
numir de ani, vorbea de faptul cd scriitorii se aflau intr-o
saproximatie de doud lumi”, prima a unei schimbaéri istorice iluzorii,
a doua a darimarii turnului de fildes. Directiva politica se substituie
libertitii de cuvint, spontaneititii creatoare, existentei conforme cu
normele sale naturale. Urmeazd, dupd cum prea bine se stie, lungul
cortegiu al tradérilor. In deschiderea sa se afld paginile imunde ale
celor mai devotati scribi ai aberatiei oficiale, deopotrivd novici ai
arivismului si autori mai virstnici care nu se indurau a riamine pe
dinafard. Un N. Moraru ia o vajnica atitudine, inci din 1945,
impotriva celor ce doreau a mentine independenta presei: ,De la 23
august Insa, se tot protesteazi, se cere libertate pentru presa. Si cind
te gindesti cd niciodatd n-au fost atitea ziare in tara noastra ca
astdzi! S-a invocat libertatea presei, cind a fost suspendat
Universul, s-a cerut libertatea ei, cind a fost oprit Curierul-
Curentul. Cine sunt cei care au cerut-o!? Sunt acei care, fofilindu-se
in partidele «istorice», s-au transformat in scut al reactiunii, sunt
acei care formeaza cuiburile legionare camuflate”. Nu fard a urma
sumbra amenintare a puterii samavolnice care insemna in sine
suprimarea oricarei libertdti de constiinta: ,Presa, in regim
democratic, este 0 arméd in miinile poporului pentru ldmurirea
diferitelor probleme, armi de luptd impotriva reactiunii. Lupta
necrutatoare de astézi cere masuri energice si hotarite”. Dupa cum
un Mihai Novicov se pameazid in fata unui sinistru text sovietic:
,Pistrind proportiile si tinind cont de conditiile specifice ale tarii
noastre, nu sunt oare indrumairile date de A. A. Jdanov indicatii
precise pentru tinara noastra literatura progresista? Oare nu se
pune si in fata scriitorilor din R. P. R., cu ascutime arzatoare, sarcina
de «a infitisa poporul nostru nu numai asa cum este astazi, dar a-1
privi si asa cum va fi miine»? $i nu sunt oare eroii muncii din R. P.
R. luptatorii caliti de partid, inovatori si rationalizatori, tocmai tipul
de oameni care anticipeaza asupra infatisarii morale «de miine» a
poporului nostru?”. La rindul sdu, M. Beniuc nu se da in lituri de la
partitura lozincarda cea mai penibild: ,scriitorul trebuie sa fie
totdeauna de partea multimii, iar in mijlocul ei s& fie mesagerul
fortelor celor mai inaintate ale istoriei. Indrumitorul siu nu pot fi
decit aceste forte, in cazul nostru concret, ideologia marxist-
leninistd, Partidul. Cunoscind bine drumul Partidului, poti si te
consideri tu insuti indrumat si poti nadajdui, la rindul tau, sa devii
indrumator”. Si un supliment: Poetul crede de cuviinta a atribui
partidului discretionar nu doar o calitate de Muzi (apreciind ca
wsuccesul versurilor sale, atit cit a fost el inainte de 23 august 1944
si cit este el astdzi se datoreste, in mare parte, acestui fel de
indrumare” partinici), ci si o posturd de bodyguard critic. Intrucit
cei ce l-ar putea contesta pe autorul Marului de linga drum ar fi
»dusmanii” partidului, in masura in care partidul se rizboieste cu ei,
nu-i apéarad si propria valoare literara? Infatuarea si ridicolul se
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amesteca astfel in parti indiscernabile: ,,Astazi, cei pe care-i supara
proza mea sunt dusmanul de clasa si aceia care, in loc de imagini
realiste, au in cap scheme construite in birou despre realitatea
noastra, dar mai cu seama dusmanul de clasd”.

O prestatie distinctd o prezintd tindrul Petru Dumitriu.
Incercind a ocoli limbajul grosier al adeziunii partinice, ambitiosul
prozator savirseste ocoluri speculative spre a ajunge in acelasi punct
cu confratii citati, dar cu o alurd ,intelectualizati”. Suprimarea
libertitilor s-ar justifica prin faptul ci libertatea nu e un ,lucru in
sine”, ci o modificare a raportului dintre fenomenele date (concesiv,
la factorii sociali sunt adaugati si cei naturali), in duh marxist:
sMetafizicienii trecutului (in care numirdm pe dnii Heidegger,
Jaspers si Sartre) vorbesc de libertate, cautind sa dea fel de fel de
intelesuri faptelor existente. Ei nu se gindesc ca problema libertatii
se rezolva numai schimbind faptele existente. $i pentru ei, si pentru
noi, libertatea e o relatie intre om si societatea care-l cuprinde, si
intre om si naturd. Dar, pe cita vreme ei vor sda schimbe mintal
aceasta relatie, noi vrem s-o schimbam real, concret, in fapt”. Daca
libertatea individuala ,,absolutd” ar fi doar ,,un basm”, de ce si nu
celebram societatea asa-zisa ,libera de exploatare”? De aici apoteoza
societatii comuniste drept o intrupare a conceptului de ,societate
libera”: ,inci de mult, rispunsul creatorilor de frumos a fost si
ramine acesta: Alegem societatea libera, ne luptim pentru
societatea liberd. Este in interesul cel mai vital al creatorului sa
ajute, din toate puterile, la crearea conditiei fundamentale pentru
libertatea creatiei sale, aceasti conditie fiind libertatea societitii”. In
felul acesta, in raport cu zelatorii de tip primitv ai sistemului, un soi
de clovni rosii, autorul Cronicii de familie incearci a face figura
unui clovn alb, al unui Pierrot, precursor in aceastd privinta al unor
Al. Ivasiuc si N. Balotd din decursul ,epocii de aur” (ar fi fost
binevenita si antologarea lor).

Cine lua distanti fati de mentalitatea regimului totalitar? in
antologia pe care o prezentim, ne-am putut opri la Mircea Damian,
care, prudent totusi, mizeaza pe cartea unei ,neutralititi”. N-ar dori
sd indispuna nici una din pérti, din care pricind se lamenteaza doar
indirect de injonctiunile partidului discretionar: ,Uite cd am ajuns,
fara s vreau, la un punct foarte insemnat. Intentionez anume si
spun ca romanul este un fel de om care vrea toate libertatile pentru
el si nici una sau aproape nici una pentru semenul lui. Voi da un
exemplu care este la iIndemina tuturor: tramvaiul. Ati vazut ca vine,
uneori, cite un tip cu galdgie si pretentii, cu aluzii la «vremurile
democratice pe care le traim» i la tot felul de drepturi si libertati —
pind cind face rost de un loc comod”. Neindoios se afla aici o
referintd doar un pic voalata la adresa reprezentantilor puterii, dar,
speriat pesemne de consecintele unor opinii fitise, gazetarul se
intoarce cu o fermitate formal mai accentuatd impotriva ndpastuitei
opozitii: ,,Ce mi uluieste pe mine este faptul acesta extraordinar si
de necrezut: oficioasele partidelor de opozitie sunt mai intolerabile
decit cele guvernamentale! Cum le calci nitel pe picior — te si
pocnesc si te fac «sluga comunistilor»”. Mai ferm se dovedeste
Tudor Teodorescu-Braniste, pe care ,un ziar guvernamental” l-a
declarat nu mai putin decit ,,agent provocator”. Riposta sa e de-o
ironie bine tintita: ,N-am stiut c&, cerind legalitate, - adici: respect
pentru lege, - comit un act de provocare. Cer iertare cu cea mai
adinca umilintd. Folosesc, insd, acest prilej pentru a da confratelui
meu informatii care par si-i lipseascd; i le dau, fireste, intre patru
ochi. Nu sint numai agent provocator — cazierul meu e mult mai
incarcat. Am luat parte activa la asasinarea lui I. G. Duca, Armand
Célinescu, V. Madgearu si N. Iorga. Am fost unul din conducéitorii
rebeliunii legionare. Am fost ministru in guvernul lui Horia Sima, la
Berlin. Am scris pentru Ion Antonescu. Principala mea ocupatie,
acum, este aceea de pungas de buzunare pe platforma aglomerata a
tramvaiului. Agent provocator sunt numai in putinele ore care-mi
ramin libere...”. $i mai categoric se manifestd N. Carandino. Acesta
afirma pe sleau ceea ce se putea lesne constata, dar ceea ce, mai cu
seama in 1946, reprezenta deja un tabu: ,Libertatea se pierde usor si
se recistiga greu; acest adevir dovedit in doctrina se verifica prin
experienta de fiecare zi. In ale presei, indeosebi, drumul inapoi spre
ceea ce astazi ni se pare un paradis pierdut este cu osebire anevoios.
Deoarece, in ciuda progreselor care s-au realizat — a unor progrese
certe, dar instabile, suntem departe de a fi atins starea de
nestinjenire a scrisului (relativa si ea) dintre anii 1920-1938, necum
nivelul de independenta si de securitate dinaintea primului razboi
mondial”. Pentru a adauga sarcastic: ,Fireste, exista astazi gazetari
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de moda noua pentru care libertatea presei este o problemd
secundara, iar independenta un viciu personal, un fel de manie sau
de boald incurabila”. Cum sa nu i se pregateascd, in final, gazetarului
de la Dreptatea, temnita?

Am lisat la urma articolele lui G. Cilinescu, pe cit de dornic
de-a se inregimenta in rindurile ,intelectualitatii progresiste”, pe
atit de perdant pind la sfirsit. Ajungind la dureroase umilinte din
partea cirmuirii adulate, autorul Bietului Ioanide a nutrit o vreme
speranta naiva cd i se va permite o anume dedublare elitistd. Mai
intii iluzia ca e un participant la putere, datorita detinerii unor
functii pe care le enumera cu superbie: ,Ca director al ziarului
Natiunea, ca membru in Comitetul executiv al P(artidului)
N(ational) P(opular), ca deputat reprezentant de paturi mijlocii, eu
am o directiune care nu se poate discuta cu facilitate si cu oricine”.
Apoi o genuflexiune la persoana intii plural, care i-ar suplimenta
calitatea unei reprezentativitati, ,Noi, profesorii universitari si
scriitorii democrati, reclamam favoarea, care, de altfel, ne e pe deplin
acordata, de a ne aseza in fruntea luptei pentru noua ideologie.
Universitatea trebuie sé fie si va fi centrul preocuparilor ideologice”.
Apoi un gest pe care-1 dorea cordial-incurajator fata de criticii ,,noi”,
marxisti-leninisti sadea, care abia asteptau sé-1 disloce si sd-i ocupe
locul: ,Ré@min incredintat cd, prin sfortarile noastre comune, ale
tinerilor critici ca d. Crohmalniceanu, de care am vorbit, si d. Ion
Vitner (doctrinar cu gustul documentarii serioase, combatant leal si
delicat, in sens marxist obiectiv, nu obiectivist), vom izbuti si
trecem la faza constructivd a culturii progresiste invingind
negativismul steril si deprimant”. Nu mai putin nervul critic al
Cilinescului tresarea reflex in fata ineptiilor sovietizérii si ale limbii
de lemn. Din care motiv, exasperat, introduce ,,sopirle” in discursul
ce-si propunea a fi conformist pind la capit. Solidei inculturi a
activistilor li se opune cerinta culturalizirii. ,Activitatea literara
progresista este dificila. Ea cere cunostinte filosofice adinci,
pregétire istorica foarte severa si mari calititi cerebrale si morale”.
Psitacismul versificatiei curente este astfel amendat: ,,Poetul nu va
repeta ca un papagal ideea goald, conceptul «Eu sunt poetul
optimist!...», ci va reprezenta metaforic sentimentul de bucurie. Sa
dau o pilda. Articolul 12 din Constitutia U. R. S. S. suna: Munca in
U. R. S. S. este o datorie si o chestie de onoare a fiecarui cetdtean
capabil de munca — dupi principiul: «cine nu munceste, acela nu
minincd»”. Aceasta este expozitia ideologicd a ideologiei leninist-
staliniste. Poetul insa se va feri sa rimeze ideologic, caci ar cddea in
didacticism cacofonic: «Cine nu munceste/ La prinz nu paseste»”.
Nu-i scapa lui G. Calinescu nici apucitura ,actualizirii” cu orice
pret, care se afla in voga. Se spunea in acele vremi, sa presupunem
ci doar anecdotic, Insd nu mai putin semnificativ, ca la liceu, la o ora
de biologie fiind vorba de bursuci, profesorul a gésit cu cale sa-si
informeze elevii c&... bursucii cei mai mari se gisesc in Uniunea
Sovietica. G. Calinescu ia o pozitie delectant ambigua: ,Ma rog,
audiem un curs de aritmeticd si profesorul informeazi ci 2+2 = 4.
Ce poate el adduga explicativ in sens marxist? Ci exploatatorii antici
au inventat numere ca si tind socoteala sclavilor? E rizibil.
Anatomistul ne aratd inima si ne roaga si observam ci e totdeauna
in stinga. As vrea sd arate ce ar putea adiuga el ca marxist?”. Si,
culmea ironiei, tot Divinul Critic atrage atentia: ,In sinul nostru, al
progresistilor, sunt numerosi dusmani strecurati pe ticute, si care
profita de firea noastra luatoare in ris, incearci a forta nota, dind
lucrurilor severe, nuante bufone, ca si compromitd cauza”. De
retinut, asadar, ca G. Cilinescu insusi, desi se identifica cu
sprogresistii”, in fapt nu renunti nici el in unele momente la
,huantele bufone”, aidoma unui funambul ideologic.

Ne-am fi bucurat daca volumul absolut meritoriu coordonat
de Aurel Sasu ar fi cuprins si referinte la intelectualii nostri care
s-au alipit intr-un fel sau altul de cirmuirile cele mai discutabile de
dupad 1989, cele ale lui Ion Iliescu si Traian Basescu. Unii cu nume
dintre cele mai sonore, probind ci traseul relatiei vicioase dintre
cultura si politica nu pare a fi luat sfirsit.

Gheorghe GRIGURCU

Aurel Sasu: Politica si cultura, antologie de Aurel Sasu,
Liliana Burlacu, Doru George Burlacu, Ed. Scoala Ardeleana, 2016,
794 p-
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Interviurile Cafenelei

critica

Virgil Diaconu -
convorbiri

cu poetul
Octavian Doclin
despre poezia,

si viata literara

,EU nu sunt decat
pacientul lui Dumnezeu”

- Incep cu ,inceputul”... Cum a debutat poetul
Octavian Doclin? Greu? Usor? L-a ajutat cineva? Cum
erau debuturile inainte de Revolutiune, fatd de cele de azi?

- Primul moment dificil a fost chiar cel al debutului
meu editorial. Pe vremea aceea se debuta in urma unui
concurs, editurile erau obligate s initieze si si desfisoare
astfel de ,concursuri de debut”. In 1973, debutasem in
antologia Uneori zborul (sapte poeti tineri), cu prezentari
de Anghel Dumbriveanu, care avea sa fie pentru mine
providential, antologie ce-l avea redactor pe Alexandru
Jebeleanu, pe atunci redactor-sef al editurii timisorene
Facla. Dar debutul acesta nu era... suficient! Asa ca, in 1977,
am cagstigat, aldturi de alti poeti, concursul de debut pe anul
respectiv, al aceleiasi edituri. Dar, vai!, Facla nu admitea la
publicare decat concurenti din judetele Timis, Caras-
Severin, Arad, Mehedinti si Hunedoara. Eu, nascut fiind (si
cine nu stia asta?), in Caras-Severin, m-am bucurat ca orice
tanar aspirant la... gloria literard! Asteptam s& fiu chemat la
editurd pentru finalizarea manuscrisului si ce mai era de
facut sd-mi vad cartea tiparita. Dascal fiind eu, atunci, in
Bixad, judetul Satu-Mare! Si, in loc de asteptata invitatie la
editura, primesc stupefia(n)t o telegrama de la directorul
Editurii Facla, cum cid ,ne-am interesat la Militia din
judetele Caras-S. si Satu-M., care ne-a confirmat ca aveti
domiciliul in judetul Satu-M., astfel cd vi s-a anulat
castigarea concursului de debut al editurii noastre”.
Telegrama era semnata Simion Dima, culmea!, cel ce mi-a
publicat, elev de liceu fiind eu, primele versuri in ziarul
regional Drapelul rosu, si pe care il consider primul meu
yhas literar”, cel care i-a propus lui Petru Oallde si-mi
gisesc/ giaseascd un nume literar. Al doilea nas literar il
consider pe poetul St. Aug. Doinas — care mi-a propus
acelasi lucru in anii mei de studentie. in acelasi an, 1977,
am revenit acasa, la Doclin, in spatiul Banatului montan, cu
serviciul la o institutie culturala judeteana, la Resita. Poetul
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Anghel Dumbrédveanu, pe atunci secretarul Asociatiei
Timisoara a Uniunii Scriitorilor din Roménia, a intervenit
sd mi se recunoasci... (re)apartenenta la Banat si, astfel, am
debutat, cu doi ani intirziere (1979), dar fira alt concurs, cu
volumul Nelinistea purpurei, in conditii grafice excelente
pentru vremea respectivi, fiind si ultimul titlu care a mai
aparut cu poza autorului pe coperta a IV-a (de atunci, ani
buni, acest lucru a fost interzis).

- Cum a fost/ este ,primit” poetul OD de critica
literara? Au fost ,momente critice” in receptarea poeziei
tale?

- Pana la aparitia unui volum propriu, am fost destul
de prezent in presa literara, mai ales in revistele Orizont,
Familia si Tribuna. De la Nelinistea purpurei (1979),
debut pe care l-am evocat deja, si pana in 1989, deci pe
parcursul unui deceniu — incheiat cu volumul Cu gandul
la metafora —, am publicat cinci carti. O parantezi, o
revenire: in tot raul e si-un bine — m-a avertizat bunica mea
materna. Debutand cu doi ani intarziere de la castigarea
concursului la editura Facla, asa cum povesteam mai sus
(alaturi, printre altii, de Vasile Dan, Sabin Opreanu, Ana
Selena), volumul meu péarea firesc, neconjunctural, cum sa
zic, venit ca de la sine, asteptat cumva datoritid, cum
spuneam, prezentei mele destul de active in viata literara
(in anul 1982 am devenit membru al Uniunii Scriitorilor).
Despre aceste carti ale deceniului evocat (cele doua,
amintite deja, si Fiinta tainei, 1981, Muntele si Iluzia,
1984, Curat si nebiruit, 1986) s-a scris destul — spun eu
acum, privind in urma. Prima cronici literard mi-a dedicat-
o ,colegul de arme”, Marcel Pop-Cornis, universitar
timisorean pe atunci; inaintea lui insd, pana la debutul
editorial, mi-au semnalat prezenta poetici Pavel Belluy,
Valentin Chifor si Gheorghe Grigurcu. Daca ar fi sa
amintesc si alte nume de critci care mi-au intampinat
cartile primei etape a creatiei mele, atunci ma opresc la,
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printre altii, Nicolae Ciobanu, Al. Piru, Laurentiu Ulici,
Constantin Harlav, Valentin F. Mih&escu, Cornel
Ungureanu, Ada Cruceanu, Liviu Papadima, Gheorghe
Jurma, Mircea Mihdies, Marian Odangiu, Dorin Murariu,
Zenovie Carlugea, Olimpia Berca, Dan Ciachir, Cornelia
Stefinescu, Adrian Dinu Rachieru (in ordinea cronologici
in care au scris), dar si scriitori si poeti precum Ion
Ariesanu, Anghel Dumbriveanu, Gheorghe Pitut, Petre
Stoica, Lucian Alexiu, Dinu Flimand, Eugen Dorcescu
(acestia din urma, si rafinati critici literari) ori Nicolae
Prelipceanu. Despre celelalte etape ale poeziei mele (lista
fiind mult mai lunga), se poate consulta volumul
Docliniada. Fata in fata (IV), referinte critice (Editura
Gordian, 2016). Totusi, pentru sinceritatea lecturii si
pentru profesionalismul critic, 1i mentionez si aici pe Paul
Aretzu, Marian Barbu, Gratiela Benga, Al. Cistelecan, Valy
Ceia, Cristian Livescu, Gheorghe Mocuta, Mircea Popa,
Alexandru Ruja, ori pe confratii intru poezie Ion Beldeanu,
Traian T. Cosovei, Ion Cristofor, Simona-Grazia Dima,
Gellu Dorian, Ioan Moldovan, George Vulturescu. Singura
receptare critica ,in raspar”, de-a lungul ,carierei” mele, a
venit din partea lui Alex. Stefinescu, cu care am avut un
schimb de replici. Acum imi pare rdu. N-ai dreptul si
contesti parerea nimanui in ceea ce te priveste, daca ea este
onestd si se bazeaza pe o lecturd competentd, avizatd. Nu
stiu daca a fost si cazul celui citat. Va vorbi sau nu maria sa,
Timpul, ,de care se tem si piramidele” — ca sd mé autocitez!

- Inteleg, dintr-o ultimd ,evaluare” apdrutd pe piata
criticii noastre — md refer la Ion Pop, cu masivul sdu
volum dedicat ,,neomodernismului romdanesc”, aparut de
curdnd, ca ai apartine categoriei poetilor care chiar,cred”
in poezie, au un fel de trdire religioasd in raport cu ea. In
aceasta categorie, Ion Pop il include pe Cezar Ivanescu, de
pildd. Este opinia/ viziunea lui Ion Pop, in ceea ce te
priveste, una care sd-ti si... priasca? Adicd, te recunosti in
ea?

- Dupi aparitia antologiei Salase in iarna (2010),
Ion Pop a publicat o recenzie in Romania literard. A fost
primul text scris despre mine de temeinicul critic si istoric
literar — dar si poet de priméi linie —, de universitarul
clujean pe care-l stiam mai mult de la distanta, decat face
en face, adici din cele citite. Fiind o antologie, sigur, au fost
cuprinse poeme incepand cu primul volum (1979) si pana la
cel din 2009, Aquarius, ceea ce, probabil, 1-a facut pe Ion
Pop si citeascd volumele integral. Asa se face cd, in 2016,
acesta publica in revista Discobolul un microeseu, ,,Note
despre poezia lui Octavian Doclin”, ajungind pana la
ultimul volum publicat de mine pana atunci, Baletul de
noapte (2016), eseu pe care l-am pus drept prefata la
urmatorul volum, Rasaduri (2017). Recent am primit de
la editura Scoala Ardeleana — ce cadou pentru un poet ajuns
in pragul varstei de 70 de ani! — o carte careia nu-i pot gasi
nici un epitet in singularitatea ei (sigur, nici nu are nevoie!),
Poezia neomodernista roméineasca, de Ion Pop. Am
regasit textul de care spuneam mai sus si ,m-am gasit”
incadrat la capitolul ,Baladisti. Trubaduri. Oficianti ai
ritualului liric”, aldturi de Tudor George, Radu Carneci,
Horia Zilieru, Dan Laurentiu, Cezar Ivanescu, Mihai
Ursachi, Ioanid Romanescu, Anghel Dumbriveanu, Ion
Cocora, Dan Verona, Dumitru M. Ion, Nicolae Tulbureanu,
Serban Codrin. Onorant, nu? Pentru mine, cu siguranta.
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Sigur ca mai regisesc 1n aceasta categorie poeticd, pe care o
acopdr (ori ma acoperi!) integral cu (sd-1 parafrazez pe
poetul Ion Pop, la debutul sau) ,biata mea” poezie! Asadar,
nu numai cd ma bucur, ci sunt, fireste, onorat. Nu pot si fiu
ipocrit si s ma fac ca ,ploua”, adici, vezi, Doamne, mi-e
indiferent! Cum sunt sigur ci unii dintre cei ce nu se
regasesc in aceasta de neocolit lucrare criticd vor lua pozitia
vulpitei viclene, aparent resemnate, privind spre ciorchinii
de strugure atarnati al dracului de sus in par, ham... ham!
Dar privind in urma, doresc sd amintesc, de pilda, ca atat de
mult regretatul Laurentiu Ulici, in a sa Literatura
romina contemporana, mi ficea reprezentant al
promotiei 70, iar Marian Popa, in Istoria literaturii
romane de azi pe maine, cea mai amplad inventariere
(dar nu numai!) a scriitorilor romani contemporani, ma
trece la optzecisti, printr-un text nu atat amplu, cat
migulitor. In concluzie, si zicem, evaluarea (viziunea,
opinia) lui Ion Pop (alaturi de cele abia mentionate, dar si
de cele ale lui Gheorghe Grigurcu, Al. Cistelecan, Cornel
Ungureanu, Lucian Alexiu, Ion Marin Alm&jan, Marian
Odangiu, Mircea Martin, Adrian Dinu Rachieru, Alexandru
Ruja — ca sd numesc doar cateva nume dintre cele ale caror
texte critice le-am publicat in pomenita Docliniadd. Fatd in
fata IV) va sa-mi priasca, cum spui, si sd-mi ocroteascd/
pizeasca singuratatea subteranei docliniene.

- Toata lumea vorbeste astdzi de ,pauperizarea
lecturii, de un din ce in ce mai redus apetit pentru ,zabava
cetitului”, mai cu seamd cand vine vorba de poezie. Si nu
numai la not s-ar intampla asta, ar fi un fel de ,epidemie”
generala. Dar carti se scriu, se publicd, sunt pline rafturile
librariilor, iar revistele literare/ culturale au constant in
atentie poezia! Cum vezi lucrurile sub acest aspect?

- Nu exista nici un artist, fie el pictor, muzician,
scriitor etc., nascut, iar nu ficut (dstia din urma n-au nici o
mustrare de constiinti!), s nu se indoiasca din cand in
cand de arta sa. Bineinteles cd m-am intrebat si ma mai
intreb uneori cui prodest ceea ce am scris si publicat pana
acum. Intr-adevir, md mahneste (mahnirea este un
sentiment mai profund decat supararea) cid tinerelor
generatii le-a ,pierit” apetitul lecturii (o explicatie ar fi ca...
nici nu au crescut cu acesta!), sacrificindu-1, daci totusi l-ar fi
avut in pruncie, pentru falsa lecturd (o otrava tot mai...
ingurgitata!) a internetului... Cu toate acestea, ,cetitul
cartilor” este un dar si un har cu care te nasti, il primesti si
il primenesti in cursul intregii vieti. Cum, vai!, se intimpla
ca darul si harul si dispari la unii dintre noi! Capcanele
vietii, multe si intruna multiplicate parcd, sunt pentru unii
irezistibile; placerile din ele intrec cu mult placerea lecturii
—unde descoperi lumi si vieti pe care nu le-ai cunoscut si nu
le poti trii aievea. Ca si aici am vorbi de lumi... virtuale, e
adevirat, dar parca tot spre Don Quijote, cel vrajit de cetit,
m-as indrepta, decit spre efemerele (rapid manevrabilele!)
yimagini” cu care se hraneste, in primul rand, internautul
ori cum se va mai fi numind el! Self-ist oare?... Cred (si
sper!) ca nu putem vorbi, totusi, de o... pandemie! Ar fi ca si
cum ne-am stinge incet, ca o lumanare, exilati intr-o
pesterd si tanjind dupa lumina de afara. Cred, orgolios de
data aceasta, cd poezia il innobileaza pe cel ce o intelege
iubind-o nemarginit, dar ea, da, ea nu se adreseaza oricui!
Vae victis! Rafturile librariilor (cati oare le frecventeaza?)
vor fi tot mai pline, sunt sigur, dar poezia care ne tuteleaza

»
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de la nastere la moarte va supra-veghea trecerea-
petrecerea celor alesi de ea. Impiritia poeziei nu se
cucereste prin navald, cum nici cea a Cerurilor! Ferice de
cei bogati cu duhul, céci numai ei vor vedea tdrdmurile
acestei cu adeviarat Suverane a artelor! Sper ca se observi ci
am parafrazat, si nu, Doamne, fereste, blasfemiat, versetul
biblic!

- Apropo de reviste, de doud decentii esti redactorul-
sef al Reflex-ului resitean. Ce te-a determinat sa te
»inhami” la o asa munca? Cum ai pornit, cum crezi cd vei
merge mai departe pe drumul asta?

- In anii ‘9o, impreund cu Ada D. Cruceanu si cu
acordul managerului de atunci al institutiei la care am
lucrat, acord respectat si de urmasul siu, am conceput si
demarat Proiectul Reflex, constand in revista Reflex,
Colocuviile revistei Reflex si Biblioteca Reflex. Revista a avut
mai multe etape editoriale, de la lunard, bilunari,
trimestriala si, acum, semestriald, in functie de numiérul de
pagini, de puterile si timpul nostru de redactare. Colocviile
anuale, pornite la drum odatd cu primul numar al revistei,
au ajuns anul acesta, 2018, la cea de a optsprezecea editie,
cu o prima editie desfasurata la Resita, apoi, de la a doua
editie, la Baile Herculane, cu teme variate, circumscrise
complexului ,arta — cultura — civilizatie”, cel care defineste
si profilul revistei noastre. Nu cred ca existad o personalitate
baniteana, si nu numai, care s nu fi fost evocata sau, dupa
caz, sa nu fi colaborat la revistd sau sd nu fi participat la
Colocvii oameni de litere, istorici, oameni de stiinta, artisti
plastici, muzicieni, personalitati ale gandirii tehnice..., intr-
un cuvant, oameni care au ceva de spus si o fac la standarde
valorice recunoscute. In ceea ce priveste Biblioteca Reflex,
ea s-a axat pe publicarea unor lucrari referitoare mai cu
seami la istoria si istoria culturala a Banatului, cercetari
sociologice sau scrieri literare, cu intentia bine definitd de a
contracara (incd) prea ades ignorata vatrda culturala,
artisticd, de civilizatie a tinutului Banatului. Trag nddejde sa
duc acestea toate micar inca pe atatia ani, d. m. t. — vorba
uriasului de la Iasnaia Poliana!

- Crezi ca literatura noastra are sanse sa ,,se vada” cu
adevarat in lume? Sunt suficiente traducerile sau, mai
exact, crezi ca exista o ,politica” adecvata, de pilda la
nivelul Uniunii Scriitorilor sau al Ministerului Culturii si
Identitdatii Nationale, care sa asigure, prin traduceri si,
evident, publicarea lor in edituri de prestigiu, circulatia
valorilor noastre? Sau sunt doar ,intamplarit” (fericite
pentru unii, cei alesi a fi tradusi/ publicati pe o astfel de
cale, oficiald) aparitiile romanesti in straindatate? Ori de
astfel de proiecte ar trebui sa se (pre)ocupe scriitorii insisi,
fiecare cum poate si dupd cum il tin ,,curelele” (financiare,
relationale etc., etc.)?

- Niciodata n-au fost si nu vor fi destule traduceri din
literatura romana! Noi trdim o adevaratd drama a unui
paradox: sunt putine limbile care sa egaleze bogatia
semanticd a limbii romane! Consider ca aceastd sfanta a
sfintelor
(iartd-m4, dar aceasta raportare la Biblie este obligatorie, si
nu, iarasi, blasfemiatorie!), prin bogétia dumnezeiasca, prin
unicitatea, spiritualitatea fiecirui cuvant aproape, este cea
mai potrivita limba pentru echivalente din (sau ale) fiecare/
fiecarei filosofii a lumii. Este intamplator oare ca geniul
mdandru, cum l-am numit undeva pe Eminescu, l-a tradus

Cafeneaua literara

pe Kant inaintea francezilor?... Astizi, dupa parerea mea,
traducerile din scriitorii roméni contemporani se fac si
haotic, si dupa criterii extraliterare, si dupa apartenenta sau
nu la o ,gascd” a breslei. Ce a facut Institutul Cultural
Roman sub anume conduceri (se stiu care, acestea
nedecontand nici acum mizeriile la care au supus scriitori
romani valorosi si indreptatiti la a fi cunoscuti in diferite
limbi)? Fara nici un resentiment, spun ca o parte a lumii
literare de astizi s-a saturat de vesnicul ,tradus”, cand vrei
si cand nu vrei, Mircea Cartarescu. S-a mizat pana la un
moment pe acesta pentru a aduce Premiul Nobel (poate si
astdzi mai existd o astfel de mizi, cine stie!) literaturii
romane. Sigur ci trebuia si avem de mult acest premiu, dar
acum, accentuandu-se tot mai grav falia din viata literara
romaneascd, scriitori care ar putea candida cu sanse de
reusitd nu sunt sustinuti de nimeni, iar ei, bietii, au...
curelele financiare rupte! Si atunci, trdiasca gasca/ gastile si
Mai Marii Pustiei/ Pustiuluil...

- Ti-ai pus problema ,valorii” poeziei tale peste, sa
zicem, o jumdtate de secol? Dar a poeziei romanesti de
astazi, in intregul sau — atat cat il poti cunoaste, desigur,
pentru cd, asa cum spuneam, apar atatea nume si atdtea
carti ca e chiar imposibil sa le citesti pe toate si, cred eu,
nici nu prea mai ai vreun ,indreptar” pe drumul acesta, de
vreme ce nu (mat) stam bine cu critica de intampinare...

- Sigur cd mi-am pus-o. Pdi daca nu te intrebi, atunci
cu siguranta trebuie sa te intrebi de ce te-ai ndscut pentru
aceasta lucrare! Si daca raspunsul este fard o minima miza/
speranta, atunci ar trebui sa te sinucizi, precum autorul
Meseriei de a trai — care a ficut-o din alt motiv, dar tot
sterilitate se cheama...

Critica de intdmpinare a pierit, inghititd odata cu
disparitia sau imbatranirea biologicd a criticilor care au
facut-o, sau a spiritului critic adevarat; ea a fost sugrumata
si inghititd de avalansa ce a declansat haosul editorial de
dupd decembrie ’89, prin (sub)mediocritatea sutelor si
miilor, si zecilor de mii de carti care fac ,subliteratura” de
azi; sufocand adevirata literaturd romana, cea care exista
cu adevarat si la cote Inalte prin scriitori de un talent greu
de egalat si cu constiintd artisticd nealteratd, prin cei,
asadar, care slujesc cu maini méiastre si condeie nemuritor-
infloritoare. Si ca sa nu vorbesc ,,in gol”, am avut curajul sa
ma declar ,fan” al unor poeti din generatia de dinaintea mea
sau chiar din aceeasi generatie cu mine, pe care n-ar fi
trebuit si n-ar trebui sa-i ocoleascd marile premii (in fapt,
marile cunoasteri si recunoasteri) ale lumii asteia: Petre
Stoica, Anghel Dumbraveanu, Gheorghe Pitut, Gheorghe
Grigurcu, Toma George Maiorescu, Nicolae Prelipceanu,
Ion Mircea, Adrian Popescu, Dinu Flimand, Lucian Alexiu,
Eugen Dorcescu, Gheorghe Azap, Gabriel Chifu, Vasile Dan,
Mircea Barsild, Ion Cocora, Radu Ulmeanu, George
Vulturescu, Ion Cristofor, Virgil Diaconu. O ordine
aleatorie, se intelege. Ori, din generatii mai tinere: Costel
Stancu si Ela Iakab. Spus-am indeajuns, oare?

- Care este crezul tau poetic, ars poetica?

- Care sa fie? Cele pe care le-am scris, cat si cum am
putut, in volumele de pana acum. Le-as sintetiza prin doua
poeme intr-un vers: ,Eu nu sunt decadt pacientul lui
Dumnezeu” si ,Subterana — impacat ca-ntr-un mormant”.
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CORNEL UNGUREANU - 75

UN GEOCRITIC

Cronicar la Orizont (din 1963), Cornel Ungureanu
debuta cu un volum (incropit ,,in gluma”, recunostea), retinind
scateva din emblemele foiletonului literar” (La umbra cartilor
in floare, Editura Facla, 1975), desi, cu trei ani inainte, predase
editurii timisorene, proaspét infiintatd, un manuscris care se
ocupa, sub titlul Texte si subtexte, de ,valorile spiritului”
(Blaga, Voiculescu, Sadoveanu s.a.), respins de cenzura.
Increzitor in ierarhii trainice, interesat de prezentul imediat al
cartilor, criticul propunea, jovial, un sir de portrete, dar si
acide tuse polemice, corectindu-si contemporanii. Abia
Contextul operei (1978) dezviluia, cu adevarat, anvergura
preocupdrilor sale: cartografierea vioaie a prozei, pactizand cu
biograficul si documentarul, pentru un ,studiu al
profunzimilor” si o mai buna ,,asezare spatiald” (teme, obsesii,
proiecte), cum va marturisi, ulterior, in ,proiectul geografic”.
Format in Banatul mozaicat etnic, al literaturilor de contact,
Cornel Ungureanu, spirit mobil, vervos, vadind ,geocuraj”, isi
va deschide compasul critic inspre Europa Centrald, atent la
conexiuni si interferente, propunand un comparatism benefic,
putin frecventat la noi.

Dupa impozantul op dedicat Literaturii Banatului
(Editura Brumar, 2015), ,0 carte de capatai pentru fruncea
bantuitd de reverie care e Banatul”, cum scria Gh. Grigurcu
(lauddnd tocmai neteama de provincialism), Cornel
Ungureanu ne rasfatd cu un nou titlu (,provocant”, socant
pentru G. Dimisianu, usor nedumerit in privinta ,romanitatii
acestei capitale experiente”): Arta paricidului la romani
(Editura Cartea Romdneascd, 2017). Dacid distinsul critic,
dedat la ,lecturi libere”, promite cd va mai reflecta asupra
chestiunii, autorul timisorean ne previne din start (v. O notd)
cd n-a indraznit si impingd tema inspre ,o0 cercetare mai
intinsi”, avand in vizor cultura si civilizatia romaneasca. Poate
ca altii vor izbandi, zice mucalit criticul nostru. Nu prea cred ca
se vor inghesui, iar contextul, stim, nu e deloc imbietor.
Asistam la ,tribalizarea” scriitorimii, la rizboaie cu ,iz de
paricid si canibalism”, constata — boemiziand — Mircea
Dinescu, increzitor doar in pacea care va domni in Uniunea
Scriitorilor Subpamantent.

Pana atunci, Cornel Ungureanu, decupand un capitol din
Istoria secretd, pornita la imboldul lui Alexandru Musina, cu
binevenite adaugiri, se ocupd de fiii naturali, despre care,
aflam, ,s-a scris putin si fird avant”. Si aduce in discutie nume
grele, trecute prin experiente teribile, luminand cérti (pornite
Jn ciutarea Tatalui”) si biografii obscurizate, ,fracturate”,
retusate, cu recuperdri si verdicte de retinut, de la Tudor
Arghezi la Eugen Ionescu, recititi cu osardie. Critic al
conexiunilor, scenarizand alert, el impaca interesul pentru
contextul operei cu febrilitatea foiletonistului, lansand, intr-o
caleidoscopie doldora de sugestii, analogii surprinzitoare, cu
finaluri deschise. Istoria capitd, astfel, o sarcind ironica,
observa mai demult Mircea Martin, dar si raspunsuri proprii,
formulate precipitat, topind informatii diverse, apartindnd
unui critic febril, expansiv, mereu incitant.

Ne intdlnim cu un Sadoveanu care aderid entuziast la
yshoua lume” si se rescrie, animat de o ciudata ,vointa de
autodistrugere” (p. 36); semnand, am zice, operatiunea de

8

paricid asupra propriilor texte, golind de ,sensurile adanci”
lumea sadoveniana, definitd — cAndva — rapsodic-ezoteric de
prozatorul-antropolog. Cu un Panait Istrati (orfelin, hoinar),
anuntind — ca om al Internationalei — ruina Utopiei. Si cu
Mateiu, fost elev silitor, urdndu-si ilustrul tatd (care ar trebui
sinlocuit”); rescriindu-si, ,sub pecetea tainei”, biografia si
reinviind, sub delir sudic, o lume crepusculara, atinsi,
estetizant, de ,,0 pacla rancedi de vitiu”. Maladiile ar explica, in
cazul Hortensiei Papadat-Bengescu, ,reductia eroilor” intr-o
lume bolnavd. in Camil Petrescu, autorul vede ,cel mai
important sacrificat” al literaturii deceniului unu (p. 78);
»gigantismul camilian”, vrand sa cuprinda totul, visind gloria
culturald, se luptd cu romanul (,gen insuficient”), dar si cu
yinfernalii” contemporani. Iar Un om intre oameni pare ,,0
corabie supraincircatd”. Oricum, ,tema arzdtoare” a scrisului
sdu ramane tema paternitatii si a fiului natural (p. 78).
Evident, G. Cilinescu, ca ,profesor pentru toate
anotimpurile”, se inregimenteazi ,in stil personal” (p. 79);
adica uriesesc, fantasmatic, privit cu suspiciune, totusi. Se bate
pentru romanele sale, dialogheaza cu primul secretar
(Gheorghiu Dej fiind si un prim cititor). Si, pe buna dreptate,
C. Ungureanu evidentiaza influenta modelului cilinescian, cu
deosebire dupid ’65, asupra literaturii autoreferentiale. Nu
putea lipsi, fireste, Arghezi, criticul cercetdnd pagini
necunoscute si reficdnd, ludnd 1in piept ,intrebarile
alunecoase”, pe urmele lui Ferenczes Istvan si Z. Carlugea,
arborele genealogic: un ,bun oltean”, cu 0 mama din secuime
(Ergezi) si suflet gorjenesc. Observand cd numeroasele revolte
argheziene se leagd, inevitabil, de ,redefinirea identitatii” (p.
20). Sunt, cu totii, conchide C. Ungureanu, scriitori care ,se
nasc din nou intr-o lume noud” (p. 11). Scriitor ,cu adevarat
balcanic” (p. 104), cu ,patima culisei”, aglomerand fise si
anuntand spaimoase proiecte ciclopice, Eugen Barbu venea, cu
mari ,energii luptiatoare”, din subterana literard a anilor
patruzeci; firesc, asadar, constatd Cornel Ungureanu, ca
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Aniversare

prozatorul si vorbeascd despre vitalitatea mahalalei, deloc
strdind de competitia pentru putere, si, mai apoi, atins de
sparada eruditiei”, despre esec si trddare. Dupa cum Eugen
Ionescu, cercetat in vecinatatea negativistului Cioran,
desfisoard un ,stil al anatemei” (p. 108), dezgustat de
amintirea Tatilui. Ionescu-tatal, abject, asezat in ,galeria
Riilor”, alaturi de alte ,pésari feroce”, este demascat cu
indarjire; ca si alti contemporani, posibili ,périnti spirituali”,
dramaturgul pendulind intre hula si lauda: cazul lui Eliade,
candva ,ingrozitor de ascultat”, marcind — recunoaste Ionescu
— reintoarcerea sacrului in viata intelectuald a Planetei. In fine,
Mircea Streinul, descins din ,nordul literar”, cercetat prin
s,metafora numelui”; Cornel Ungureanu, interesat precum
putini de geopolitica, va nota relatia cu spiritul slav, dar si
legétura traducatorului lui Trakl cu universul crepuscular al
Europei Centrale.

Iatd, in rezumat, depozitia criticului timisorean,
explorand ,arta paricidului”. Cercetdnd harnic arhivele,
indeosebi RFR, propunand conexiuni, risipind idei,
deschizand noi piste exegetice. Fiindcd, instalat in transeele
criticii de intdmpinare, Cornel Ungureanu a inteles
contemporaneitatea in sens larg, ca istorie a vietii spirituale.
Decupand un fragment, el va ciuta rddicinile literaturii
actuale, va interoga cu febrilitate contextele, interesat de
relatiile de continuitate / discontinuitate si de iluzia (nostalgia)
inceputului absolut. Impatimitul foiletonist devine — tot mai
mult — istoric literar; desigur, fara a fi prizonierul unor
metodologii in vog, tehnicizate. El foreaza ispitit de biografia
spirituald, propunand insolite puncte de vedere. Croite in
»Spirit personal” (cum bine observase Adrian Marino), cirtile
lui Cornel Ungureanu au starnit bogate comentarii. Aparitie
necesara, de ecou, Proza romdneascd de azi (1985) marca o
despartire. Criticul se desprindea din armata foiletonistilor
(,functionali”), luminand contextul, patrunzind in cutele
epocii, ludndu-i pulsul, numind preferintele si preferatii unui
timp emblematic (inaugurand o lume), intelegand cucerirea
traditiei ca o re-cucerire. Prefacerile ei, ajutindu-ne sa ,citim”
atmosfera si mentalitatea, developeazi liniile de forta,
articulatiile unei epoci. Ideologia artistica, varstele interioare
capita relief doar prin montura in context; iatd obsesia
constructivi a criticului, reordonand un material vast, aparent
Jfragmentarizat”, contaminat de moda retro, comentand
vervos ,tineretea maestrilor”, invaluindu-si eroii intr-o lumina
tandra. Dar si luadnd distantd ironicd, atent la jocurile vietii
literare, atasat geografic de spatiul banatic. El este,
neindoielnic, un maratonist al lecturilor. Febrilitatea
cronicarului, mereu ingenios si surprinzitor, zglobiu,
expeditiv, chiar imprevizibil, trece in pagind, uneori,
dezordinea oralitatii. Greu de aflat, au spus circotasii, sub
avalansa textelor sale, vadind vioiciune, acrobatia ideilor,
»poftd de joacd” (cf. Valeriu Cristea), un program. Totusi, sa
recunoastem, criticul are un program.

Instalat in prezentul continuu, Cornel Ungureanu
cunoagte voluptatea lecturilor simbolice. S-a observat
sinclinatia ezoterizanta” a criticului, descoperind mereu, cu o
seriozitate surazatoare (cf. Livius Ciocarlie), indaratul textelor,
embleme, acte initiatice, mituri, alegorii. Daca preferintele
merg spre critica arhetipald, spre orizontul arhaic si
profunzimi, Cornel Ungureanu nu cade, totusi, in manie
mitosoficd; ponderat, ferindu-se de excesele limbajului ,noii
critici”, raiméne un entuziast, ficand din arhaicitate o realitate
a vietii interioare. Criticul este un scafandru al spiritului,
cercetand ,temele adanci”, impunand prin densitatea ideatiei.
Si, nu mai putin, prin capacitatea de absorbtie, cu lecturi cat se
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poate de variate, fiind ,protectorul” unor experiente si
orientdri care imbogatesc spectrul cultural.

Remarcabild este, insd, deschiderea lui Cornel
Ungureanu spre un comparatism mai putin frecventat la noi,
sondand ,a treia Europa”. Este aici, intdi, un castig
metodologic, nutrit — iarasi — de lecturi bogate, aducand in
atentie un alt sistem de raportari; interesul pentru sud-estul
Europei, posibil si prin ,evolutia solidard” (similitudini
istorice), impartdsind, dincolo de diferente, o istorie
comunizantd, depiseste, prin efortul tenace al criticului, faza
deziderativa. A ctitorit si pastorit, aldturi de altii, grupul A treia
Europd, asumandu-si neintelegerile iscate de rauvoitori; a
cercetat Mitteleuropa periferiilor, cea care se nastea ,sub
semnul revizionismului” si s-a dorit ,sustrasid” competitiei Est
/ Vest. In plus, stilul siu fluid, colocvial, contaminat de buni
dispozitie (post-modernisti, si-i spunem), refuza solemnitatea
scrobita. Cornel Ungureanu nu este un sursier mohorat, indcrit
de timpul cheltuit intre hartoage prafuite. Oficiind parca in
halat, el impune prin usurinta redactirii, prin tinuta
beletristicd a frazei, in fine, prin ,viziune epicd”. Am putea
spune cd avem in Cornel Ungureanu un prozator care se
ignord. Comentand, cu ani in urmad, Imediata noastrd
apropiere (I, volum din 1980), Dana Dumitriu chiar asta
semnala: stofa de prozator. Dar romanele sale, anuntate,
poate chiar scrise, se lasi asteptate. incit, chiar lipsit de
ribdare, el nu poate fi considerat ,deloc beletrist” (cum aprecia
tot Adrian Marino), elogiind stilul ,limpede, sobru, rece”. Mi se
pare, dimpotrivd, cd Ungureanu amestecd — cu buni stiinta —
genurile, ca afectivitatea si verva ironicd fac casd buni, ci
proza comisd (vezi, de pilda, Caseta nr. 5, intr-un vechi
Orizont, anuntdnd un lung roman, depdnand ,amintiri din
copilarie”) are tot un scop recuperator. Martorii, venind din
etapa ,eroismului cultural”, nu sunt convocati in numele
localismului vanitos sau al trufasului izolationism. O istorie a
spiritului, spuneam, traieste in scrisul sdu, numind bucuros
conexiunile, avind mai degrabi nevoie de pretexte, decét de
repere. Dispretuind morga teapand, Cornel Ungureanu incita
intotdeauna; usurinta de a produce idei nu se bucuri, insa, si
de rigazul demonstratiilor rabdurii, al disciplinei conceptuale.
Poate ca refugiat in antijurnale (v. Despre regi, saltimbanci si
maimute, I-1I, 2001-2003, depdnand aventura teatrald), isi
consuma ,partitura prozastica”.

Cinstind incepétorii, acele personalitdti inaugurale,
reinvie, cu har prozastic, o lume de altadata, de la Gabriel Ivul
si Mihail Halici la Tata Oancea, de pildid. Scormonitor de
arhive, decupeazd o zoni literara si defineste, pe urmele altora,
cu o perceptie tandrd, barocul, senzorialitatea, viata ca
sdrbatoare, suprematia colectivitatii, provincia ca ,centru al
lumii” etc. Ar fi nedrept s vedem insi in Cornel Ungureanu
doar un autorizat si autoritar ghid banitean. Ca dovada, sub
impulsul unei ,bune aseziri”, va inventaria teme, obsesii,
proiecte in ,oglinzile” unui spatiu, numind nevrozele, dilemele
si utopiile din Mitteleuropa periferiilor, pe baza ,teoriei
cercurilor culturale” si a unor similare si, lunga vreme,
tabuizate experiente istorice. Dezvoltand tenace, se vede bine,
ca proiect topografic, un comparatism putin frecventat la noi,
cercetdnd literaturile vecine (mesaje, idei subversive),
ignorand, precizeazi insusi autorul, excluderile solicitate de /
in varii momente istorice. Ciutand echivalente, descifrand
mentalitati, recuperand literatura exilului (v. La vest de Eden,
I-1I, 1995-2001). Fiindc4, neindoielnic, Cornel Ungureanu este
un harnic recuperator.

Cum lectura este in recul si teletropismul face azi ravagii,
criticul intelege literatura si ca o ,incercare de seductie”, in
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epoca infobezitatii. Starnind, inviorand curiozitatea, el patrunde in
culisele istoriei ,secrete” (,ceva mai zglobie”, zice) si vrea,
descoperind unghiuri noi si sensuri latente, autori uitati si dosare
pitite, intr-o emisie precipitata, cu finaluri deschise, si convinga si
stilistic: o frazd alertd, colocviald, digresiva, fara rabdare critica.
Rezultd o exegeza spectaculoasd, caleidoscopica (fixdnd repere,
embleme, scenarii initiatice), pe care N. Manolescu nu ezita a o
califica drept ,deliranta” (pe alocuri). De altminteri, tot N.
Manolescu credea cd o clard ,linie de partaj” separa scrierile lui
Ungureanu, luind drept bornd anul 1989. E drept, preocupdrile
(explicite acum) de geografie si istorie literara (in aliantd si intr-o
acceptie personald) s-au amplificat; dar nu putem ignora
continuitatea subterand, vizibila incd in Proza romdneascd de azi,
taxatd, pamfletar-scandalos, ne amintim, de M. Iorgulescu, ca fiind o
pseudo-sinteza.

Scrisul, stim prea bine, este o ,meserie fiard orar”. Pentru
Cornel Ungureanu literatura nu este un mod de existentd, printre
altele, ci insdsi existenta; cititor habotnic, animator ubicuitar, trdind
si glorificand literatura, scriind nervos, capricios, vitezist, debordant
(pe un fond ironic), criticul timigorean este — inainte de orice — un
mare truditor. ,Viata ingropati” (dupa memorabila formula
predistd), investitia de efort rodesc pe solul polivalentei, conjugand
verva ironica, blitz-ul ideilor, suflul epic. Cu adresa polemica, uneori
declaratd, paginile sale storc latentele, evidentiazd o perceptie
proaspati si lecturi personale, eliberand formule definitorii.

Desfasurand o viziune epicd, cu pigment ironic si parfum
livresc, cértile sale, impozante, se vor — constata Alex. Stefinescu —
»un visator jurnal de lecturd”. Iar seria de Geografii literare, lansati
cu aplomb, probeazi dinamica marginilor, activind, pe fundalul
globalizarii, ,resursele regionale” (dispretuitele, de regula, culturi
provinciale, satelizdnd Centrul). Cu rol potentator, de fapt, pornind
de la creuzetul etnic banitean, cuprinzand literatura regiunilor,
identificand, dincolo de fruntarii, izoglosele literaturii. Iatd un
program ambitios, observim, urmdrit cu tenacitate, in pofida
fragmentarismului si a capriciilor editoriale.

Cornel Ungureanu este, indiscutabil, un ins curios, vibratil,
un burete informational. Are, si el, patima culiselor si pofta
detectivisticd. Dar pedanteria sa nu e seacd. Scrie sub semnul
urgentelor, intelege rolul Dosarelor si al Serviciilor secrete, propune
o Istorie alternativa, clarificand, astfel, rolul si rostul Geografiilor,
sprotejindu-le” chiar! Evident, aduna si stivuieste hartoage (spre
disperarea doamnei Emilia, ,sufletul ordinii”), ataca un larg front
tematic, este generos si risipitor, prezent peste tot unde se intimpla
ceva (nu numai in urbea timisoreans, se intelege!). Incearc, altfel
spus, si faca el insusi ordine, luminand cotloanele, legind ombilical
epoca si opera (tabuizari, interdictii, selectii, falsificari, recicliri, sub
semnul reeducdrilor din ,deceniul unu”). Contextualizand, adica,
conjugand imaginarul (verosimilitatea fictionald) cu pactul biografic
(substratul socio-moral) ori culpa esteticd (daci e cazul) cu cea
moralad. Realizdnd cd dosarele din arhivele CNSAS ascund mari
secrete, configurand, prin zelul informatorilor si ofiterilor, o
tenebroasa Istorie paralela.

Animat de mari proiecte, oferind, intre timp, ,carti
suplimentare”, criticul timisorean invioreaza peisajul revuistic. Desi
volumele sale sunt ,,concentrationale” (sd traducem: continand idei
pentru alte citeva), desi Cornel Ungureanu cultiva proza ca fatalitate
(aparentele jucduse mascidnd un interes constant pentru
Lprofunzimi”), el isi urmeaza programul. Vizut ca un critic herculean
(cf. George Pruteanu), trdind ferice truda scrisului, Cornel
Ungureanu, instalat in prima transee a literaturii, oficiazd cu
bucurie.

Adrian Dinu RACHIERU
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Limel RAY

Poem

Pentru o clipa tu ai uitat

numele lucrurilor: noaptea e pustie,
orele nu mai sunt aceasta scriitura
cu pasari si nisip.

Pentru o clipa tu ai intrat

in noua viziune a soarelui,

in nemiscata noapte, in pivnita
imposibilei nasteri

a lumii: nu era

nicio faptura, nici micar

urma unui smoc de iarba

sau ipoteza unui nor.

Nici inceput, nici sfarsit,

doar aceasta misuri a
necunoscutului si desavarsitului absurd.

Paul de ROUX

Frigul

E atat de frig in timp,
incat noi cautdm hainele calde ale copilériei,
haine pe care nici un fiu al lui Adam
nu le va purta pe pimant
mai mult decit o clipa,
haine care nu isi au locul
in dulapurile timpului
deoarece caldura le reflectd, nesabuit,
gloria dintai, gloria ultima
pe care soarta le-o harazeste
cu tot frigul nemilos al timpului.

Jacques ROUBAUD

Obiectele

Obiectele apartin mai multor spatii
cu geometrie diferita,
cu metrica diferita.
Mai multe spatii care se suprapun,
se Intrepatrund
se acoperi, se contrazic, se combat.
De unde acest aer provizoriu
pe care-1 are lumea,
ca si cum s-ar scuza?

Traducere de

Elena CODREANU
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Lector

Simplitatea discursului
si poezia sapientiala

Alexandru Ciocioi, Pietre de drum lung, Amanda
Edit, Sinaia, 2018

De mai bine de o jumitate de secol prezent in viata
literard bucuresteana, sustinut la inceputuri de Agatha si
Gabriel Bacovia, sotia, respectiv fiul marelui poet simbolist,
Alexandru Ciocioi, autor remarcabil, dar retinut de o
paralizantd modestie, a rimas técut si singuratic in plutonul
de creatori care sustin nivelul inalt al poeziei.

Ajuns acum la al doisprezecelea volum, dupi debutul
cu Anticarul de gesturi (1996), si acela intarziat in raport cu
prezenta sa in viata literara, Alexandru Ciocioi se inscrie
acum, in mileniul al treilea, printre poetii care scriu bine.
Autorul a rdmas fidel unei poezii confesive, de profundi
integritate si sinceritate, o poezie care si-a eliminat toate
podoabele, mizand exclusiv pe cursivitate si meditatie.
Discursul poetic evolueaza intr-un crescendo ideatic, fara
epitete si metafore, pani la punct. De altfel, singurele semne
de punctuatie care marcheaza textul sunt punctul, trei
puncte si exclamatia.

Alexandru Ciocioi nu scrie o poezie filosoficd — desi
gandirea este dominata de referinte —, nu scrie nici o poezie
de dragoste, desi iubita este o prezentd concreta, ci scrie o
poezie a conditiei omului care in multimea incomensurabili
a umanitatii nu-si regdseste decat parintii si iubita. Se poate
vorbi si de o evolutie interioard, spre simplitate si
profunzime, dar prin dominantele personalititii, deoarece
autorul a ramas egal cu sine, numai poezia si-a accentuat
tonalitatea grava, performand tematica implicirilor si
rezolutia sapientiald a maturitatii umane.

12 volume in 22 de ani nu sunt multe, dar nici putine,
pentru cristalizarea unei personalitati in climatul epocii.
Titlurile cartilor sunt metaforice si nu trideaza nimic despre
semnificatia profunda: Anticarul de gesturi, Arborele de viu
(2004), Ulciorul de cuvinte (2006), Pasdrea din secunda
(2009), Fantanarul de vorbe (2009), Drumul ochiului
(2010), Zborul din clepsidra (2011), Am uitat sa va spun
(2011), Am uitat sa va spun — editie revizuta si adaugita
(2013), Petale de zdpada (2015), Ecoul dintre gene (2015) si
cartea despre care facem vorbire.

Aici, poetul adaugd si un motto personal: ,Cand
cuvintele tac/ Umbra lor vorbeste”, care ar putea reprezenta
o metaford generala a creatiei lirice, conform credintei ca
poezia este ceea ce rdmane dupa ce ai trdit o experienti.
Poemele abordeaza insa o tematica diversa, de la referinta
erotica la parabola filosoficd, precum acest text imbracat in
simplitate, care insa cuprinde adancimi nebanuite: ,,Venea
un om/ cu o pasdre pe umdr,/ care-i spunea mereu/ unde sd
puna pasul/ cu ce culoare/ sa cante chemarea/ sau cand se
face aer/ dintr-o taina.// Copiii se jucau/ in gesturile sale/
razand sau ranind/ fiecare dimineatd/ din mainile/ mult
prea intinse/ spre alta lume.// Venea un om/ cu o pasare pe
umar/ vulturindu-i zarea/ in margine de vis!” (Venea un
om).

in cazul poetului Alexandru Ciocioi putem vorbi despre
un debut intarziat, dar trebuie s tinem seama ca din anii 70
si pand in 90 se scurg cei mai grei ani ai epocii comuniste, din
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perspectiva cenzurii oficiale, si de aceea raméane o
performantd sa rezisti si sa tiparesti volume concludente,
care au evitat imperativele editoriale de a scrie poezie
festivista, asa-zis angajata si patriotarda. Poetul a debutat in
acei ani, apoi a ramas multd vreme in universul cenaclist,
fara sa-si extindd pretentiile pe care le-ar fi putut sustine
valoarea poemelor sale. Si a ramas fidel poeziei eminesciene
si aspiratiilor de roman adevarat, care nu se simte implinit
decét intre ai sdi, si nicidecum intre asa-zisii lideri ai
generatiei sale intermediare intre revolutionara generatie a
anilor 60 si optzecismul textualist. Atagsat de marea poezie
interbelica, de Bacovia, Arghezi si Blaga, se va ilustra cu
sinteza personala si talentul sau nativ, autentic.

Iata alt poem exceptional, caruia ar fi foarte greu sa-i
gasim echivalent intre textele semnate de marile nume ale
poeziei de azi: ,,Intotdeauna/ mai avem o vorbd albastrd/ -
nechematd si vastd -/ o privire uitatd in sGnge/ unde vantul
nu ajunge// mai avem o lumind albastrd/ - neinvitata la
cina -/ un somn cuminte de floare/ uitand sa mai zboare//
Intotdeauna/ mai avem un zambet de stancd/ si un vis cu
putere de incd”... (Intotdeauna). Textul sugereazi o stare de
incertitudine si mister, cu derivatii mistice.

Alexandru Ciocioi reprezinta ceea ce se cheama un poet
adevirat — nascut, nu ficut! —, rezistent in orizontul literar,
fard interventii oficiale, fiara scoli inalte, dedicandu-si
intreaga viatd personald actului creatiei si exprimadrii
genuine, autentice a talentului poetic.

Autor a frumoase si intelepte poeme, dintre care unele
ating inefabilul capodoperei, cum ar fi textul mai sus citat,
dar si altele, poetul se dovedeste un plenar creator de
universuri imaginare. In armonioasi simbiozi intre emotie
si meditatie, intre traire si cugetare, poetul descifreaza
resorturile lumii pentru a se descoperi pe sine, seménétor de
seminte spirituale pe ogorul creatiei, dar si luptitor in
cruciada conditiei umane. In toate momentele si meandrele
existentei sale singuratice, fara strilucire si trambite de aur,
a avut si are actul creatiei alaturi, fara alte interese decat
pasiunea irepresibila pentru lacrima pura a poeziei.

Poetul a rezistat atata timp in orizontul poeziei, prin
regimuri politice diferite si asalturi ideologice, in perioade de
falsificare, daca nu de inversare a ierarhiilor estetice, fard
ajutor material si fara sustinere criticd, doar prin pasiunea
pentru actul de creatie si prin bucuria spirituald de a scrie
poezie. in fond, este vorba de o exprimare spirituald, de o
triire prin poezie si intru poezie, fira recompense si fara
recunoastere galagioasa, situatie similara tuturor celor care
mai cred in puterea eliberatoare a scrisului.

Si nu se imagineaza o satisfactie mai apropiata de
sublim decat si te vezi, la apogeul carierei, la cartea cu
numarul 12, intrerupand ticerea din jurul poetului cu gestul
meu inspirat, dar intarziat, de recunoastere meritata si
reparatorie.

Dupi acest volum, dupi o viata dedicata poeziei, mi se
pare firesc, daci nu obligatoriu, sd urmeze o antologie
reprezentativi, eflorescenta vocatiei, cartea cu numirul 13.

Aureliu GOCI
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Lector

Peregrin in lumea

Se stie dintotdeauna: poetul este un visator, indiferent de
lumea sau sistemul politic in care traieste. Lumea ideala in care
traieste el sau pe care aspird si o facd ideald este lumea
fantasmelor sale. In acest imaginar, in care ,legendele circula
fara pasapoarte”, luna este astrul asociat, lumina ei difuzi
intretinand acel clar-obscur necesar pentru reprezentarile
misterului in fanicul si cripticul lui.

Luna nu intrd niciodatd pe fereastrd, spune poeta
Liliana Popa, si trebuie sa o credem pe cuvant. Asa este:
frumosul nu invadeazd, nu asalteazi, nu cotropeste. Nu
frumosul ne cautd, noi il cautdm, iar daci-1 credem pe cuvant
pe F.M. Dostoievski, frumusetea va salva lumea. In categoriile
platoniciene - ideile absolute: binele, frumosul, adevarul -,
frumosul urmeaza binelui si preceda adevdrul, fiind deci
asezat la mijloc de bine si adevdr, cum altele ale lumii se
asezau la mijloc de rau si bun. Liliana Popa incearca limitele
cuvantului si pe cele ale lumii pentru a contracara limitele
noncategoriale: uratul, rdul, minciuna, pe care seria
platoniciand le subintelege, excluzandu-le, insa, din ordinea
ideala a lumii. Poate, lasad poeta si se inteleagd, Poezia va salva
lumea...

Orasul meu, poezia care deschide volumul, este
semnificativd pentru modul in care Liliana Popa isi delimiteaza
spatiul liric, dar si pentru modul in care se raporteaza la lumea
cea aievea si lumea-nchipuirii. Posesivul din titlu nu fixeaza
doar un topos real, desi o precizare existd — Florenta, ci unul
spre care aspira: ,,Visez mereu un oras fantoma,/ Cu case inalte
si strazi inguste,/ Cu portile ferecate zi si noapte.../ Atat de
inguste,/ Incat e de ajuns si deschizi o fereastrs/ Si si-i oferi o
cafea vecinului/ Peste lumi”, un loc in care si i se intersecteze
visurile, in care sa se implineasca printr-o iubire pancosmici:
»~M-am indragostit de treptele sapate in stdncd/ De pietrele din
caldaram./ Le-am strabitut pand au devenit transparente”.
Poeta penduleaza intre diurn si nocturn, intr-un spatiu
sacralizat de prezenta catedralei: ,Ca seara si adorm pe
treptele de marmura/ Ale aceleiasi catedrale”.

Se configureaza astfel un imaginar puternic impregnat
poetic, un spatiu al artei in care lumea cea reala este doar o
copie edulcoratd. Lumea in care traim, pare si spund Liliana
Popa, este mai putin configurata de realitatea social-politica si
mai mult modelata de viziunea personali cu care unii artisti au
amprentat-o in opere care o concureazi, cici, asa cum spune
Umberto Eco, faptele si iluziile impart in mod egal viata unui
om. Fictiunea devanseazd de multe ori nonfictiunea, sigiliul
artistului definitivind aceasta coincidentia oppositorum.

in acest imaginar al artei, un fel de univers paralel, poeta
este un peregrin, atent la vibratiile ideii, singura care misca
lumile, fiind purtétoare de sens, capabild sa desprinda fiinta de
nefiintd, creatul de increat. ,,Crezi ci poti alunga ideile precum
vantul norii?”, se intreaba retoric Liliana Popa, convinsa de
forta spiritului ce se manifesta in creatie ca teofanie, atunci
cand ,zeii isi vor deschide cerul”...

Pe strizile poetei nu circuld masini sau calesti, ci legende
eliberate de limite, ginduri atinse de ideal, de o pasare
albastra, poate Maiastra lui Constantin Brancusi, aureolate de
lumina cunoasterii — ,gandul meu, curcubeu”, traversate de
metafore expresioniste, ca nostalgii ale arhetipului. Acest gand
demiurgic are puterea de a schimba, titanismul autoarei vizand
capacitatea, puterea cuvantului intemeietor — Logosul: ,,O sa
schimb bulevardul/ sau orasul, sau subiectul”...
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Poezia Lilianei Popa are o pronuntata dimensiune
meditativda. Poeta nu descrie senzatii sau triiri, cum o ficuse
Colette sau Hortensia Papadat-Bengescu, fira a fi nici acestea
feministe, nu este interesatd de clarificari ale nebuloaselor
sufletului, pentru a deveni inteligibildi in dimensiunea
feminitatii ei. Fericirea, dreptul femeii la fericire, nici macar
iubirea nu sunt temele preferate. Ea este interesata de
cunoastere, de raportul eului cu lumea, de configurarea unui
spatiu ideal in care spiritul obosit aspird si atinga armonia
pentru a se pregati de intalnirea cu esentele: Binele, Frumosul,
Adevirul. Tubirea s-a redimensionat, cipatand in profunzime,
integratd in sfera spiritualitatii, a iubirii expurgate de
carnalitatea ei, acea itubire curteneascd la care se referea
Ortega y Gasset.

Ceea ce o tine, tinandu-i lumea in fiinta, este Frumosul
pe care-l identifica nu doar in arta, ca frumos artistic, ci si ca
frumos natural trait ca atare ,in arborii de pe Kiseleff” — tei,
castani, in ,sclipirile parcului vechi”, in ,verdele asta”, in
,blonda lumini” — ,la mine, la Rasnov, mai jos, sub cetate”, in
screstele albastre” care ,,coboara seara”. Acest univers real, joc
prim, puternic impregnat artistic, nu este numai o sursa de
inspiratie pentru creator, ci o creatie in sine, un joc secund:
LArborii de pe Kiseleff sunt poeti./ Din cand in cand opresc
timpul./ Cu crengile, cu parfumul lor,/ Cu parfumul lor care
pizeste/ Noaptea, luna si lumea”. Acest determinism original
inglobeaza sistemele fictionalului si ale nonfictionalului. Nu
exista univers, ci pluriversuri care fac posibile reprezentirile
multiple. Poeta este o ,nebuna culegétoare de verde”, ancorata
in lumile ei, imbritisand idealul, respingand absurdul, chiar
daci acesta este asteptat uneori cu rabdarea si aversiunea cu
care Vladimir si Estragon il asteapta pe Godot: ,Ma cufund in
ochii tdi/ Sa ascult toate povestile curcubeului,/ Asteptand
absurdul/ De teama unui nou spectacol burlesc”.

Singuritatea visatorului nu este o damnare, in ,platosa
insingurarii”, ,la rascruce de ganduri”, sentimentul este mai
degrabi plenitudinar. In absenta celuilalt, riméne gandul: ,La
fiecare rdscruce/ Un gand al tdu ma priveste/ Cu verdele
frunzelor/ Vor rimane memorate/ in pidurea cu niprasnic si
fragi.../ rascrucea cu ganduri”.

Uneori, ca o Seherezadi infatigabil, alteori ca un Ianus,
un fiu risipitor, chiar un ,truver” modern al bulevardelor,
Liliana Popa spune povestile sufletului, lunecand in flacarile
inspiratiei, prelungind visul in real, incercind o contracarare a
trecerii, o noud ,ordine a sufletului”.

Prin Parnasul prin care trece lira poetei Liliana Popa,
reperele, vizibile, poartd amprenta lirismului sau personal.
Undele emotiei tulburi contururile acestei lumi, cici poeta are
oroare de pietrificarea sufletului. Iubirea, manifestata prin
puterea de a empatiza si de a se integra Totului, topeste orice
posibilitate de manifestare a glacialititii. O profesiune de
credinti ca aceasta: ,Am evadat din propriul univers./ Intre
lumina si umbrad/ Ideile prind contur,/ Pe Calea robilor/
Arhetipurile creeaza un memento mori./ Am evadat din
propriul univers/ Si am sculptat un altul”, nu este doar o
marturie, ci un argument.

Adaugand la acesta iubirea Lilianei Popa pentru
Cuvant, pentru Poezie, ca argument decisiv, orice mefienta
privitoare la autenticitatea lirismului pe care il creeaza se
topeste.

Ana DOBRE
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CANTAREA CANTARILOR,
UN POEM INTERPRETAT DEFORMAT
DE TRADITIA IUDAICA SI CRESTINA *

El m-a dus in casa de ospdt si sus,
drept steag, era iubirea.
(Cantarea Cantérilor, 11, 4)

Il. TREI TIPURI DE INTERPRETARE A CANTARII

(Urmare din nr. trecut)

Volumul Studiul Vechiului Testament (7), care
sintetizeazd si comenteazd punctul de vedere al Bisericii
Ortodoxe, arata ca Vechiul Testament (9) se compune din 53
de carti, dintre care 39 sunt considerate carti canonice, deci
inspirate de Duhul Sfant, iar celelalte 14 sunt carti
necanonice, neinspirate. Dintre cele 39 de cirti canonice, 17
sunt carti canonice istorice, sase sunt cirti canonice
didactice, poetice sau didactico-poetice, iar 16 sunt carti
canonice profetice.

in cele de mai jos voi ciuta s inteleg, si comentez si si
evaluez poemul Cantarea Cantarilor, care este cea de a 22-a
carte, din cele 39 de carti canonice ale Vechiului Testament,
si a cincea din grupul cartilor ,,didactico-poetice” sau literare,
din care mai fac parte ,proza” sapientiald Pildele lui Solomon
(Proverbele) si cartile poetice — poemele — Cartea lui Iov,
Psalmii, Ecclesiastul, Cantarea Cantarilor si Plangerile lui
Ieremia.

Am citit Cantarea Cantdrilor la 30 de ani; am recitit-o
la 65, cind am cuprins-o in antologia de poezie universala pe
care am Intocmit-o (incé nepublicata pana acum), apoi, la 69
de ani, de mai multe ori, in diferite traduceri, ale Bibliei sau
in afara ei, tocmai pentru a scrie acest eseu... De fiecare dati
am vazut in Cantarea Cantarilor un poem de dragoste, un
poem erotic. Citind poemul in intregime, esti cucerit de
naturaletea si tensiunea declaratiilor pe care si le fac cele
doua personaje indrigostite — preafrumoasa pastorita
Sulamita si regele Solomon. in fond, Cantarea Cantdarilor
este, de la un capit la altul, o declaratie de dragoste, si in asta
stau frumusetea si forta poemului.

Dar Cantarea Cantarilor a fost inteleasa si altfel decat
ca un poem de dragoste. De pildd, David Pawson opineaza ca

»existd trei teorii asupra felului in care trebuie inteleasa
aceasta carte: alegorie, afirmare si analogie.” Vezi in acest
sens volumul David Pawson, Unlocking the Bible
(Dezvaluirea scripturilor, 12).

O serie de alte lucrari, precum Dictionar biblic (13,
1995, in articolul Cantarea Cantarilor, p. 239), Cartile
didactico-poetice, autor Dumitru Abrudan (6, 2001),
Comentarii la Cartea Cantarea Cantarilor, incluse in
volumul Cartile lui Solomon, autori preot Ioan Sorin Usca si
preot profesor Ioan Traia (8, 2010), Studiul Vechiului
Testament (7, 2006), afirmi cid cele trei interpretiri ale
Cantarii Cantarilor sunt, de fapt, interpretarea literar-
istoricd, interpretarea tipicd sau prefigurativa si
interpretarea alegorica (misticd).

Dacd majoritatea interpretilor religiosi practica
sistemul de interpretare alegoricd, ce sustine ca poemul
Cantarea Cantarilor semnifica fie iubirea poporului evreu
fatd de Iahve, fie a Bisericii fatd de Hristos, sau ci acest poem
este ,Cantarea unirii (omului) cu Dumnezeu” (p. m.), asa
cum crede Sf. Grigorie cel Mare, in Comentariu la Cantarea
Cantarilor, interpretarea istorico-literara, aflatd la polul
opus, afirmd ca poemul Cantarea Cantarilor prezinta o
iubire pur omeneascd, si anume iubirea dintre Solomon si
preafrumoasa pastorita Sulamita.

Cea de a treia interpretare, interpretarea tipica,
sustinutd mai intai de Honoriu (secolul XII), apoi de Biserica
Catolici, prin Bossuet (1693) si Dom Calmet (1726), dar si de
protestanti, crede ca in Cantare este vorba despre iubirea
pimanteasca dintre Solomon si Sulamita (sau Abisag
Sunamiteanca, fiica faraonului), insa aceasta iubire are, spun
interpretii religiosi tipici, un sens mai inalt, un sens divin: ea
semnificd, de fapt, iubirea mistica dintre Hristos si Biserica.

Dupd cum se vede, interpretarea alegoricid si cea
tipologicéd sunt asemanatoare, pentru ca ele ajung la acelasi
rezultat: pentru ele Cantarea are o semnificatie religioasa,



mistica. De aceea, cele doud interpretari pot fi unite sub un
singur nume — cel de interpretare religioasa.

Este Cantarea Cantarilor un poem cu sens religios,
mistic, asa cum afirma interpretarea alegorica traditionala,
iudaica sau crestind? Este ea un poem de dragoste, deci un
poem erotic fard implicatii mistice, asa cum ar fi s spuna
interpretarea literard? Sau este un poem al dragostei umane,
care are totusi un sens religios, dupa cum marturiseste
interpretarea tipica sau prefigurativia?

Pentru a raspunde la aceste intrebari, voi pune fata in
fatd interpretarea alegorica, ce apartine exegetilor religiosi
traditionali, deci oficiali, care gandesc in canonul religios, cu
interpretarea literara a interpretilor care gandesc in canonul
critic-poetic, un canon in care este interpretat orice poem,
religios sau nereligios, antic sau modern.

(1). Critica interpretarii

prin analogie sau alegorie
religioasa a sintagmelor
mireasa mea, al meu mire si a
Cantarii Cantarilor, in general

in Cantarea Cantdarilor, regele Solomon, care apare in
poem ca personaj cu acelasi nume, o numeste pe Sulamita,
iubita sa, in patru randuri, ,mireasa mea” (IV, s. m.,siV, s.
m.), iar intr-un rand ,sora mea mireasd” (IV, s. m.). in
acelasi timp, Sulamita isi numeste iubitul ,,al meu mire” (V,
s. m.), ne spune ca ,,Regele Solomon si-a ficut tron de nunta
/ din lemn de cedru din Liban” (III, s. m.), apoi face referire
la ,ziua sarbatoririi nuntii lui” (I11, s. m.), asadar a mirelui ei.

Sintagmele ,mireasa mea”, ,sora mea mireasad”, ,al
meu mire”, ,tron de nunta” si referinta la ,ziua sarbatoririi
nuntii lui” sunt, pentru interpretii religiosi iudei sau crestini,

traditionali sau moderni ai Cantarii Cantarilor, cele mai
importante sintagme din cuprinsul Cantarii, pentru ci ele
sunt in principal acelea care le inlesnesc acestora
interpretarea religioasa, alegorica sau tipologica, prin care
ei acorda sintagmelor in cauza sensurt religioase sau mistice,
desi in textul Cantdrii sintagmele despre care vorbim au
numai sensuri directe sau literale nereligioase, deci ele spun
exact ceea ce spun, iar ceea ce spun nu are valente mistice.
Dar ce semnificatii religioase li se acorda acestor sintagme de
citre interpreti?

Traditia iudaica ne spune, de pilda, ci mirele Solomon
din Cantarea Cantarilor il simbolizeaza pe Iahve, ci
mireasa Sulamita reprezintd poporul iudeu, si cd iubirea
dintre mire (Mire) si mireasd (Mireasd) semnificd iubirea
(unirea) dintre Iahve st poporul Sau iudeu. Pe de alta parte,
traditia crestind afirma ca mirele Solomon 1l sugereaza pe
Hristos, cad mireasa Sulamita semnificd Biserica crestina,
iar iubirea dintre mire (Mire) si mireasd (Mireasa) are
sensul de iubire (unire) dintre Hristos si Bisericd.

Voi oferi mai jos cateva exemple de citire si interpretare
religioasi sau misticd a poemului Cantarea Cantarilor, fie ca
aceastd interpretare se realizeazd prin analogie, fie prin
alegorie sau metafora. Exemplele vor fi extrase din
interpretérile oferite de traditia iudaica si crestina, dar si din
interpretérile exegetilor religiosi contemporani.

(1). Interpretarea prin analogie. Atunci cind
protosinghel lect. dr. Justinian Cérstoiu, intr-un amplu si
documentat eseu — ,Interpretarea alegorici a Cantdarii
Cantdrilor in traditia iudaica si in traditia crestina” (14) —,
pornind de la sintagmele Cantdrii ,,al meu mire” si ,mireasa
mea”, oferd mirelui Solomon din Cantare sensul de Iahve
(Domnul), iar miresei Sulamita sensul de popor iudeu, el
apeleazd la cartea Osea, din Vechiul Testament, unde
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Domnul se adreseaza poporului iudeu, metaforic, prin aceste
cuvinte:

»S1 te vei logodi cu Mine pe vecie (...); si te vei logodi
Mie intru credinciosie, ca si cunosti cd Eu sunt Domnul!”
(Osea 2, 21-22).

De aici intelegem cé cel care se logodeste cu ,Mine”,
deci cu Mirele sau Domnul, este poporul evreu, popor care
functioneaza ca logodnica sau Mireasa a Domnului.

Care este tehnica interpretativi a lui Justinian
Carstoiu? Este tehnica analogiei, pentru ca el pune fata in
fatd doud categorii de texte — versuri din Cdntarea
Cantarilor si un citat din Osea —, vrand sa ne convinga de
faptul ca asa cum in cartea Osea Domnul/Iahve are intelesul
de Mire, iar logodnica (Mireasa) semnificid poporul iudeu,
tot asa mirele Solomon din Cdantarea Cantarilor il
simbolizeazd pe Domnul, iar mireasa/logodnica sa
Sulamita, din acelasi poem, reprezintd poporul evreu. Si tot
ca o consecintd a analogiei, iubirea dintre cele doua
personaje ale Cantdrii, Solomon si Sulamita, ajunge si
insemne fie iubirea dintre Domnul/Iahve si poporul Sau, fie
tubirea dintre Hristos si Biserica Sa.

Intelegem astfel ci versurile poemului, care sunt
considerate de interpretul religios termenul slab, nesigur al
analogiei, dobandesc, prin interpretarea intemeiatd pe
analogie, semnificatia termenului tare al analogiei, adica
semnificatia textului biblic (sau al Sfintilor Parinti), care este
considerat canonic, deci adevirat si de necontestat.

Aceasta este, asadar, interpretarea prin analogie, care
este un procedeu general, des folosit de interpretarea sau
ermineutica biblici. In Introducere la sectiunea
Concordanta biblicd, din Biblia cu explicatii (Editura
Lumina Lumii, traducere Dumitru Cornilescu, anii ‘9o,
neprecizati), se specificdi urmétoarele: ,Ca un principiu
important pentru intelegerea profunda a Bibliei, exista totusi
regula cd Biblia se interpreteazd prin ea insasi. Un ajutor
direct, foarte important pentru intelegerea Bibliei, este pe
langa lectura regulatd a Cuvantului si consultarea unei
concordante biblice.” Drept urmare, editorul Sfintei Scripturi
oferd in continuare 354 de pagini ce concordante al textelor
Bibliei.

Un specialist in probleme de interpretare a Bibliei,
precum Pr. Prof. Dr. Mircea Basarab, afirma in complexa sa
lucrare Ermineutica biblica (15, p. 103) faptul cd ,Analogia
biblica (...) consta in compararea sau confruntarea sensului
unui text biblic cu intreaga invitatura biblica referitoare la
respectiva problema.” Dar aici trebuie adaugat imediat faptul
cd scopul compardrii sensului textului biblic, pe care il
consideram termenul slab, nesigur, cu ,intreaga invatitura
biblicd referitoare la respectiva problema”, pe care o
considerim termenul tare, canonic, adevarat, este acela de a
transfera caracteristicile sau semnificatiile termenului tare,
de baza al analogiei, asupra termenului slab al analogiei, ale
ciarui caracteristici/semnificatii sunt apreciate ca fiind
nesigure, dupi cum am spus. In felul acesta, exegetul
urmireste ca prin analogia sa sd schimbe semnificatiile
termenului slab al analogiei cu semnificatiile termenului
tare, autoritar al analogiei. Asa incét, in interpretarea sa,
termenul slab sd devini ,,echivalent” cu termenul tare.

Este corect acest procedeu? Si vedem ce se intampla in
cazul nostru. Interpretarea prin analogie folosita in cazul
poemului Cantarea Cantarilor ne arata ca primul termen al
analogiei, care este un vers sau altul al Cantarii, al carui sens
este considerat de citre exeget nesigur, este comparat
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intotdeauna cu unul sau mai multe citate religioase canonice
din Biblie, ale ciror sensuri religioase sunt considerate
stabile si adevarate, iar aceastd comparare se face cu scopul
expres ca interpretul si transmitd semnificatia religioasa a
termenului tare al analogiei termenului slab al acesteia, deci
versurilor poemului. In acest fel, interpretul modifici,
schimba (in interpretarea sa si numai in ea), in cazul nostru
in mod cu totul nejustificat, sensurile versurilor sau ale
poemului, deci ale termenului slab: Solomon este inteles ca
fiind Iahve sau Hristos, iar Sulamita simbolizeaza poporul
evreu sau Biserica...

Interpretarea prin metaforizarea si
alegorizarea limbajului. Dar aici se mai intimpla ceva.
Daci eu accept ca termenul mire din sintagma ,,al meu mire”,
din Cantare, semnifici Domnul-Mire, si asta prin analogia
cu citatul din Osea sau din alte texte religioase, si daci accept
ca termenul mireasa din sintagma ,mireasa mea”, din
Cantare, semnifica, prin analogia cu citatul din Osea sau din
alte texte religioase, poporul evreu, inseamna ci eu am
transformat sintagmele directe/literale nereligioase
»mireasa mea” si ,al meu mire”, din Cantare, in expresii
metaforice, in metafore religioase. Metafore care imi spun
ca sensul lor indirect este Domnul-Mire si, respectiv, poporul
evreu...

Tehnica analogiei religioase conduce, asadar, la
transformarea termenului slab al analogiei — sintagmele
directe, dar si Cantarea, in ansamblul ei — in metafore si
alegorii religioase, deci conduce la metaforizarea si
alegorizarea versurilor Cantarii. Alteori, nici nu mai am
nevoie de analogie, ci doar de simpla mea afirmatie ca
versurile directe nereligioase sunt, de fapt, versuri
metaforice/alegorice religioase!...

Altfel spus, eu, interpretul religios, transform, cu de la
mine putere, expresiile directe, literale din Cantare, in
metafore, simboluri, alegorii religioase, deci in figuri
stilistice — tropi — cu sens religios, mistic, fard ca expresiile
directe initiale sd aiba, fireste, un sens religios sau si
sugereze un astfel de sens.

Dar suntem noi indreptatiti si afirmam cd mirele
Solomon, personaj in Cantarea Cantarilor, 1l semnifica pe
Domnul-Mire, subinteles din citatul aflat in Osea, doar
pentru cd Solomon este numit de Sulamita in Cantarea
Cantarilor ,al meu mire”, de vreme ce niciun cuvdant din
poem nu ne sugereaza cd mirele Solomon l-ar semnifica pe
Domnul-Mire? Si avem noi temei sd afirmam cd mireasa
Sulamita, din Cantare, inseamna poporul iudeu, din citatul
Osea, doar pentru ca barbatul Solomon din poemul de
dragoste isi numeste iubita ,mireasa mea”, cind niciun
cuvant din poem nu ne sugereazd vreo apropiere, vreo
relatie intre Sulamita st poporul evreu? Nicidecum!

Vedem in acest fel cd atat prin tehnica analogiei,
intemeiata pe corespondentele mire si mireasa ale celor doi
termeni, cat si prin tehnica metaforizarii/alegorizarii
versurilor cu sens direct, literal, interpretul religios schimba
fara nici un temei semnificatiile nereligioase ale versurilor cu
semnificatii religioase si, in acest fel, manipuleazad poemul
sau numai intelegerea lui. Prin interpretarea sa, exegetul
religios ofera poemului sensurile pe care el le doreste,
sensuri, care in campul de semnificatii ale Cantarii, sunt cu
totul nepotrivite, inadecvate, false. De altfel, chiar Mircea
Basarab remarcd in lucrarea sa, citatd mai sus, ci exista
destul de multe cazuri de interpretare alegorica abuziva si
ca ,abuzul de alegorie — de fapt, de alegorizare a unui text de



catre interpreti — a fost stigmatizat la timp de Biserica” (ibid.,
p. 56, cratima mea).

Oricum, in calitatea ei de principiu general de
interpretare a unor carti sau pasaje ale Sfintei Scripturi,
alegorizarea ,,a fost respinsi, (...) vizandu-se in ea, de multe
ori, o incercare de a desfiinta sensul literal-istoric” (ibid.) si
de a impune sensuri total strdine de sensurile textului
cercetat”. Exact acest lucru se intampla in cazul interpretarii
prin analogie si alegorie a Cantarii Cantarilor. Desi, cu
aplicatie la Cantare, pozitia oficiala este aceea cid poemul este
o alegorie religioasa... Cel putin in Sinagoga, poemul este
vazut ca o alegorie.

(2). Cu referire la Cantarea Cantdrilor, in Talmud se
spune ca

,Dumnezeu este Mirele, (iar) comunitatea lui Israel
este Mireasa” (p. m.),

ne informeaza Justinian Carstoiu, in eseul citat deja. Si
tot el afirma ci ,Metoda exegetica practicata aici este extrem
de spectaculoasi pentru un ochi neavizat: se separa cuvinte,
se schimba litere, se inlocuiesc unele cuvinte cu altele.
Numerele joacd un rol deosebit. Unele, ca unu, trei, patru,
sapte, prin intelesurile pe care le ascund, dezvaluie sensurile
intregii opere. Metodele aplicate in Talmud raman valabile
pentru toate culegerile de texte iudaice.” (14).

Asadar, pentru interpretarea Cantarii si a altor texte
religioase iudaice, interpretii evrei ai Talmudului folosesc
mai multe tehnici, care de care mai sofisticate, si asta numai
pentru a obtine rezultatele dorite, adica pentru ,a
demonstra” sensul mistic, divin al Cantarii.

(3). Tehnica analogiei si a metaforizarii/alegorizarii
religioase este practicatd de cea mai mare parte a
interpretilor religiosi. Spre pilda, pentru a explica-interpreta
al doilea vers al Cantdrii,

»Sarute-ma cu sarutarea gurii sale”,
din traducerea lui Bartolomeu Anania (11), vers care exprima
dorinta Sulamitei de a fi sarutata de Solomon, preotul Ioan
Usca si profesorul Ioan Traia apeleazd in studiul lor,
Comentarii la Cartea Cantarea Cantdrilor, la autoritatea
unui citat din Origen (185 - 254 d. Hr.):

,Pand cand Se va margini Mirele sid-mi trimita
sarutdrile numai prin Moise si prin Profeti? In realitate eu
vreau sd ating buzele Mirelui, ci El va veni, va cobori.”
(Origen, Omilii la Cantarea Cantarilor, 1, 2, citat de Ioan
Usca, in 8, nota 1357, p. 368).

Din aceastd analogie rezulta, pe de o parte, ca Sulamita
asteapta sdrutirile unui iubit ceresc, ale Mirelui divin,
Hristos, nicidecum pe cele ale iubitului ei real din poem,
regele Solomon, iar pe de alta parte ca nici Sulamita nu este
doar preafrumoasa Sulamita, ci poporul evreu sau Biserica.
Si, mai departe, in temeiul aceleiasi interpretari analogice si
metaforizante a Cantarii, intelegem ci trebuie si acceptim
faptul ci cele doua sintagme cu sensuri directe sau literale
din Cantare — ,mireasa mea” si ,al meu mire” — ar sugera, de
fapt, iubirea misticd dintre Biserica si Hristos, desi
sintagmele in cauzd nu sugereaza nicidecum acest lucru; si
nici alte versuri ale Cantarii nu ne conduc la acest inteles
mistic.

Prin interpretarea deformaté a sintagmelor centrale ale
Cantarii (,mireasa mea” si ,al meu mire”), dar si a Cantarii,
in intregul ei, interpretii religiosi nu mai vad in Céantarea
Cantarilor un poem care vorbeste despre dragostea dintre
Sulamita si regele Solomon, ci un poem care maérturiseste
despre dragostea dintre Iahve si poporul iudeu, sau dintre

Hristos si Biserica Sa... Interpretii religiosi de ieri sau de
astdzi convertesc astfel sensul erotic al Cantarii Cantarilor
intr-un sens religios, mistic, deformand in acest fel sensul
erotic al poemului.

(4). Fericitul Theodorit (cca 393 — 457), episcopul
Cirului (Siria) in anii 423-457, cunoscut si influent scriitor,
istoric, teolog crestin, afirma in volumul Nunta de taind a
sufletului. Talcuire la Cantarea Cantarilor ca

sDumnezeiasca Scriptura stie Biserica de Mireasa, iar
pe Hristos Il numeste Mire” (16, p. 21).

Din acest adevar canonic al Sfintei Scripturi, Fericitul
Theodorit extrage o concluzie valabila nu pentru Scriptura, ci
pentru Cantare:

~Asadar, vom intelege prin Mireasd Biserica, iar prin
Mire pe Hristos” (ibid., p. 22).

Tehnica interpretérii prin analogie sau corespondente
este folosita si de astd datd, desi aici avem si un silogism.
Atata doar ci existenta unui mire si a unei mirese in Cantare
nu are nici legaturad cu Mirele Hristos si cu Biserica Mireasa
pe care o stie Dumnezeiasca Scriptura, deci concluzia
Fericitului Teodorit este falsa.

(5). Biserica crestind continua exegeza alegorica din
traditia iudaica, interpretand insd perechea mire-mireasa
(Mire-Mireasa) ca unire (logodna) a lui Iisus Hristos cu
Biserica ori cu sufletul omenesc. De exemplu, Origen ne
asigurd in Omiliile, in comentariile sale la Céantarea
Cantarilor, ca

sin mire trebuie sd intelegem pe Hristos, in mireasi
Biserica cea fara de pata sau zbarcitura (...)".

Totodata, convingerea lui Origen este aceea ca versul
din Cantarea Cantarilor, ,Scoalda, vino, iubita mea,
frumoasa mea, porumbita mea!” (II), nu este nicicum un vers
erotic. Sintetizand ideile lui Origen, Justinian Carstoiu
spune:

,(Versul) simbolizeazi chemarea Bisericii din Vechiul
Testament la Evanghelia Noului Testament. (...). El (Hristos,
p- m.) o invita (pe Sulamita, p. m.) sa vina de la cele trupesti
la cele duhovnicesti, de la cele vizute la cele nevizute, de la
Lege la Evanghelie. Marea putere a Bisericii st in unirea ei
deplind cu Hristos si in dragostea nemuritoare a Acestuia
pentru ea. Fiul lui Dumnezeu nu e numai protectorul, ci
insasi inima si fiinta ei”. (14).

Dar unde sunt, in versul Cantdrii abia citat, sau in tot
cuprinsul Cantarii, Biserica din Vechiul Testament si
Evanghelia Noului Testament, cele duhovnicesti, cele
nevizute, Legea si Evanghelia sau, cel putin, sugerarea lor?
Nu cumva ele sunt introduse de bogata imaginatie a lui
Origen, care, ignorand sensurile directe ale versurilor, vrea
in mod expres sd dea Cdantdrii un sens religios? De ce versul
»Scoald, vino, iubita mea, frumoasa mea, porumbita mea!”
nu poate fi inteles ca o chemare de dragoste a lui Solomon, ca
o chemare a iubitei in bratele sale, pur si simplu, atata vreme
cat versul chiar asta spune si cat niciun alt vers din Cantare
nu ne indica faptul ca Solomon il reprezinta pe Hristos, sau
ca Sulamita intruchipeazi Biserica?

Si cum ar putea versul ,Scoald, vino, iubita mea,
frumoasa mea, porumbita mea!” sa simbolizeze ,chemarea
Bisericii din Vechiul Testament la Evanghelia Noului
Testament”, de vreme ce Evanghelia Noului Testament ia
fiintd la mai bine de zece secole dupd scrierea versului in
cauzd si a Cantarii Cantdarilor insesi, dacd socotim,
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asemenea Bisericii, cd poemul a fost scris de Solomon? Dar
atata vreme cat Biserica considera ca Vechiul Testament, in
care este cuprinsa Cantarea Cantdrilor, prefigureazd Noul
Testament, atunci orice interpretare a Cantdarii care ignora
cronologia evenimentelor este posibila...

(6, 7). ,Solomon uneste Biserica cu Hristos si canti
dulcele epitalam al nuntii celei sfinte” (14),

opineaza Fericitul Ieronim (cca 347 — 420), traducator al
Bibliei din limbile greac, ebraici si aramaica in limba latina,
iar Fericitul Augustin (354 — 430) afirma urmatoarele:

s,Cantarea Cantarilor este bucuria spirituald a
sufletelor sfinte la nunta regelui si a reginei cetétii, Hristos si
Biserica. Dar aceasta bucurie este ascunsd de metoda
alegoricd, pentru a face dorinta mult mai puternicd si
descoperirea mai plicutid la aparitia mirelui si a miresei”.
(ibid.).

Cantarea nu poate sa relateze totusi nunta mistica a lui
Hristos cu Biserica, dupd cum afirmd Augustin, din simplul
motiv ca nunta mistici dintre Hristos si Biserica este un
eveniment ulterior conceperii poemului, deci el nu poate fi
relatat de Cantare. Insi cum Vechiul Testament si Cantarea
Cantarilor, cuprinsd in Vechiul Testament, prefigureaza
Noul Testament si toate evenimentele biblice, totul este
posibil, orice fapt poate fi demonstrat, indiferent de timpul in
care se petrece si de evidentele semantice ale textului
Cantarii...

Observam ci Fericitul Augustin nu mai are nevoie de
autoritatea Bibliei ca sa 1si argumenteze ideile. El afirma
direct dimensiunea alegorica a Cantarii Cantdarilor si o
legitimeazd cu personalitatea sa, dincolo de sustinerea pe
care ar putea sa i-o ofere vreun citat biblic.

(8). Din panoplia hermeneuticii teologice nu lipseste
nici interpretarea, imposibild cronologic, a Sfantului
Ambrozie (339 — 397), care vede in Cantarea Cantarilor o
alegorie, o metaford a unirii lui Hristos cu Fecioara Maria.
Asadar, poemul Cantarea Cantarilor ,relateaza” un fapt care
se va petrece peste aproximativ zece secole — iubirea lui
Hristos fatd de mama sa, Fecioara Maria, dacd admitem ca
poemul a fost scris de Solomon si ci el a fost inspirat de
Domnul... Aceasta interpretare a Cantarii a fost sustinuta si
de citre mai multi slujitori medievali ai Bisericii.

(9). Interpretarea alegorica religioasd, mistica, este o
practica aproape generald, iar ea este semnalata, de pilda, de
preotul Ioan Sorin Usca si profesorul Ioan Traia, care in
studiul Comentarii la Cantarea Cantdrilor, citat mai sus,
arati ca

spunctul de vedere care a prevalat, insi, in
interpretarea rabinica si in cea crestind, este acela al
alegorismului. Acest poem a fost si este privit ca o alegorie.
Fireste, una este perspectiva exegetilor evrei, alta a celor
crestini. Dupd evrei, Cantarea Cantdrilor exprima iubirea lui
Dumnezeu fatd de poporul ales, iar dupa crestini, iubirea lui
Dumnezeu fata de Biserica Sa”. (8, p. 363).

Interpretarea alegorica religioasa este ,interpretarea
corectd”, intelegem de la preotul Ioan Usca si profesorul Ioan
Traia, ca si de la toti cei care o folosesc, si tocmai de aceea
acest tip de interpretare ar fi sa fie urmat de toti cititorii si
exegetii Cantarii...

(10). ,Unica in felul ei, Cantarea Cantdarilor este
apreciatd ca cel mai ales produs al intelepciunii sacre
inspirate, sau ca o exceptionald scriere poeticd misticd, in

care este proslavit Dumnezeu si sunt evidentiate relatiile
umane de adorare, fidelitate si profunda evlavie fata de EI”,

afirma Dumitru Abrudan, in Cartile didactico-poetice, 6, p.
110, vorbind despre modul general in care este evaluata
Cantarea, iar nu despre modul in care o vede el insusi.

Unde este insa, in Cdantarea Cantarilor, ,proslavit
Dumnezeu si sunt evidentiate relatiile umane de adorare,
fidelitate si profunda evlavie fata de El”, cand aceasti
proslavire nu apare, de fapt, in nici un vers, si nici nu este
sugeratd de vreun vers, ci se sprijind numai pe analogiile
facute intre poem si diverse citate extrase din texte religioase
exterioare Cantdrii sau pe autoritatea si speculatiile Sfintilor
Parinti?

Dependenta de citate
a interpretarii analogice

Toate interpretirile analogice si, partial, cele alegorice,
sunt dependente de citate, de o mare de citate. Origen,
Grigorie de Nyssa, Sf. Nil Ascetul, Fericitul Theodorit al
Cirului sunt doar cativa dintre exegetii de la inceputurile
crestinatatii care analizeaza Cantarea Céantarilor strofa cu
strofa sau vers cu vers, si aproape fiecirei strofe acestia 1i
gdsesc cel putin un citat corespondent in Biblie: iatd un motiv
ytemeinic” pentru ca intelesurile, sensurile religioase, mistice
ale acestui citat biblic, care sunt considerate adevarate,
canonice, de necontestat, si fie transferate de interpret
versurilor ,interpretate” ale Cantarii.

Constat in acest fel cd interpretii religiosi ai Cantarii
ilustreazd cea mai nepotrivitd, artificiala folosire a citatelor,
dintre toate argumentatiile culturale posibile, mistificand,
falsificand in acest fel sensul erotic al Cantarii. Altfel spus,
eruditia si spiritul interpretilor religiosi sunt folosite cu totul
speculativ, neavenit, fortat, neprofesionist.

in timpul modern/postmodern, compararea versurilor
Cantarii cu diverse citate se inmulteste considerabil, pentru
cd la citatele din Biblie se adaugé cele din Sfintii Parinti. De
exemplu, in ,Comentarii la Cantarea Cantarilor”, din
volumul Cartile lui Solomon (8), preotul Ioan Usca si
profesorul Ioan Traia folosesc nu mai putin de 519 citate si
explicatii... Dacad pentru intelegerea si interpretarea unui
poem avem nevoie de atatea citate si, implicit, de tot atatea
explicatii, Inseamna ca noi nu mai citim un poem, ci o lucrare
extrem de complexa, stiintifica... Manualul de folosire a unui
computer trebuie sa aiba cam tot atatea explicatii.

Dar poate ca autorii au intentionat sa faca doar un fel de
istorie a interpretirii alegorice mistice, iar in acest caz
demersul celor doi autori de azi este justificat si folositor.
Prima lucrare de acest gen dedicatd Cantarii Cantarilor,
Epitoma, scrisd in limba greaci, este conceputa, prin secolul
V - inceputul secolului VI, de Procopius din Gaza (475-528),
cel mai important membru al scolii de retorica din Gaza.
Cartea ,cuprinde 390 de pericope exegetice preluate de la un
numir insemnat de autori, dintre care cei mai citati sunt
Grigorie de Nyssa, Nil al Ancyrei, Origen, Chiril al
Alexandriei si Apolinaire al Laodiceii”, ne instiinteaza
Tatiana Petrache, in Introducere la Talcuirea Cantdarii
Cantarilor (17, p. 8).

(Continuare in numarul viitor)

Virgil DIACONU
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Jean COHEN

Structura
limbajulul poetic

Ca_pitolul 1. ]
Nivelul fonic

Si astdzi, pand si in cercurile cultivate se confundi in
mod curent versul si poezia. Eroare pe care trebuie si o
denuntam. Si ne ferim, totusi, sa cddem in greseala invers3,
cum fac cei care vad in vers o podoaba inutild, ba chiar o
constrangere ddunatoare avantului liber al gandirii poetice.
Versul nu este un invelis aurit in mod inutil aplicat peste un
limbaj al cérui destin poetic se joaca la alt nivel. Dovada acestui
lucru este raritatea poemului in prozi. In ciuda unor reusite
incontestabile, el a ramas, in literatura noastra, o exceptie.
,Existd cineva dintre noi, scria Baudelaire, in zilele sale pline
de ambitie, care si nu fi visat miracolul unei proze poetice,
muzicale, fira ritm si rimé, suficient de mladioasi si izbitoare
pentru a se adapta la miscérile lirice ale sufletului legénérilor
reveriei, tresaririlor constiintei?” Aceasta ambitie, Baudelaire
si-a realizat-o scriindu-si ,micile poeme in proza”. Cine va
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* Eseul face parte din volumul Biblia literard, aflat in
lucru ...

JEAN

COHEN

Structure
du langage
poétique

contesta, totusi, cd marele Baudelaire nu este cel din ,Florile
raului”? In ciuda profundelor schimbdri ciirora le-a fost supus
in decursul istoriei sale, versul ramane pana in zilele noastre
vehiculul obignuit al poeziei. Trebuie sa credem ca ii este un
instrument eficace.

Cum se intampla deseori, cele doud conceptii sunt
corecte prin ceea ce afirma si gresite prin ceea ce neagi.
Adevirul este ca versul nu este nici indispensabil, nici inutil.
Pentru ca actul poetizarii se joacd pe doua niveluri ale
limbajului, sonor si semantic. Nivelul semantic este cu
siguranta privilegiat. Dovada acestui fapt este cd poemul in
proza exista din punct de vedere poetic, in timp ce versul letrist
nu are decat existentd muzicald. Poezia se poate lipsi de vers,
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dar de ce ar face-o? O artd completd are obligatia sa utilizeze
toate resursele instrumentului sidu. Daca nu apeleaza la
resursele sonore ale limbajului, poemul in prozd apare
intotdeauna ca o poezie mutilata. Versul este un procedeu de
poetizare. Si asa trebuie si-1 studiem.

Aici, o precizare. Cand situdm versul la nivel sonor, nu
cddem din acest motiv in aceastd greseala substantialistd pe
care am denuntat-o. Dupa cum vom vedea, versul nu exista
decit ca raport intre sunet si sens. Este, deci, o structura fono-
semantica. Prin care totusi, se deosebeste de alte procedee de
poetizare, ca de exemplu metafora, care se afla doar la nivel
semantic. in scopul analizei, trebuie totusi si facem
deosebirea. Cu toate acestea, vom vedea ci, in structura sa
profund4, versul este o figura de stil similara altora. Versul si
metafora au structuri omologe. Deosebirea dintre ele nu rezida
decit in elementele pe care le utilizeaza aceste doua figuri de
stil. Izolationismului fonetic 1i datoreazi poetica dificultatile
inextricabile pe care i le-a opus versul. Adevirul este ci,
parcurgand chiar superficial impresionanta bibliografie care 1i
este consacratd, ne cuprinde descurajarea. in cele din urms,
incepem si ne intrebam daci exista intr-adevar versul francez.
Analizat din punctul de vedere al totalititii ca raport sunet-
sens, constatim ci dificultétile se atenueaza, dacd nu cumva
chiar dispar, concomitent cu fapte pana atunci inexplicabile, ca
de exemplu eliminarea punctuatiei, care isi gisesc justificarea.

Ce este versul francez? Intrebare aparent naivi. Versul se
supune unor reguli conventionale, iar aceste reguli, in
consecinta, 1i creeaza a priori definitia.

Orice vers este ,,versus”, adici intoarcere. Spre deosebire
de prozd (,prorsus”), care progreseazi liniar, versul revine
mereu asupra lui insusi. Gérard Hopkins 1i da aceasta definitie,
pe care o retine Jakobson: ,discurs care repetd complet sau
partial aceeasi figurd sonord”. Versus-ul se bazeaza pe
elemente sonore variabile in functie de limba. Dupa cum stim,
in limba franceza, izosilabismul sau numaérul egal de silabe se
afla la baza repetitiei. Toate silabele fiind considerate egale,
vom numi discurs versificat orice discurs care se lasd impartit
in segmente ce numara, cel putin din doud in doua, un numar
egal de silabe. La care se adaugd identitatea, tot cel putin din
doud in doua, a sunetelor de la sfarsit, sau rima. Sa spunem ca
versul francez este in primul rdnd omometric, si in al doilea
rand omofonic.

Cu toate acestea, o astfel de definitie ridica numeroase
probleme. Vom reveni asupra lor pe larg. Vom vedea ci
foneticieni eminenti, printre care Georges Lote, o contesta.
Pentru moment, o vom confrunta cu intrebarea prealabild. O
buna definitie trebuie sa se aplice tuturor elementelor definite
si doar acestora. Or, aceastd definitie nu se aplicd decat
versului obignuit. Dar ce facem cu ,versul liber”, adica acel vers
care nu respectd nici metrul, nici rima? Trebuie si-i refuzam
calitatea sa de vers? Un astfel de procedeu nu ar dovedi o
metodd stiintifici sinitoasd. In fata unei definitii care nu
acopera ansamblul faptelor observate, consideram ca este mai
creativ din punct de vedere metodologic sd incercam in primul
rand sa refacem definitia, mai degrabi decat sa renuntdm cu
usurintd la cazurile aberante. Este incontestabil ci poetii care
au scris versuri libere le considera versuri autentice, este la fel,
incontestabil, ci poeti consacrati, Claudel sau Saint-John
Perse, pentru a nu-i cita decit pe acestia, au utilizat versul liber
si cd tinara poezie franceza 1l utilizeazd astidzi aproape in
exclusivitate. Cand Claudel scria in Orasul:

»~Am inventat acest vers care n-avea nici rimd, nici
metru”, 1i vom refuza dreptul de a numi vers ceea ce ,n-are nici
rimé, nici metru?” Nu. Nu a priori, cel putin nu inainte de a fi
incercat mai intéi sd gdsim o definitie care sa acopere in acelasi
timp versul obisnuit si versul liber, pe Hugo si Claudel.

Trasitura sau trasiturile definitiei trebuie sa acopere tot
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ce este numit vers, dar si numai ceea ce este numit vers.
Aceasta Inseamna ci nu trebuie, daci este posibil, sa le gasim
in ceea ce este cunoscut ca proza. De aceea, ritmul bazat pe
accentul temporal, asa cum l-a definit Lote, nu poate sa
raspunda exigentelor noastre. Ritmul existd in proza, si intre
proza ritmica si vers ritmic nu vedem nicio diferentd. Poate
chiar ritmul este mai accentuat la Bossuet, decit la Claudel, la
care este deseori foarte slab! Ceea ce nu inseamna deloc ca noi
contestdm existenta si importanta ritmului accentuat in poezia
franceza, dimpotriva, dupd cum vom vedea.

Dar la inceput am dori sd ne aritam foarte exigenti: sa
gisim, daca e posibil, o caracteristici ce sa fie in acelasi timp
prezentd la Hugo si la Claudel si absentd la Bossuet sau
Chateaubriand. Ba chiar, pentru a face fata exigentelor unei
metode riguros pozitive, ne-am dori si gisim acea
caracteristicd doar in opera scrisa.

E adevarat, poezia este facuti pentru a fi recitata. Dar nu
toti recitatorii recitd la fel, iar diferentele sunt adesea
considerabile. Insisi foneticienii nu sunt de acord cu maniera
de a recita un vers. De unde provine acest dezacord? Raspunsul
este la indemana oricui. Niciodatd poetii nu s-au ingrijit sa
noteze pe ,partitura” cea mai mici indicatie despre acest lucru.
Cat despre ritm, in special, ar fi fost usor sa se indice printr-un
semn locul accentelor. Poetii n-au ficut-o niciodatd. Dar daca
vrem sa ne limitidm la faptele obiective indiscutabile, trebuie sa
respectdm ceea ce a recomandat clar poetul, adici textul scris.
In datele grafice, deci, am vrea si giisim caracteristica pe care
o cautdam.

Pe scurt, definitia noastra va trebui sa intruneasci trei
conditii:

1) Si acopere toate versurile, obisnuite sau libere;

2) S nu se aplice la nicio specie de prozd;

3) Sa se bazeze doar pe datele grafice.

Existd oare o caracteristici aptd sa raspundi acestei
triple exigente? Da. Credem cd ceea ce am putea numi
»decupajul” discursului versificat ne poate furniza
caracteristica respectiva.

La o prima vedere, o pagini de poezie se deosebeste de o
pagind de prozd prin aranjarea sa tipograficd. Dupa fiecare
vers, poemul o ia de la capat. Fiecare vers este despartit de
urmatorul printr-un spatiu liber care incepe de la ultima litera
de la capitul paginii.

Spatiul liber este semnul grafic al pauzei sau ticerii.
Semn natural la urma urmelor, absenta literelor simbolizaind
in mod normal absenta vocii. PAnd acum, poeticienii n-au
acordat o prea mare importantd pauzei. Neglijenta
surprinzitoare, dacd ne gandim cid poetii nu s-au ingrijit
niciodati sa noteze valorile muzicale ale silabelor lor, dar ca
niciunul dintre ei n-a pierdut din vedere trecerea traditionala
la capéit dupa fiecare vers.

La origine, pauza este o oprire a vocii necesara
vorbitorului pentru a-si recipata suflul. Deci in sine nu este
decét un fenomen fiziologic, in afara discursului. Dar ea s-a
incarcat foarte firesc de semnificatia lingvistica.

sLantul sonor, scrie Saussure, are drept primi
caracteristici linearitatea... In sine, el nu este decit o linie in
care urechea nu percepe nicio diviziune suficienta sau precisa”.
Or, si intelegi discursul inseamna in primul rand sa-1 imparti,
adicd sa marchezi raporturile de solidaritate variabila care
unesc diferitele sale elemente. Solidaritate in acelasi timp
logica si gramaticala, care imparte discursul in parti imbinate:
capitole, paragrafe, fraze, cuvinte. Aceasta divizare se face in
mod natural, dupa sens, dar este considerabil inlesnitd daci, la
limitele marcate de sens, se adaugd frontierele marcate de
voce. Vorbitorului i se va pirea firesc s suprapuna oprirea



vocii opririi sensului, iar pauza capita atunci o semnificatie
precisa: ea marcheazi independenta semantica a unitatilor pe
care le intercaleaza.

Astfel, diviziunea semantici este dublata de o diviziune
fonici (sonora) paraleld. Avem aici un exemplu de fapt general
pe toatd intinderea limbii, cunoscut sub numele de
redundantd. Limba semnifici intotdeauna, sau aproape
intotdeauna, mai mult decét vrea s ne faci sd intelegem.

in acelasi fel, putem spune ci toati secventa este
impartitd de doua ori, o datd prin sens, si o datd prin sunet.
Astfel, secventa ,E frumos afara. Ies” se poate imparti in doud
grupuri distincte, in acelasi timp prin sunetul care marcheazi
o pauza intre cele doud grupuri, si prin sensul care ar fi
suficient, cel putin intr-un caz atit de simplu, si realizeze
impirtirea. Este suficient, de dragul experientei, sd scriem
secventa astfel:

,E frumos afara eu ies”.

Absenta oricérei pauze nu ne impiedica s unim in doua
grupuri separate, pe de o parte: ,E frumos afard”, si pe de altd
parte: ,Eu ies”.

Dar adevirat este ca organizarea formulei lingvistice este
mult inlesnitd de convergenta celor doi factori. Aici am putea,
referindu-ne la terminologia din ,Psihologia Formei”, si
vorbim de ,forme tari”, in toate cazurile cand doi factori de
structurare actioneazi in acelasi sens, si de ,forme slabe”, cind
acestia actioneazd in sens contrar.

in discursul normal, alcituirea pirtilor imbinate
constituie o forma tare, paralelismul fono-semantic fiind
prezent pe toate nivelurile impértirii. Independenta unititilor
componente ale discursului este intr-adevir relativi. Doua
capitole sunt mai independente unul fata de altul decat doua
paragrafe, iar acestea sunt mai independente decat doui fraze.
Pauza 1si va asuma si exprime aceste variatii, adaptandu-si
lungimea la gradul de independenti. La nivelul frazei, unde
solidaritatea psihologicd a elementelor este dublatd de o
solidaritate gramaticala, limba scrisd a socotit potrivit sa
supraincarce spatiile libere cu semne particulare, numite
»,semne de punctuatie”. in limba francezi existi doud semne de
punctuatie principale: punctul si virgula. Aceste semne, pe care
Damourette le numeste ,semne de pauza”, nu sunt singurele
care marcheaza pauza, intrucét toate spatiile albe au aceasta
functie. Dar ele semnaleazid o articulare care este atat
psihologicd, cat si gramaticald. Intre ele existi o ierarhie:
punctul marcheazi sfarsitul frazei, adici al unui ansamblu
care, deoarece arati un sens complet in sine, poate exista
izolat. Virgula desparte grupurile care nu pot exista izolat, dar
se bucuri totusi de o autonomie relativa. Virgula, ne spune
Damourette, ,reprezintd micile pauze care despart, intr-o
frazd, anumite elemente care nu sunt legate decat intr-un mod
destul de slab de termenii la care se raporteaza”.

Asa este sistemul de organizare a discursului care
predomina in prozd. Dar care este situatia limbajului
versificat? Sa analizim urmaétoarele doué versuri:

L~2Amintire, amintire, ce-ai cu mine? Toamna

Ficea sa zboare sturzul prin aerul aton.”

Verlaine

Celor doua versuri li se intercaleazd o pauzi, numita
~pauzi metrica”, deoarece functia sa este de a arata ca metrul
este complet si versul terminat. Or, in cazul de fatd, pauza nu
are valoare semanticd. Ea desparte intr-adevir doua unitati
strans unite, subiectul ,toamna” si verbul ,ficea si zboare”.
Dar cum sd deosebim pauza metrici de pauza semanticd? Oral,
ambele se marcheaza prin ticeri, si nu exista niciun mijloc de
a le diferentia. In consecints, trebuie si acordim celor doui
sisteme de pauze aceeasi valoare, fie semantic, fie metrica, fie

ambele. In toate aceste cazuri, structura in acelasi timp metrici
si semantici a discursului este tridati. Intr-adevir, ticerile
decupeazi secventa in trei grupuri:

Amintire, amintire, ce ai cu mine? -

Toamna -

Ficea sd zboare sturzul prin aerul aton.

Avem deci trei versuri si trei fraze, cand in realitate nu
exista decat doua versuri si doua fraze.

Pentru a evita aceasta grava problem4, vorbitorul poate
alege intre doua posibilitati: fie sd ignore pauza metrica, fie,
dimpotriva, si elimine pauza semantica. Sd le examindm pe
fiecare. In primul caz, dictiunea se conformeazi sensului si,
marcand pauza dupi ,Ce ai cu mine?”, leagd din nou fara
intrerupere ,toamna” de ,facea si zboare”. Avem

Amintire, amintire, ce ai cu mine?

Toamna facea si zboare sturzul prin aerul aton.

Aici dictiunea respectd fraza, dar ignora versul.
Procedand astfel, ea contrazice un principiu pe care Grammont
il enunta formal astfel: ,,Cand existd conflict intre metru si
sintaxd, metrul prevaleazd intotdeauna, iar fraza trebuie sa se
supuna exigentelor sale. Orice vers, fara nicio exceptie, este
urmat de o pauza mai mult sau mai putin lungd”. Putem dovedi
acest lucru prin faptul cé intre doud versuri hiatusul nu este
interzis. Dar, intr-adevir, chiar bunul simt spune ca, intr-un
discurs versificat, nu putem ignora versificatia. Tipul de
formulare de mai sus este deci inadecvat poetic si trebuie
interzis cu totul.

Mai raméne atunci a doua posibilitate: sd eliminim
pauza semantica si sa recitim aceste versuri intr-o maniera pe
care o putem nota astfel:

Amintire amintire ce ai cu mine toamna

Ficea sd zboare sturzul prin aerul aton.

Aceastd formulare poate piarea aberantd. Eliminand
punctuatia, ea slibeste intr-adevar structura frazei. Cuvantul
stoamna” se leagd direct de cuvintele precedente, fatd de care
nimic nu 1l leagd sintactic, si este despartit, dimpotriva, de
cuvintele care 1i urmeaza, cu care este totusi solidar sintactic.
Avem deci o rupturd a paralelismului fono-semantic care
asigurd in mod normal structurarea frazei.

Si totusi, toate faptele, vom vedea, pledeaza in favoarea
acestei solutii.

Faptul initial c&, pentru a nota acest tip de formulare, am
eliminat in mod cét se poate de firesc semnele de punctuatie,
este foarte semnificativ. intr-adevir, procedand astfel, noi am
adoptat o forma de notare practicatd curent de citre poezia
modernd, de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Refuzind
punctuatia, am vrut si vedem o cochetirie de poet. Sd ne ferim
de astfel de explicatii indatd ce apare un fenomen atit de
generalizat. Intr-adevir, poetii au inteles ci acest conflict
dintre metru si sintaxa tinea de insisi esenta poeziei. Cele doua
sisteme de pauze intrd in mod necesar in concurenta si, daca
vrem sa salvim metrul, trebuie si sacrificim sintaxa.

(Continuare in nr. urmator)

Traducere din limba franceza de

Liana ALECU
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Poesis

Lucian COSTACHE

Smeriti sa stam, ca Ana cea zidita

Fantana lui Manole nu mai are apa?
O seci iar naluca din adancuri?
Vin ticalosi si-ntruna se adapa?
Cuprinsa-i temelia iar de smarcuri?

Dar Manistirea jalea-si striga

Si lacrima incinta o inunda,

Caci tot cu plansul Anei se irig3,
De-atunci si pan[] la ultima secunda.

Pe ziduri, pe icoane se prelinge.
Pe turla, trupul lui Manole trece
Si dragostea din Carte iar invinge,
Spre apa cea curati, clara, rece.

Se-aud cum céntd-n cor parintii
Si dau binete, binecuvantare;
Sub bolti coboara iarasi sfintii,
Vecernia-i la timp de sarbatoare.

Nu-i graba... Si Iisus ne-asteapta...
Noi, din lumina Lui, divini,

Sa bem din apa Lui cea dreapta —
Cu gand curat, fara picat ori vina.

Smeriti sd stam, ca Ana cea ziditd
Sub zidul sfant de caramida,

Ca ea, sa zamislim Biserica iubita,
S-aprindem un opait in firida.

Fantana lui Manole curge iarasi,
Si apa ei ne tine iar de sete.
Noi lui Iisus cel drept si-i fim tovarasi:

Doar bunatatea Cartii Lui sd ne imbete.

Inima mea de carne

Inima mea de carne
E in lupti cu fierul.
Incepe de sub talpd macelul.

Prin sufletul meu

Trece acum un buldozer —

Cu roati de fier, cu dintii de roca
Imi taie grumazul si ma sufoci.

M3 simt pe uscat o nevolnicé foca.

Trei fete

Trec pe sub pleoapele mele —
Ma scot de sub roati tustrele:
Mana mamei ma mangaie.
Ochii iubitei ma mangaie.

Cafeneaua literara

Fruntea copilei e intreaga-mi lumina:
Inima mea de carne e in vecie deplina.

Inima mea de carne
E in lupti cu fierul.
S-a dus pana sub frunte macelul.

Cine 1mi cere obolul?

La sfarsit, zero la zero e scorul.

O sa scriu simfonii
de-nceput si de duca

O privighetoare de catifea
Chinuie silnic o pestritd manea —
E partitura invizibila si e grea.
Noaptea se curma...

Sunt zorii de zi:

Tri-lu-li, tri-lu-li!

O ciocanitoare rosie,

Ca de foc,

Bate-n caverna de lemn:
Toc-toc-toc!

O cioard neagra

Veniti din negrul Infern

Se roagi la Ceruri:

Crau-crau!

Un lup din strifund de padure
O striga pe nume:

Hau-hau!

Eu scriu simfonii
De-nceput si de duci.
Un cuvant ma striga

Si mé desteapti —

Tot gatlejul mi se usuci,
O chemare se repeta
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Si ma asteapta —
De-nceput si de duca:
Maéamuca!

Mamuca!

Vis

Trec o apa tulbure si
Miroase a namol imbacsit
Din geologice ere.

Miroase a amar, a durere,
A fiere.

Dar eu nu privesc in
Smércuri si

Ragalii —

Duci-se pe pustii! Ci

Spre Marea Lumini din Zare
Pasesc cu Iisus spre
Nesfarsita iluminare —
Auziti-1 cum canta din
Cartea cea Sfanta!?

Doar El nu mi lasid sd méa scufund,
Sa-mi pierd mintile in afund. Din
Adancuri se arunci navoade:

De suflet se prinde Satana si
Roade.

Unde o sa-mi fie ticerea, parcela?

Voi stiti ce e pe malul
Acela?

Eu sunt nevinovatul

Am luat de pe zidul de piatra
Putina lumin4, ca si o slavesc.

Am pus in locul ei umbra,

Ca si se manie privighetorii —
Nefericitii paznici ai umbrei.
Am luat putina lumina acasa,

In odiile mele, ca si-i gisesc alt zid:

Ca la zidul Técerii,
Ca sa stie multimea si sd 0 mantui.

Eu sunt nevinovatul hot al luminii.

Scrisoare.
Veli fi un suflet linistit

Costache,

Mai e putin:

Un sfert din ce-ai lasat in urma
Ori mai putin:

Un sfert din sfertul de pe urma.
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Tu stii cd dincolo

E orizontul tot de huma4;

Hotarul nu mai e de guma

Iar tu vei fi de-atunci (Inainte
Doar steaua ta sublima si postuma.
Vei un trup cuminte,

Un suflet linistit

Si fard minte.

Oul de plumb

Gdina mea a facut un ou de plumb.

In mijlocul lui e un vulcan

cu magma rosie precum sangele ofrandei.
De jur-imprejur e un ocean transparent.

Din strafundul vulcanului

se aude cum strigd un plod —

Cu ciocul de plumb

bate sub toracele magmei

ca sd se nasca.

Ca o bulboani se suge oceanul de stele —
nestatornica-i hrana.

Gadina mea a facut un ou de plumb.

La cotete, e paznic si martor doar pradatorul.
Dihorul, furul, isi va rupe dintii de oase
In carcasa incd nendscutului plod.

O si-i arda gatlejul magma rosie,
precum sangele ofrandei.

Cucurigu,
canta cocosul cu ciocul de plumb!

Anunt

in seara zilei de 9 iulie 2018,
Domnul Gand l-a injunghiat in spate
Pe domnul Suflet.

Martorii declaré ca adesea

Intre cei doi aveau loc cele mai aprige certuri.
Satul de atata disputa,

Domnul Suflet a dat sa plece

Si a intors spatele domnului Gand.

Cei doi locuiau impreuna intr-o casi veche,

Cu un singur etaj si doua ferestre cu geamuri verzii.
Fard prietenul lui de o viata intreaga,

Domnul Gand nu a putut da nicio declaratie.

Casa din ulita Teatrului e acum pustie.
Domnul Suflet isi cauté locul;

Cineva spune ca l-a vazut calator

Intre Luni si Ursa-Mare.

Domnul Gand are mintile réatacite.

Cafeneaua literara



Lector

Un Janus bifrons:

VIRGIL DIACONU -
INTRE ,,EROS”
S| ,,LEPROCRATIE”

L
Departele si aproapele
L4 L

Epimenides

Fondator-realizator al interesantei reviste pitestene
»Cafeneaua literara” (aflatd in al XV-lea an de aparitie), poetul
si eseistul de reflectie polifonica Virgil Diaconu se dovedeste
prin cele din urma aparitii editoriale un literat serios, profund
si ,de luat in seama”. Atelierul de fluturi (Tiparg, 2016) si
Eros si leprocratie/ Eros and leprocracy (Tipo
Moldova, Opera Omnia. Poezie contemporana, 2017)
recomandd, daca mai era nevoie, un poet matur in conceptie si
cu o retorica distinctd, dar si un eseist inclinat uneori chiar
polemic spre teme grave ale creatiei artistice si valorizirii
estetice, fatetele acestui Janus bifrons definindu-se,
intersectandu-se si completandu-se reciproc, luminand din
varii unghiuri portretul unui scriitor afirmat cu ani in urma,
dar cam tinut in conul de umbra al unor ierarhizari privitoare
nu numai la «de gustibus non
disputandum» .

E adevirat, firea linistit-
polemicd a lui Virgil Diaconu
spune lucrurile de la obraz, si cine
a urmarit revista amintitd a putut
B realiza citeva ipostaze ale

scurajului” literar. Nu este,
desigur, niciun curaj sa-{i exprimi
cu decentd si sinceritate
convingeri sociale, estetice si
literare, catd vreme argumente
exista, la vedere, iar lipsa de
atitudine ar mirosi a lasitate
conformistd, dacad ne este
ingdduitd aceasta exprimare
aproape pleonastici. Dar, nu cid mi
s-ar parea, sunt sigur, adevirul 1-a
eliberat pe scriitorul Virgil
Diaconu, care are constiinta
propriei valori, fard si cada in
egolatrie si narcisism. Marturisind
cd poetul autentic scrie doar
atunci cand este dominat de starea
poeticd, de viziunea specificd, doar
atunci cand 1i sopteste daimonul,
Virgil Diaconu declara deschis:
LEu, unul, scriu sub daimon.” Nu
sub imperiul unei estetici
generationist-curentiste ori
mizerabiliste, de vreme ce
poemele sale au ,tinuta” si osatura
estetic, irizate fiind de acel complex lectural al ideilor, deloc
livresc insa, departe asadar de imageria centrifugi si retorica
sleampatd a unei maniere demult socotite jemanfisiste...

VIRGIL DIACONU
Atelierul de fluturi

VIRGIL DIACONL
Eros si leprocratie
Eros and Leprocracy

Cafeneaua literara
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Poetul isi are ,meseria” lui — lucreaza toata noaptea ,in
atelierul de fluturi”, neavand visele culturii de masa si cantand
Bach ori ascultand boleroul lui Ravel. intr-un Portret cu cirese
in brate, avem de a face cu acea referentialitate de sine a celui
ce scrie carti, trecAndu-si in ele ,toate spaimele si toate
bucuriile”. Ciresul pe care-l ,poarta” in brate nu se vede, ,ceea
ce se vede este doar acest trup pe care il port dupa mine”.

SArlechin” al singurititii, imbracat in toate culorile,
poetului 1i trebuie zambete pentru ,marele spectacol”, care sa
dea bine odata ce s-a hotarat sa infrunte eternitatea:

»Tocmai de aceea trebuie si cauti in recuzitd un zambet/
care sa infrunte canalele TV si noile carnete de partid. Si
eternitatea...” (Arlechin)

Poezia e ,printesa” inspiratoare, muza ademenitoare,
idealitatea care ,ma ia in brate cu singuritate cu tot/ cu stea cu
tot”. E o ,imbratisare albastra” de spatii si zari ideale, eonice,
transorizontice (Imbrdtisarea albastrd). Pe aceasti Cale
Regala a imbratisarii redemptionale cu arta trece poetul, in
mantia singuratatii sale.

insusi Creatorul a ficut lumea din singuritate,
plictisindu-se — cum ar zice Arghezi in ,, Tablouri biblice” — si
gisindu-se intr-o situatie ,,de prea mare singuratate”. Si ,ca sa
nu fie omul singur”, a venit si Eva, dar nu ca sa-i alunge
singurdtatea, ci, ontologic, ca sd-i constientizeze acest statut
existential trecut din mitologia biblica in istorie, in societatea
umand. Dupa plenitudinea libertitii mitologice, Istoria l-a
insingurat pe om, de aceea existd o permanenti ciutare de
sine. Comunicarea interumani ,are puntile trase”, iar
Lsinguritatile noastre (ale creatorilor, n.n.) nu se intalnesc
totdeauna.” In definitiv, asa cum titreaza un poem, creatorul —
in tot zbuciumul si prin irepetabilu-i destin — raméne
Condamnat la singurdtate.

Existd 1n poezia dlui Virgil Diaconu un spirit de revolta si
de persiflare ironic-sarcastici a oranduirii in care poetul
triieste, in numele unui civism atent si sanctioneze metehne si
racile ale ,democraturii”, luand in raspér atatea aspecte ale
Jleprocratiei”, intre care ,,democratia de cabaret”, cu ,muntele
ei de promisiuni”, 1l intriga foarte: ,Democratia de cabinet”
este o femeie de moravuri usoare ,proaspita in peisaj”, ,care
pune aripi guzganilor si imbraca in mitase/ lipitorile politice”:

LAcum trebuie sa trec strada atent,

sd nu dau nas in nas cu puterea, si daca dau,

sa refuz politicos invitatia ei la dans, da,

sd am tupeul sa refuz puterea care valseazi atat de
elegant

si de una singura printre somnambuli, hoti si cadavre”.
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sIrecerea strazii” este un act de curaj moral, caci oricand
poti fi lovit mortal de stihiile noptii in iuresul lor incognito, de
unde si ideea evadirii din acest ,gulag” al datoriei
,zornditoare”:

sIrec strada. Cadavrul Roméniei navigheaza in bezna,

Cu luminile stinse si fira nici o directie.

si totusi, daca nu evadez din gulagul datoriei zorniitoare,

din istoria aceasta atat de bine tinuta in lesa, atat de bine

incat pana la urma voi ajunge sa gandesc cu prezervativ,
ca toatd lumea, daci nu evadez

din ghena bunelor maniere
si a retoricii de parada sunt de-a dreptul pierdut:

o sobolanime eleganti imi va roade si ultimul gand,

ultimul poem, ultima globula rosie.”

in solitudinea lui — temi eponima, as zice, a poeziei dlui
Virgil Diaconu, poetul ilustreazd, intr-un fel, metafizica
Muntelui care ,nu poate fi decat singur” in misiunea lui eterna
de a sustine cerul. ,Singuritate” inseamna deopotriva
ystabilitate”, dar si unicitate eleatd a gandului, a conditiei
existentiale. O conditie a ,Jabirintului”, iar a incerca sa gandesti
singur, in afara zidurilor, ,inseamna a strica legile labirintului”.
Orice ,trezire” darama ziduri, spulberand dintii ,Fiarei inchise
cu noi in labirint.”

Cetatea in care triieste poetul are, desigur, o Piata a
Revolutiei ,unde se impart sarmalele alesului”, o multime de
gurd-casca asteptdndu-si randul. ,Partidul rosu al
sarmalagiilor” va castiga, desigur, ,si anul acesta”, pe cand
poetul isi va vedea mai departe ,de treburile” proprii, de fabrica

lui
de

Hugo Scheiber

visuri” de uz personal.

Conditia umana a poetului in noua oranduire a
Absurdistanului este una a refuzului si revoltei. Legea Morala
in acest spatiu al pustiului concentrationar lichideaza
wslabiciunile noastre”, ,emotiile si sentimentele”. Aceasta este
ratiunea fiintéarii si scopul Absurdistanului. Cetétenilor li se
administreaza zilnic doza de tablete pentru a fi devotati
absurdistanezi, scutiti de emotii, de vise, de dragoste. Artistii
sunt, desigur, o problema, de vreme ce refuza sa-si ia tabletele
antiemotii, opunandu-se acestei ordini parabolice inspirate
parca din ,Ferma animalelor” a lui Orwell sau ,1984”. O
oranduire pazitd de Forte ale Ordinii, a caror misiune este
lichidarea oricdrei rezistente, ,prinderea revolutionarilor si
judecarea lor”. Insusi poetul e hotiirat si lupte pani la capit cu
aceastd opresiune instituitd pentru anihilarea omului si
transformarea lui in ,cetitean absurdistan”: ,Ca un ales al
urgisitei sorti, silabisind lumina care m-a ripus.”

Conditia sa spirituala este una de prizonierat existential,
caci, odatd nascut, el a primit ,numarul”: ,si vei intra in
computerele/ Imperiului,/ la care este conectat Universul. Tot
Universul!/ Tot Universul, stea cu stea; si atom cu atom/ Si
viata ta va apirea pe ecran...” (Imperiul)

Existd, asadar, o realitate istoricd de tip inchizitorial, dar
si un Imperiu a tot ce existd in univers, conditie cosmo-ontica
din care nu poti evada.

Scindat intre aceste toposuri date si conditia de creator
de valori, poetul, ca o flacird mereu aprinsi, se considera
»mereu in avangarda”.

Avangardist al diatribelor si filipicelor la adresa
sleprocratiei”, poetul constata ,circul in toi” al zilei: ,,Pe strazi
infloreste dementa./ Ca dovada, partidul saurienilor modificati
generic,/ modificati genetic pana la cimasa de matase/ si
trandafirul de la butoniera, isi lanseazi chiar sub ochii nostri/
pe piata politici ultimele clone ideologice./ in ele ne putem citi
de pe acum viitorul, tot viitorul.”

~Asa cd putem dormi mai departe linistite pe ouale
noastre/ a declarat natiunii reprezentanta giinilor
democrate.../ Iata alesii natiunii cocosati de tresele si misia lor
pe pamant,/ iata corul electoral si corul laudatorilor/ cantand
pe o singura voce./ Iatd vulpile comunitare cum aduni zi si
noapte/ oudle rimase-n cuibare. (...)/ Numai eu, ca si flacira,
sunt mereu in avangarda/ Mereu in avangarda, in aceasti
cazarma de cocosati...” (Pagini de istorie).

Aceste teribile acuze fantezist-ironice si persiflant-
parabolice la adresa ,leprocratiei” devoaleaza un civism moral
intransigent, ciceronian, fara ca autorul s ni se para un poeta
vates, bard al natiunii. Nu, el rimane mai departe in conditia
de instantd morald a veacului debusolat si de reflector al
propriilor trdiri in fata evidentelor contestabile si valorilor
rasturnate.

Nu scapi de aceasti observatie trecutd prin ironia amara
a reflectiei lirice nici ,arta poetica” a ,noii directii”, autorii
acelei poezii care ,,a rupt de mult gura targului/ cu tumbele si
piruetele ei lingvistice prin borsul cotidian,/ cu ultimele
deseuri vocal-textualiste venite de afara” (Occident).

Desigur ca lirismul se retrage in spatele acestui registru
de incriminiri plenare, trecand pe primul-plan aceasta retorica
a acuzei social-etice, de unde si impresia oralitatii
demistificante, ce cheami poezia la bara civismului asumat pe
deplin.

in definitiv, poetul rimane cu propria-i singuritate, ,pe
care/ o plimb pe cer”, meditand la portile Cetatii Ciulin la cei
disparuti prin cimitire (Cetatea Ciulin).

De aici versurile din fmpotriva intunericului, in care, ca
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si la autorul Necuvintelor, poezia se substituie unui
chip drag, domnitei, Anomalisei, muzei a céirei
mangaiere de foc o simte ca o imbratisare mistuitoare:
~imbritisarea este un zbor pe diniuntru,/ dar zborul
este numai al meu, Anomalisa.”

Acum ni se dezviluie si conotatia ,erosului” din
genericul volumului ,Eros si leprocratie”, feminitatea
muzei, a creatiei ca atare, fiind ispititoare si senzuald,
dar si reper solvabil in singuritatea destinului, ,care in
moara trupului ei de prapad/ imi macina zilele una cate
una” (Ispita). in parantezi fie zis, criticul literar Irina
Petras observase in genosanalizele domniei sale, in
special in studiul ,,Feminitatea limbii romane” (2002),
ceea ce ne-ar sugera in cazul de fatd o feminitate a
creatiei poetice.

Poezie si muzd — iatd temele structurante ale
volumului bilingv, traducerea in engleza apartinand
tanarului exersat Eduard Simion, realizatorul amplului
interviu din final (pp. 127-151), din care aflaim
conceptia autorului despre poezie (,Poezia nu existi la
nivel generationist, ci doar la nivelul poetilor
singulari”), optiunea lui fiind aceea a afirmarii pe cont
propriu, dincolo de atitea strategii si jocuri de
promovare si de aranjare a ierarhiilor valorice.

Sa mentiondm ca dl Virgil Diaconu este un
scriitor singular si incomod prin convingerile si
exprimirile sale publice fird inconjur, de o
justitiaritate, uneori, care bulverseaza anumite cercuri
si persoane din lumea literara.

intr-o poemi din ,Atelierul de fluturi” intitulati
,Despre Don Quijote”, poetul scria ca ,Despre Don
Quijote nu poti vorbi decit cu lancea in méana”,
povestea ratdcitorului sentimental fiind a unui ,,om cu
lance pornit sa infrunte o moara de vant”...

Destin donquijotesc, ,célauzit de aceastd himer3,
eu mai caut si acum Cavalerul pe care si-1 infrunt”,
pornind deschis la lupta!

*

Autor al unor interesante eseuri privind arta
poeziei moderne ori estetica unor curente literare
(Destinul  poeziei moderne, 2007; Poezia
postmodernd, 2015 s.a.), dl Virgil Diaconu isi compune
cartile de versuri in tandem cu parti consistente de
eseuri, reflectii, comentarii de interes cultural mai larg,
menite a contura profilul complex al unui autor de azi,
indeosebi fateta eseistica. Iatd, bundoara, partea a treia
din ,Atelierul de fluturi”, O clipa de nemurire, in care
dam peste meditatii asupra copilériei si reflectii asupra
ludicului ca expresie umana a creatiei, ori asupra a ceea
ce poetul considera, cu o consacrata sintagmi,
,doctrina suferintei”, moduri si modele existentiale,
dialogul epistolar avut cu decenii in urma cu
Constantin Noica, pe care-1 viziteaza la Péltinis s.a. Am
aminti, de asemenea, eseul Epimenides, spiritul de
dupa somn, un elogiu al ganditorului presocratic din
hexametrii Purificarilor, metafora structurantia a
volumului de debut, Departele Epimenides (1976), dar
si Launtricele (pp. 82-87), un fel de versete contindnd
elemente de arta poetica.

Zenovie CARLUGEA
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Remember
Nicolae Eremia

Ar fi implinit 70 de ani la
inceputul lui august.

Mi-1 inchipui in gradina sa
verde, sub duzii falnici,
rasfoindu-si manuscrisele.
Aldturi, un citel ca un spiridus
alb. O mireasmd de vara
atemporald, aproape tangibila,
de cAmpuri treierate instipanite
de ierburi melancolice, plutind
in tihna.

Am ,pasit” in acest univers
cu sfiald, la un capit de telefon,
atentd sa nu destram alcétuirea
acestui tablou ce continea parci
o atmosferid ca in pozele vechi.
Avea o iubire aproape mistici
pentru Teiul natal, pe care il
imagina ca pe un spatiu
universal.

Suferea pentru fiecare copac pierdut, care piarisea cumva o
harta nestiuta, pe care doar sufletul sdu o cunostea. Iubea pésarile
cerului, simfoniile care-1 timaduiau, morigca soarelui si geometriile
desavarsite ale naturii.

Ultima sa vara a fost un timp plin de nelinisti, de urcusuri si
coborasuri, de singuritati impartasite ca si cum si-ar fi impartit
ultima bucatica de paine.

Stiu cd lumina acestor putine cuvinte l-ar fi mangaiat si
niadajduiesc sd ajungd acolo, in apele altei lumi, unde luntrea s-i fie
usoara.

Liliana RUS

*

Trist coborand cuvantul in mine

se sparge in clipa de noapte tarzie;
vino-n poemul acesta si-1 scrie

cu pana muiati-n lumina din tine!
in arsita gandului lasi poetul

sd ardi pe rugul cuvantului mut,

cu zborul cioplit pe-o aripa de lut,

el merge si moari incetul cu incetul.

*

Astept zdpada grava sa ma arda

pe impietrite forme de orgi ce se supun
in ochiul de lumina cand le-adun,
amurgul in tdcere sa ma piarda.

De pasul ferecat in fericire

se leaga noaptea-lacit rasucit,

e ora cand prin turnuri adormit
alearga duhul mort de nemurire.

(Nicolae EREMIA —
Rotile de osanda, Editura Tiparg, 2007)

25



Poesis

Ziua din vis

De la un timp

Scufundat pana la tample

In apa limpede a noptilor

Nu mai pot sa-mi potolesc setea de vis...

Si a doua zi

- Zi ce miroase ca pielea boului Apis

Inhiimat la plugul ce ingroapi

Brazdele de stele -

Continuu sa visez

Ca zeii se vor tine in sfarsit de cuvant

Si cu totii vom deveni mai buni,

Ca anotimpurile vor rodi anotimpuri

Chiar daci toamna stipaneste pretutindeni,
Ca ne vor marturisi de ce ticélosii

Sunt plamaditi dupa chipul si aseménarea lor,
i va veni o zi cand n-am si ma mai pot minti
Precum cd oamenii sunt pentru ei altceva decat
Niste jucdrii,

Peste care frumusetea coboara cu teama

In aceasti gridini silbatici ce suntem

Si in care maricinii infloresc a doua oara.

Imposibila intoarcere

Dimineata se intinde, ciscand alene,

Sub asternuturile orasului toldnit 1anga rau...
Spre sud, campurilor nepieptinate de roua
Le miroase gura a iarba si grau...

Dincolo de nepasarea luminii de sus,
Ingerii stau la taifas si cafele...

Isi scuturi plopii cu sarg si fiori,
Mantia murdara de vise si stele...

Incep inc# o zi ca pe-un pepene copt,

Cu dulcele must curgdndu-mi pe barba...
Desi as dori si fiu tandr si prost,
S-adorm fericit 1anga firul de nalba...

M-apasi in sus rutina de cer,

Desi mi-este viata un joc de margele...
Si-ncepe departe, dupi crangul de rosii micesi
Ce zarea o bate cu rugi si nuiele...

Si-as vrea sd ma-ntorc, sa trdiesc ce-am trait,
Ca un fluture-n zbor visand la gogoasa,

La clipa in care, copil, pe un zid,

Desenam cu o cretd o viatd uriasa...

In prima linie
in acele zile in care Cerber se aude latrand

De dupa poarta noptii,
Mi-e dor de tata

26

Asa cum frunzei 1i e dor de toamna...

M3 intrebam mai demult,

Rascolind tarana albitd de oase

A cartilor de istorie,

Ce trebuie sa fi simtit acela aflat

In prima linie,

Acolo unde panai si cicoarea mirosea a moarte,
Acolo unde si ingerii te priveau prin cétare,
Acolo unde lutul se catira pe tine

Pana la brau, pana la umeri,

Ca un musuroi frenetic de furnici rosii...

3j n-am stiut raspunde

Pana in ceasul sugrumat in tepoase buruieni
In care tatil meu a ocupat luntrea doar pentru dus,
Iar eu m-am trezit dintr-o data

In prima linie

Privind in fata cerul

Ca pe o gheara de erete

Plecat la véanitoare...

Intr-o buna dimineata

Marianei

Si intr-o buna dimineata

In timp ce cornul de aur

Corn de zeu Apis al soarelui

Imi stripunge inima,

Inteleg dintr-o dati ci sunt mai bogat
Decit miticul rege Cresus!

Nu mai am téceri de ticut,

Secrete de ucis sub pleoape,

Izvoare nestiute de baut,

Nici lupi cu ochi rotund si crud

Pe urme sd-mi amusine, pe-aproape...
Ceturile toamnelor le-am daruit
Giuvaier de pret la gatul vrabiilor,
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Iar cerbii si-au scuturat coarnele in tarana
Cu un gest de suprema libertate...
Nu mai am spaime de ascuns...
Lacrimi de virsat mai pastrez doar
Pentru cateva aripi frante, de gaza...
Fluier odata cu mierlele zorii stravezii
Si ma trag mai aproape de tine,
Precum langa vatra mirosind a paine
din copilarie...
Topind munti de gheati cu un suris,
Nu mai am spaime, nu mai am taceri,
Nu mai am iluzii...

Si astfel, intr-o buna dimineata,
In timp ce cornul de aur

Corn de zeu Apis al soarelui

Imi stripunge inima,

Inteleg...

Sunt - in sfarsit - mai bogat decat
Insusi miticul rege Cresus...

Duminica de gaza

Cele mai triste zile de pe paméant
Sunt duminicile,

Atunci cand amintirile celor dragi
Navilesc precum negrul bivol,
Zdrobind musuroaie de furnici

Si galbene papadii

Sub copite de lacrimi...
Rascolindu-ne cu furca ascutit a coarnelor,
Ca pe un polog de fan

Risipit in patru zari...

Duminica cea mult asteptata

Este mincinoasa ca un bob de roua
Ce se crede Luceafar...

Si ziua de luni se deschide

Cu un pocnet sec,

De cutie de balci,

Din care harca de floarea-soarelui
A iubirii de oameni

Ne zambeste cu dintii ei negri,
Ciuruiti de vrabii...

Si cat de mult am inteles

Inci din copilirie

Ca sticletii si gargaritele

Nu au 0 duminica a lor,

O zi in care si se imbulzeasca
Spre o noud siptimani in care
Pisesc peste petalele florilor

Ca pe niste cdrbuni aprinsi...

Nicolae IONESCU

Cafeneaua literara
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Tristetea inorogului alb*

Pe atunci fericirea alerga desculta pe dealuri,
eu iti ingdnam copiléria si te invatam

sa culegi boabe de roua si si te joci

de-a v-ati ascunselea cu soarele verde,

iar seara stateam sub umbra amara a nucului
si tu ma intrebai cat e pana la stele...

— Oho, iti raspundeam, cat o bitaie de inima,
ba si mai mult - cét cantecul cucului,

poate cat visul si tot infinit de departe ar fi...
— Dar daca ai merge mereu si mereu,

toate zilele si toate noptile, toate amintirile

si gandurile, unde-ai ajunge?

— Cred cd pani sub cais sau sub nor,

iti spuneam, pana sub streasina ploii,

pana la tacerea cuvantului...

— Dar exista o margine? ma intrebai.

Si dincolo de margine ce e? Si ce e departele?
— Departele e atunci cind ninge sau

cand zboara fluturii, iar dincolo de margine

e atunci cand stelele cad in iarba -

iti raspundea inorogul care trecea printre noi
cu aripile albe si triste.

Tara surdo-muta

in tara mea surdo-muta

interzisa ingerilor si poetilor,
flutura drapele si iluzii.

in tara mea surdo-mut3,

fericirea se vinde ambalata

in pungi de plastic,

sdptamana are sapte duminici

in care se danseaza dupi ropotul ploii,
nici un sentiment nu mai e interzis
si lumea e veseld

cala o nunta de la care

a fugit mireasa...

* Din volumul Patria amard, in curs de aparitie
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2.

»,la-ma de mana si am si te invat

s iubesti”

mi-ai spus in timp ce spuma valurilor
imi gadila talpile

Am inchis ochii —
mi-am lasat trupul firav sa se piarda
in bratele tale

Prin ochii tdi marea se cufunda in ceruri
Sclipeam in lumina lunii pline

de unde lebedele se coborau

(iubirea se pogora din zborul lor suav

ne invaluiau in aripile

gatul li se incolacea in imbritisarea noastra)

Buzele-ti urcau atente

de pe umirul meu pani la buze
Sarutul se-nélta in norii prin care
Dumnezeu trigea, zambind, cu ochiul

Lumina.

3.

ai plecat fara si-ti iei rimas bun.
te-ai aruncat, te-ai izbit, te-ai ridicat
si-ai dispéarut in zare

ai asteptat si-am asteptat

sa te intorci

speranta moare ultima

- inutil -

Lacrimile curg

degetele-ti lungi si reci sterg obrajii fierbinti
buzele absorb ploaia ochilor mei

vinovatia-ti bate-n piept

remuscarea smulge furioasa carnea sufletului.

Uneori e atat de liniste incat aud cum
se plimba gandurile-n mintea
buimaca

»Te iubesc si nu vreau si te pierd.”

in fata bisericii ne contopeam in sarutul
plansului
regasirea

armonie pace liniste
curaj dor destin dragoste

disperarea mea de-a gasi frica mea
de a nu fi departarea ta de visul intregirii

»,N-0 sd mé pierzi niciodata.”

respir
ochii spre cer

28

dorinta viseazi

viata traieste

Tu esti.

Eu privesc lumina
propagarea ochilor umbra

Zbor.

4.

Mainile vibreaza in unitatea transcendentala
Ochii mei iti sdruta buzele subtiri

In camera unde becul urias al cerului

se stinge usor

degetele ti se plimba cuminti pe trupu-mi gol

Tubirea mea viseaza —
un tinut indepartat
,Eu vleau mai tale, nu cad. Nu vleau s ma opec”
In leaginul dsta mi las purtati de tine
pe aripile micii noastre poezii
Locul de joacd e imprejmuit din loc in loc
Mingea se plimba de la unul la altul -
nu poate scapa
Tu o faci sa se inalte peste gardul colorat
Forta-Gravitatie-Inertie topaie

in afara locului permis
Talpile mele in jocul netemaétor al ierbii de mai
calca cu grija aleea nebatétorita inca
Mingea s-a ratacit —
din lacrimile mele se inalta o floare

»Deschide ochii, patrunde
in realitatea visului meu”
~Inchide-i si vino in visul realititii mele”
Marea cameri albid nu are usi
Dinduntru sopteste o voce:
,Hai, intra... am si te invat taina iubirii Mele”

~ clinc ~

5.

A ramas si te astepte pe malul
sufletului pustiu
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Buclele-i dansau silbatec pe ritmul
brizei reci

Pe umar 1i canta amintirea unei
vrabii uitate

Marmura din piele se amesteca

cu rochia fluturanda

Lacrimile plouau literele abia vizibile
ale poemului timid

Cuvantul perfect nu exista

Dincolo de orizont un munte

urca bolovanul din bratele sale

el trece un colier prin nor si-1 agata de
Cer

Fata-si ridica privirea spre inalt

si-n adancuri scufundata gaseste
perla ce complineste bijuteria

In vesminte albe adorm améandoi -
pe acel taram se (re)-ntalnesc
sclipiri de fiintare zburda tainic in
Eter

te vad, te aud — 1n ticerea nocturni ce ne desparte.

iti simt atingerea prea timida

pe claviculele-mi dezgolite.

caut sd te am — fug de tine din acelasi motiv din care
ai fugit si tu candva.

marea cerul albul norii Iisus

ochii tai teiubesc, a buzelor teama.

preatarziupreadevreme —

acel numauitanumauitanumauita disperat,
grijadetine sincer,
sarutarile-imbratisarile-privirile tale

tot ce-a fost tot ce n-a fost.

te privesc pe geamul usilor inchise ale trenului ce
se departeaza, tu te apropii.

preaplinddeiubire preagoaladetine —

disperarea mea dinlduntru frica ta de a ma primi.

disperarea ta de a primi frica mea
de a te lasa induntru.

Catalina OANCE

Participantd la Concursul National de poezie de

dragoste Leoaica tanarda, iubirea..., editia a VIII-a, 2018

Hugo Scheiber
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Geometriile sinelui poetic

Structurata tripartit, cartea Geometriile spatiului
(Baia Mare, Ed. Ceconi, 2017, colectia ,eCreator”, nr. 10),
postfatatd de criticul Ioan Romeo Rosiianu, constituie un
moment important al creatiei poetului sibian Nicolae
Valareanu Sarbu, care locuieste ,in miezul din amiaza
cuvintelor/ si-n ochii cutezitori si vadi adancul”. (p. 8). in
primul ciclu de versuri, intitulat sugestiv ,Cautétorii de
lumina”, surprindem, rand pe rand, diferite stari ale fiintei:
starea de linistire odata cu acceptarea lui Dumnezeu: ,Nimic
n-am lasat pe dinafard/ si pe Dumnezeu l-am poftit induntru,/
intreaga fiintd s-a umplut de liniste.” (p. 18), starea de
singurdtate: ,Singuritatea/ oarba de orgolii si plina de ifose/
se-nchide intre peretii ingélbeniti de uitare/ si nu se lasa rupta
din trupul stingher/ ce nu are putere si se depiseascd pe
sine.// Singuritatea se intretine si regenereaza ca si rutina/ cu
propriile mijloace fird niciun efort...” (p. 25), starea de
fericire: ,S-a topit in tine tot ce se uita,/ a inflorit de fericire
piersicul soarelui,/ clipele fragede se racoresc in trup.” (p. 47),
starea de uitare: ,Mai mare uitare nu stiu/ decat si te uiti pe
tine afard din trup/ ori si treci cu
vederea orice suferintd/ care te
sapd prin memorie si face
santuri/ pe unde trec apele
Acheronului.” (p. 38) sau de
instrdinare de sine: ,M-am
instrdinat de mine anonimul...”
(p. 50), respectiv starea de
initiere: ,Adormit intr-un pat de
umbre,/ intr-o incapere din
scorbura vremii/ m-am supus
unui ritual necunoscut/ unde
odihnesc solemn numai initiatii.”
(p. 85). Prejudecitile oamenilor
sunt percepute drept inchisoare a
mintii, ca in poemul ,Dacé spargi
zidul”: ,Multi si-au facut din
propriile pareri un zid,/ n-au ldsat nici usi nici ferestre/ prin
care si intre sugestiile celorlalti.// Dacd spargi zidul cu
argumente ascutite/ mai tari decat pietrele cu fete slefuite,/
prin fanta creatd se va ndpusti lumina dincolo.” (p. 111).
Limbajul deosebit de expresiv, cultivarea metaforei revelatorii,
a ingambamentului, drama omului instrainat de ,taina divina”,
aspiratia spre lumin4, adica spre ordinea primordial3, sunt tot
atatea argumente care demonstreazd ca lirica lui Nicolae
Vilidreanu Sarbu std sub apanajul esteticii moderne. Starea de
angoasa, tipic moderna, este surprinsa cel mai bine in poemul
,Cautatorii de lumina”: ,,(...) Razele soarelui firave abia rizbat
prin norii de plumb/ cdutatorii de lumina 1si gédsesc cu greu
linistea.// (...) Cautétorii de lumina se tem, indoiala patrunde-n
oase/ se lasa cu greu 1n voia inghetului...” (p. 122).

Al doilea ciclu de versuri, ,Geometriile spatiului”, care
conferi si titlul volumului, aduni laolalta poeme cu o respiratie
mai ampld, care descriu geometriile sinelui poetic. Poetul
ipostaziat intr-un astru, menit sa reverse lumina in lume chiar
si dupi ce nu mai este, e reperat in versurile urmatoare: ,Se
incearcd intotdeauna ceva inedit,/ lumina arunca din pieptu-i
aschii ascutite,/ cerul se desprinde din unghiuri, stelele si le
impart lacom,/ sclipesc de la distante enorme si cand nu mai
sunt./ Fiecare stie geometriile spatiului siu,/ poartd tainele
mirajului prin ele/ se privesc in oglinda, regine.” (p. 173).

30

Nicolae Vilireanu Sirbu

Geometriile spatiului

eClreafor A5

cecanl

Ultimul ciclu al cartii, ,,Sub semnul fericirii”, reds, in versuri
clasice, imanenta si/ sau iminenta mortii: ,Sfarsitul vietii,
Doamne, cand va fi si vind/ lasid-mé sd-mi termin tot vinul din
carafa,/ scrise-n cartea vietii, poeme de lumina,/ pe pagini imi
poartd sufletul parafa.” (p. 205). Asadar, cartea ,Geometriile
spatiului” il surprinde pe poetul Nicolae Vildreanu Sarbu
plecat sa-si cartografieze sinele, pand-n cele mai intunecate
unghere.

Cristian Gabriel MORARU

Nicolae VALAREANU SARBU

Pe un ram noduros de suflet

Dimineata iese in cadere pe ferestrele noptii,
intr-un tarziu se trezesc si canti cocosii,

bat clopotele cu sunete sparte cu ciocanul,
spiritul zilei asteaptd trecerea orelor de meditatie.

Pécatele m-au adus pani azi cilare pe caii soarelui,
iertarea lor ma asteapta in cer,

nicio moarte nu stie mai mult decat paméantul
unde rdman o vreme urmele omului

din care curg raurile sangelui.

Lumina m-a rasfatat cu darul cuvantului,
pesemne sunetele le-am cules din zbor

si s-au cuibarit intr-o vioara

pe un ram noduros de suflet

sa dea glas gandurilor.

in slava si misterul care se naste,

nimeni nu-si ingdduie sa caute

acolo unde ceasurile se opresc si pornesc singure
cu acele pe cadranul inimii unei femei.

N-am asteptari

Ai rdmas in memorie

o pasire 1n zbor spre tarile calde,
nimeni nu te cheama inapoi,

dar nici nu te opreste sa vii.

Multi asteaptd ziua cind nu se mai pleaci,
eu nu mai am atata timp,

sufér aldturi de toti copiii

dorul de parinti,

dar ai mei nu se mai intorc.

Imi vine sa strig,

dar ecoul nu deranjeaza pe nimeni
sunt rupti de popor.

Cafeneaua literara



S-au intamplat la
Centrul Cultural Pitesti

B 1 august: Proiectul cultural-
educativ sub genericul ,,Povesti de viata-
povesti de suflet cu Denisa Popescu”,
avandu-l invitat pe prof. univ. Ioan
Stancu, de la Facultatea de Teologie
Ortodoxa Sf. Mucenita Filoteia Pitesti.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

W 2 august: Lecturd-spectacol din
cele mai recente creatii lirice ale poetului
si graficianului Florin Nicolescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

B 7 august: Dezbaterea interactivi
cu tema ,,Cine suntem noi?”, in cadrul
proiectului  cultural-educativ = sub
genericul ,Viata merge 1nainte”,
coordonat de poeta Simona Vasilescu,
avand-o invitata pe profesoara de limba
si literatura francezd Laura Gabriela
Nitescu. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti.

® 8 august: Clubul literar-artistic
Mona Valceanu, avand-o invitatd pe Aida
Valceanu, ziarist literar, care va sustine
prelegerea cu tema ,,Golden Globe Race”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

W 9 august: Expozitie itineranta de
arhitecturd.  Vernisajul expozitiei
~Arhitect Victor Stephinescu intre stilul
national si modernism”. Vernisajul
expozitiei ,Arhitectura interbelicd pe
litoralul romanesc”. Lansarea albumului
dedicat activitatii arhitectului Victor
Stephéanescu, sub semnul Centenarului
Marii Uniri. Organizator: Ordinul
Arhitectilor din  Romaénia-Filiala
Dobrogea. Coordonatori: arhitect Radu
Stefan Cornescu (autorul expozitiilor) si
arhitect Alexandru Bilan.

W 14 august: Spectacol de folclor
dedicat Zilei de Sfanta Maria.
Organizator: Centrul Cultural Pitegti.
Coordonator: profesorul de canto
popular Valentin Grigorescu.

B 16-21 august 2018: Tabara
Nationald de Creatie Plastica Pitesti,
Picturd-Grafica, editia a IV-a.
Organizatori: Primaria Municipiului
Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti si
Uniunea Artistilor Plastici din Roméania-
Filiala Pitesti. Locul desfasurarii:
Complexul Expozitional Casa Cartii si
Galeria de Arta Metopa. Coordonator:
presedintele Uniunii Artigtilor Plastici
din Romania-Filiala Pitesti, artistul
plastic Daniel Predut.

Cafeneaua literara

W 20 august: Simpozionul cu tema
sPovestea  paldriilor”, in cadrul
proiectului cultural-educativ ,Armonie si
stil de viatd cu Adina Perianu”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: dr. ing. Adina Perianu.

W 22 august: Spectacolul muzical
sub genericul ,Gloante oarbe”, sustinut
de cantautorul pitestean M.C. Graila.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: muzeograf Octavian
Darmédnescu.

W 23 august: Remember Romulus
Constantinescu. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: poeta
Allora Albulescu, presedintele Fundatiei
Culturale Liviu Rebreanu.

B 28 august: Cenaclul Armonii
Argesene. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Liga Scriitorilor Romani-Filiala
Arges si redactia revistei Cuvantul
Argesean. Locul desfisurdrii: Sala
Simpozion. Coordonator: redactorul-gef
al revistei Cuvantul Argesean, scriitorul
Nicolae Cosmescu.

B 30 august: Colocviul cu tema
sMiracolul regal in Evul Mediu
Occidental”, in cadrul proiectului
cultural-educativ, sub genericul ,Istorie
si istorii cu Marin Toma”. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu” si redactia
revistei-document Restituiri Pitesti.
Coordonator: lector univ. dr. Marin
Toma, redactorul-sef al revistei-
document Restituiri Pitesti.

B 31 august: Spectacol literar-
muzical dedicat Zilei Limbii Romane.
Recital de poezie sustinut de actorul
Constantin Cotimanis. Recital de muzica
folk sustinut de Victor Socaciu, Tiberiu
Hirdgus si Grupul Folk P620. Recital
Cvartetul Filarmonicii Pitesti.
Organizatori: Primaria Municipiului
Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti si
Filarmonica Pitesti. Locul desfasurarii:
Centrul Multifunctional Pitesti.
Coordonator: Carmen Elena Salub.

APARITII EDITORIALE: Revista
lunard de literatura CAFENEAUA
LITERARA nr. 8/2018, revista lunari de
culturd ARGES (nr. 8/2018), publicatia
lunard INFORMATIA PITESTENILOR.
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TABARA NATIONALA
DE CREATIE PLASTICA PITEST],
PICTURA-GRAFICA

Editia a IV-a, 16-21 august

De buna seama, cel mai important eveniment cultural al
urbei noastre din luna august a acestui an este TABARA
NATIONALA DE CREATIE PLASTICA PITESTI, PICTURA-
GRAFICA, organizati de Primiria Municipiului Pitesti,
Centrul Cultural Pitesti si Uniunea Artistilor Plastici din
Romania, filiala Pitesti, in perioada 16-21 august.

Pictorii care au dat substantd evenimentului, si anume
Serban Popescu (Pitesti), Gheorghe Dobricd (Pitesti), Daniel
Predut (Pitesti), May Oana Isar (Bucuresti), Doina Laura
Sibiceanu (Bucuresti), Alexandru Antioh Sibiceanu (Bucuresti)
si Florin Mocanu (Bucuresti), sunt, cu totii, membri ai UAP.

Vernisajul expozitiei, care a avut loc marti, 21 august, la
Galeria de Artd Metopa Pitesti, a prilejuit intalnirea pe simeze
a unor stiluri si a unor modalitati diferite de a trata si intelege

pictura, care au evoluat de la incercarile de a organiza hazardul
unor pete de culoare amestecate (Florin Mocanu, grafica
coloratd) la expresionismul neguros (Doina Laura Sibiceanu,
picturd); de la pictura de puternici influentd bisericeasca
(Alexandru Antioh Sibiceanu) la compozitiile vegetale
spiritualizate (May Oana Isar); de la pointilismul subtil
calitativ (Gheorghe Dobricd si Serban Popescu) la pictura
abstracta a lui Daniel Predut, care exceleazi cu o lucrare in
romb, ce jongleaza cu subtile calitati de rosu. O manifestare
artistici despre care am auzit spuniandu-se ci si-a atins
obiectivele.

Evenimentul a fost coordonat de pictorul Daniel Predut,
presedintele Filialei Pitesti a UAP. (V.D.)

Artistii plastici care au participat la TABARA NATIONALA DE CREATIE PLASTICA PITESTI, PICTURA-GRAFICA, Editia
a IV-a: Alexandru Antioh Sibiceanu (Bucuresti), Daniel Predut (Pitesti), Serban Popescu (Pitesti), Gheorghe Dobrici (Pitesti),
Doina Laura Sibiceanu (Bucuresti), May Oana Isar (Bucuresti), Florin Mocanu (Bucuresti).

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



