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La zi

“E o tampenie sa citesti”

Sau

Pentru cine scriem?

O intrebare care i se pune adesea
scriitorului este aceasta: Pentru cine scrieti?
Raspunsurile date sunt adesea pertinente, dar
ele nu tin intotdeauna seama de diversitatea
cititorilor sau a potentialilor cititori.

Prezint mai jos raspunsurile la intrebarea
Cititi carti?, oferite de patru potentiali cititori,
barbati cu varste cuprinse intre 30 si 40 de ani.
Interviurile au fost realizate de Epic Show pe
strada.

- Geaca albastra (35 de ani): Eu nu citesc
carti pentru ca, nu stiu cum sa zic, te duci la un

film, mai auzi ceva, mai vorbeste cineva... E
efectiv liniste cand citesti... Foarte ciudat...

Nu, nu citesc, pentru ca mie imi place orice
fac ca s mananc ceva, nu sa citesc si sa mananc
popcorn.

- Geaca maro (40 de ani): Cum sa citesc?
Sa distrugem planeta? Vin toti, taie toti copacii,
fac din ei celulita si imprima carti pe ele si dupa
aia padurile sunt in bibliotecuri? Nu, nu citesc!

Cum sa citesc? Pentru ce sa citesti? Mai
demult erau televizoarele alb-negru si acum s-o
avansat la televizor color. Acuma ce facem?
Citesti, si scrisul nu e color, ci tot in alb si
negru. Acuma ce facem? Mergem in viitor,
unde e bine, sau ne ducem iar in trecut la
alb-negru? Cum sa citesti?

Nu citesc pentru ca am pretini multi si
povestesc ei. Ce sd mai citesc eu? O carte
costa 30-40 lei. Da? Exact atata costa un
bilet la film. Da? Ma duc la film si in doua
ore am vazut totul. Si vad imagini! Cartea
dureaza cateva luni, poate un an, stii, sa te
uiti peste ea, si nu are nicio imagine. Si
citesc cuvinte care zic ceva. Eu cum stiu cum
arata acel ceva, daca nu-i film sa-1 vad? O
tampenie cartea! Cartea te limiteaza din
toate punctele de vedere. Te inchide in tine.
E o tampenie sa citesti!

- Ametitul (40 de ani): Dom’le, nu citesc
din cauza la lipsa la timp. Eu abia am timp
de parerile mele. Ma intereseaza sa citesc
parerile altora?

Dom’le, tot din lipsa la timp nu citesc,
ca un film il derulezi. O carte n-ai cum s-o
derulezi.

- Geaca neagra (35 de ani, cu ochelari):
Eu nu citesc, astept sa apara filmul.
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Petru Poanta
fata cu Clujul

In pofida titlului subiectiv, care ar putea trezi
asteptarea unor evocari mai curind de ordinul experientei
afective, cartea regretatului Petru Poanta* e in principal
altceva: o pledoarie, fie si discretd, insi tenace, cu o foarte
bogati ilustrare factologicd, in favoarea Clujului in calitate
de important centru cultural romanesc. Asadar, o scriere in
siajul militant al traditiei ardelene. Un Cluj perceput dintr-o
atare perspectiva drept ,,un miracol”, caruia i se studiaza
insa, metodic, ,anatomia”. Daca in 1918 acesta era exclusiv
un ,oras al aristocratiei maghiare”, in care romanii nu
beneficiau decit de conditia unei minorititi ,,abia tolerate”,
deoarece atit invatamintul universitar, cit si cel liceal nu
erau accesibile decit in limba maghiara, situatia se schimba
in foarte putina vreme. Nu fara a avea loc, in jurul lui 1900,
un crepuscul fastuos a ceea ce s-a numit la belle époque, ,,0
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apoteoza edilitard”, care lasd mai curind impresia unei
resurectii, decit a unui final. Intrucit, sincepind de prin
1890, pind prin 1910, se construiesc cele mai spectaculoase
edificii care transforma Clujul intr-o bijuterie a coroanei
imperiale”. In realitate, un cintec de lebida al imperiului.

»Clujul trebuie si fi fost in acei ani un vast santier din
care a rasdrit peste noapte un oras fastuos. Aceastd
concentrare, cumva anormald, de energie, este cu
sigurantd demonstrativa. Ea reprezinta un brand al ideii
milenariste maghiare. Ungurii construiesc aici o imagine
apoteotica a civilizatiei si, in mod simbolic, plaseaza in
1902, in centrul cetitii, statuia emfatica a lui Matei Corvin,
cel mai mare rege al Ungariei”. Insi chiar in acest
impozant cadru arhitectural se produce ecloziunea vietii
culturale romanesti. Proaspat infiintata Universitate are,
in anul scolar 1922-1923, deja 2.582 de studenti si 86 de
cadre didactice, teatrul, opera, presa ,explodeaza” in pe cit
de surprinzitoare, pe atit de numeroase manifestari. Acum
se produce si ,0 aparitie providentiald”, cea a lui Lucian
Blaga, care, socoteste criticul, ar fi, ,cultural vorbind,
copilul minune al Unirii”.
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Tindrul autor al Poemelor luminii se stabileste la
Cluyj in 1920, in niddejdea de a deveni cadru universitar,
ceea ce se va implini insd mai tirziu: ,Blaga nu este exclusiv
produsul acestui context, dar coincidenta dintre risaritul
sdu literar si momentul inaugural al Clujului roméanesc
contine un simbolism iradiant”. Dupi consistenta perioada
interbelicd, urbea dispunea de o structurd intelectuala
capabila a rezista incd in buna misurd abuzurilor puterii
comuniste. Mediocritatea parvenitilor intimpina
obstacolul unor ,elite” rdmase pe pozitii, fie si in
penumbri: ,In anii ‘60, orasul avea (...) o densitate socant
de personalititi apartinind «culturii inalte». Inteligentele
creative ieseau din subterand, intr-o vizibilitate publica de
veritabile vedete. Incepea, pentru o scurti vreme, lumea
starurilor intelectuale”. Din rindul celor mai in virsta sunt
numiti Constantin Daicoviciu, ,figurad tutelard a Clujului,
dezirabild oficial”, faimos rector al Universitatii ,Babes-
Bolyai” pini in 1968, istoricul David Prodan, istoricul de
arta Virgil Vatisianu, filosoful D. D. Rosca. Cel din urmi,
cu o reputatie atit a carierei universitare, cit si a eseului de
facturd existentialista, Existenta tragica, a decis a se
dedica, in anii ‘60, transpunerii in limba romana a operei
lui Hegel. Se pare cd nu tocmai intimpldtor, deoarece
sactualizarea lui Hegel echivala, in mentalitatea epocii,
aproape cu o contestare a marxismului”. Ne asteptam s fie
pomenit si Eugeniu Sperantia, erudit specializat in
sociologie, poet simbolist, universitar aflat la virsta
pensionirii, figura foarte expresiva de intelectual virstnic,
care, pe stradd, se vedea nu o dati confundat de citre
nestiutori cu... Blaga. Ins situarea lui Iosif Pervain, decan
la Filologie, de-o redusid semnificatie, in rindul
spersonalititilor emblematice” fie si intr-un domeniu
limitat, nu ni se infiatiseaza decit drept o pioasi exagerare.

Ne ingdduim a interveni aici si cu o rezerva asupra
felului exclusiv apologetic in care e apreciat Constantin
Daicoviciu, ,fondatorul si garantul sentimentului national
care izbucnea exaltant la inceputul deceniului sapte”, ,un
ctitor”. Daca, pe de-o parte, ,prestigiul”, real in epoci, 1i
venea, pe lingd ,autoritatea de istoric” care a ,,descoperit”
cetiitile dacice, si ,dintr-un anume nonconformism care
pirea sa-l situeze in raspir cu oficialititile”, pe de altd
parte, era de notorietate traseul sinuos al biografiei sale,
incepind cu simpatii legionare, care l-a condus citre
relatiile foarte avantajoase chiar cu aceleasi oficialitati
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comuniste fatd de care lua mici distante tactice. De unde
un anume cinism oportunist de care n-ar putea fi derobat.
I se atribuia in acest sens o vorba: ,Am slujit la patru regi
(unul fiind Impéaratul Franz Iosif) si pe toti i-am tradat”.
Petru Poanta di dovada pe alocuri de-o anume idealizare a
personajelor clujene in favoarea telului constructiv al
cuprinzatoarei sale intreprinderi. Atitudine explicabila
printr-un substrat emotional in genere disimulat, dar
indenegabil, si printr-o anume politete protocolara fata de
antecesorii pe care i-a cunoscut in tinerete. Oricum, difuza
lumina patriotica in care e scdldata scrierea nu duce, in
majoritatea cazurilor, la o plusare a evaluarilor peste o
limita rezonabila.

Fireste, accentul cade pe capitolul coincident al
stabilirii la Cluj, in calitate de student, a lui Petru Poanti,
in 1968, si al vietii literare din acel moment pina-n zilele
noastre. O insiruire cvasiexhaustivid a figurilor literare
clujene ni se oferd cu aceeasi motivatie capitala a unor
argumente in favoarea afirmarii elementului national, intr-un
topos in care romanii n-au fost acceptati decit cu intirziere.
Solidaritatea cu trecutul constituie un vector al constiintei
critice a autorului, reverberind inclusiv asupra prezentului
atent urmadrit sub unghiul in care acesta
si-a asumat progresul. Iati-l pe A. E. Baconsky,
incontestabil ,fondatorul, precum si initiatorul si
legitimatorul directiei neomoderniste” pe care revista
Steaua si-o asumase, e drept ,timid si camuflat” la
inceput. Doua faze se disting, dupa cum se stie, in evolutia
autorului Cadavrelor in vid: una a adaptarii zeloase la
limbajul proletcultist care apirea, s-o recunoastem,
neverosimil in raport cu alura ,aristocratici” a bardului
clujean, cealaltd a unui ,dizgratiat” al regimului, care,
regisindu-se, ,scria si publica o literaturd complet
dezideologizatd”. Abia atunci el ajunsese sa aparid ,ca o
victimd a sistemului, si nicidecum ca un eventual
privilegiat”. S mentiondm cad Baconsky releva un numitor
comun frapant cu un alt paradoxal dandy al ,realismului
socialist”, cu care emula, asijderea cu o evolutie frinta,
Petru Dumitriu: ,In anii ‘50, tindrul Baconsky, agreat de
oficialitdti, avea 1n viata cotidiana a Clujului
comportamentul unui nonconformist. In vremea
lodenului, a pufoaicei si salopetei, a sepcii si a bascului din
pisla, vestimentatia sa surprindea prin elegantd. Purta
costume la comandi din stofi find, cravatid asortatd si
cimisi din mitase chinezeascd”. In felul acesta dezviluia
un complex dublu, cel al provincialului si cel de captiv al
unui rastimp totalitar, pe care incerca a le sfida printr-o
smondenitate” provocatoare. Urmarea proxima a fost
yimitarea” sa de catre colaboratorii apropiati de redactie, in
spetd Aurel Rau si Aurel Gurghianu, nu in ultimul rind
printr-o vestimentatie de-o fatuitate pina la urma scuzabili
prin intentia de-a sublinia importanta scriitorului intr-o
conjunctura ingrata. Stelistii aveau o ierarhie stricta.
Relatia lor cu redactorul-sef al revistei fiind una de natura
cvasiculticd, o anume ,baconskyanizare” a lor devenind
vizibild, acesta era succedat de Aurel Riu, Aurel
Gurghianu, Victor Felea, Leonida Neamtu, dupa care
urmau ceilalti, cu o prezenta de regula limitatd in durata si
cu o semnificatie vidit secundara. Circula incd opinia
conform cireia autorii de la Steaua ar fi manifestat incé in
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anii ‘50 o mare pretuire pentru Blaga, cel scos pe atunci din
circulatie. Ei bine, in realitate, relatiile lor cu autorul
Spatiului mioritic n-au fost chiar trandafirii. Nu o data
acesta mi-a sugerat distanta sa fatd de literatii in cauza,
oricum alipiti sistemului, subliniind faptul ci le era dat un
standard de viata mult peste cel al muritorilor de rind (pe
atunci scriitorii favorizati de regim aveau parte de onorarii
considerabile, imprejurare ce explicd si invesmintarea
costisitoare a unora dintre ei). Prin anii ’56 - ‘57 - nu am
acum la indemina colectia revistei, pentru a da o indicatie
exactd - Steaua a publicat o notd malitioasd la adresa
marelui relegat, in care acesta apirea sub chipul unui
maestru batrin, uitat de lume, dispus a trata cu encomii pe
cite un tinar care-l cduta, unul din acesti tineri la care se
facea aluzie fiind negresit subsemnatul. As dori ca Aurel
Riu si comenteze nota cu pricina... In acelasi timp, Petru
Poantd mentioneazd un eseu al lui A. E. Baconsky,
Declinul metaforei, cu caracterul ,,unui fel de manifest”:
»Ma intreb, totusi, daci denuntarea, nu lipsitd de
ambiguitati, a metaforei, nu era cumva un atac indirect la
teoria lui Lucian Blaga despre metaford. in intervalul
clujean, cel putin, Baconsky avea obsesia lui Blaga,
contemporanul sdu indezirabil. Ideea declinului, respectiv
a limbajului nud, ar putea fi si reactia unui orgolios, caci,
altfel, lirica sa din anii ‘60 e intesata de metafore, multe
de-a dreptul decorative”. Imi amintesc ceea ce-mi spunea
Baconsky, cum ca tema metafizicd, precum si aparitia
Ingerilor in poezie ar fi fost depisite.

Adjunctul si apoi succesorul acestuia, care a fost
Aurel Riu, are parte de un portret nuantat, surprinzind
urbanizarea confortabila, o ,estetizare” a persoanei sale
publice conform paradigmei baconskyene. Cu o pedals,
totusi, de retinere fata de conduita ostentativa a patronului
stelist: ,originea sa rurald era definitiv ocultatd. Omul se
adaptase farad nostalgii confortului citadin, dar dezvoltind
tihna si prosperitatea unei vieti burgheze intr-un ideal al
existentei estetice. Dintre stelisti, Aurel Riu si-a insusit cel
mai bine lectia lui A. E. Baconsky: isi construieste spatiul
intimitatii dupa principiile artei, invata cd imaginea
publica a persoanei sale este un rol care trebuie jucat cu
gratie si, mai ales, stie ca functia administrativa nu trebuie
fetisizata”. Evident, ,Aurel Réu isi avea ambiguitatile si
orgoliile lui”, dar cu o tacticd rodatd a echilibrului si a
mentinerii  aparentelor  benigne: fiind ,omul
compromisurilor de nuanta si al negocierilor la nivelul
semantismului fin”. Fost redactor al Stelei, Petru Poanta a
vazut lucrurile din interior, circumstantid ce-1 face
suplimentar credibil.

Cit priveste alt nume de calibru al Clujului, Mircea
Zaciu, o retinere liminari: ,In Jurnal, se dezviluie ca un
om cu o disperatd nevoie de ceilalti, parca pentru a-si
satisface o altd nevoie, obsedanta, de birfa si suspiciune.
Jurnalul dezvéluie un fel de placere autoflagelatoare de-a
se sti victima unor conspiratii”. Pe deasupra e corijata
ydeea cad Mircea Zaciu ar fi mentorul Echinoxului, cam
in modul in care a fost Titu Maiorescu pentru Junimea”,
cu toate cd refuzul e indulcit prin termeni precum
Hafinitatile”; ,generozitatea”, ,entuziasmul tineresc” etc.,
pe care le-a probat in raport cu echinoxistii. in continuare
insi o explicabild, in economia metodicei viziuni ardelene,
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aparare a antecesorului clujean. Caracterul sau
contradictoriu, nu o dati capricios, inclinatia sa insistenta
catre faptul meschin, apucatura de scormonitor in stratul
de jos al vietii literare sunt acoperite de elegante formule:
»De fapt, el traia profund frica heideggeriand «de nimic
determinati», cu toate ci 1i ciuta determinatiile in regimul
comunist”. Sau: ,Trdia aproape visceral viata literara, atit
in emergenta ei diurni, cit si in penumbra culiselor sale”.
Natura tortuoasa si torturatd a lui M. Zaciu, totusi robit,
printr-o bizard lipsd de prudenta lduntrica, contextului
greu acceptabil, natura care i-a umbrit neindoios imaginea
literard, nu poate fi insi total ocolita: ,Descoperi cu uimire
in Jurnal cu ce energie debordanta si risipitoare se
consacra fie diverselor reuniuni publice ale tagmei, fie unor
intilniri secrete cu iz complotist”, mereu ,pofticios de o
birfa «subtire»”. Meritul sdu dominant, consubstantiindu-se
cu directia proardeleani a cercetérii lui Petru Poanta, este
oricum incontestabil: ,Criticul literar are sentimentul
autorealizarii ca individ recuperind substanta unei traditii
eliberate de orice norméi exterioara. Patriotismul este, in
definitiv, expresia valorii individuale dublate de constiinta
apartenentei la un spatiu de sensibilitate”. Nu mai putin
dificila i se va fi infatisat criticului caracterizarea lui Adrian
Marino, asa-zicind clujean prin adoptie. Orgoliul acestuia,
lunecind spre impardonabild rautate (a se rememora
consideratiile la adresa lui G. Calinescu, cel care i-a tutelat
inceputurile) si spre o freneticd autoevaluare, 1-a despirtit
in apreciabil grad de Clujul in care i-a fost dat de 1a un timp
a domicilia: ,In Cluj se va simti mereu un striin, orasul
neinsemnind pentru el decit un mediu avariat de
provincialism. Dar din sentimentul violent al inadecvarii la
un univers cultural, pe care il credea iremediabil minor, se
naste ambitia formidabild a dezmirginirii”. Intru totul
corectd constatarea cum cd, in conditiile istorice in care
scrisul nostru critic abia scdpase din chingile
proletcultismului, Adrian Marino cultiva recuperator un
umanism cu rigori rationale, o grila scientizanta a
cercetdrii literare, o vasti eruditie, desi, se cuvine precizat,
factura ei compilatoare I-a oprit nu o dati de la liniile unei
decizii personale. Adrian Marino apdrea totusi ,ca un
savant restituit, si nu ca un eventual critic militant”.
Relativ putin interesat de fenomenele negative ale epocii
totalitare, se focaliza pe afirmarea proprie. in pofida
marcantelor deosebiri dintre ei, atit Mircea Zaciu, cit si
Adrian Marino sufereau la Cluj de un complex provincial.
Pe cind cel dintii ,evada” prin nenumairate drumuri spre
Bucuresti, indispus de orasul in care, orice s-ar zice, a
putut realiza o cariera de notorietate, cel de-al doilea aspira
la o glorie peste hotare, inchipuindu-se ,,paranoic, ca avind
un destin european”, dupi cum remarci N. Manolescu. in
schimb, in legétura cu Ion Pop, o armonizare cu armonia:
~Avea o energie dezinvoltd si generoasa, care, singura
aproape, intretinea ambianta de fervori continue. A fost
centrul unui grup, in aparentd imposibil, in care nu existau
privilegiati si luptd pentru putere. Prestigiul nu emana aici
autoritate, ci pedagogia subtild a unui amor intelectualis.
(...) Sensibilitatea sa delicatd, pudibonderia feciorelnici si
un anume rasfit si ingenuitate ne inspirau o afectiune
vecini cu un soi de adoratie profani”.
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Dar magnanimitatea lui Petru Poanti, cind e vorba de
calitati de la o anume treapta onorabild in sus, cedeazi la
intilnirea cu literati din capul locului dubiosi. In unele
pagini numele acestora nu e mentionat: ,Din redactiile
acestora s-a ndscut insd si boema, in varianta ei
fundamentalistid: boema alcoolica. Deceniile literare sase,
sapte si opt au fost deceniile marilor betivi. (...) Marii
proletcultisti ai anilor ‘50, propoviduitori ai moralei
comuniste, sunt si marii betivi ai vremii. Bautura devine o
moda cdreia putini i se pot sustrage. Abstinentul este un
proscris, dizgratiat de breasld. Clujul literar nu face
exceptie. In anii ‘60 se pare ci redactia Tribunei purta
faima veselului flagel”. Altadata insa intilnim o imagine
vitriolanta a unuia dintre fostii ,,sefuleti” ai culturii clujene,
Al. Caprariu. Modestul sau merit se confruntd cu
impardonabile defectiuni: ,pe uscat, avea agudezza, acea
ascutime manierist a spiritului aptd de paradoxuri subtile.
Alcoolul luat cu mésura i-o punea in spectacole de ironii
feroce, care puteau insa declina, cu intretinerea
consumului, in cinisme grobiene. Oricum, era o figura
pitoreasca a Clujului, dar una «amfibiand», apartinind
deopotrivd boemei si nomenclaturii. Poet si publicist
talentat, ramine totusi un scriitor de linie secundd,
principala lui operd fiind editura «Dacia». A construit
temeinic o institutie si a dus-o eficient In spate multi ani cu
relatiile sale oculte”.

Cu toate acestea, e drept rar, iese la suprafata si fibra
lirica a foarte inzestratului critic care a fost Petru Poanta.
Desi exactititile scrisului sdu sunt nutrite de sensibilitate,
aceasta se fereste in genere de lumina prin retractilitati
care, compensator, dau substantd posturii analitice. O
exceptie, urmitoarea contemplatie a unui ,miracol”
urbanistic clujean: ,In lumina italiani a toamnei, cum ii
zicea Mircea Zaciu, am avut aici revelatia unui fel de
miracol urbanistic: in simplitatea ei cumva ascetica, strada
este elementul decisiv care organizeazd spatiul
arhitectural, 1i confera interioritate si intimitate unei
ambiante atemporale. Fatada goticd a casei Matei din
fundal completeaza armonia pietrificata a ansamblului. Nu
avem de-a face cu o banald reabilitare a unei strézi. Prin nu
stiu ce intuitie, de naturd mai curind poetica, s-a
reconstituit un holomer al orasului estetic, al carui farmec,
pentru omul postmodern educat, il constituie atmosfera
citadina in puritatea ei austerd. Desi fatadele cladirilor nu
sunt restaurate, locul vibreaza artistic prin chiar aceasta
atmosfera care predispune la reveria altui ev”. Cartea lui
Petru Poantd inchinatd orasului sdu de suflet e una de
interes maxim al subiectului. Citeva diferente de opinie in
raport cu mine, pe care le-am constatat in paginile sale, au
fost estompate de un bun simt organic al criticului, de
stradania sa de-a da inclusiv derapajelor pe care le-a sesizat
un loc in tabloul pozitiv, cu fundal patriotic, fird a-1
prejudicia. I-am parcurs opera ultimad cu o dispozitie
nostalgicd, insotitdi de umbra unui fost, cindva, in
profunzimea trecutului, la rindul siu, clujean.

Gheorghe GRIGURCU

*Petru Poanta: Clujul meu. Editie integrala, Ed.
Scoala Ardeleana, 2016, 642 p.
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Patria altfel

Dupi o intoarcere poetica tarzie
printre ,cagule si resemniri”, Lucian
Manailescu reconfigureazd patria, ca
spatiu imaginar, dintr-o perspectivd nu
atat noud, cat despovaratd de edulcoriri
si optimism gratuit: ,,Credeam ca iti stiu
toate florile si toti fluturii,/ toti norii si
toate ploile, Patrie! Dar nu mai sunt/
decét stoluri negre de cruci, rotindu-se
peste mormintele/ pustii ale rdzboaielor
mondiale...” (,Pamantul care ma
leagdna”). Cronotopul numit patrie, de o
tulburatoare poezie, presupune, in
primul rand, consubstantialitate, adica
acea unitate de substantd si identitate
aproape misticd, intre fiintd, spatiu si
istorie: ,Mana dreaptd a tatalui meu a
ramas sa se inchine/ la Cotul Donului, el
spunea ca nu e nici o diferentd/ intre a

Nianaile

Cucian
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Editurs Editgraph - Buzdu, 2017

muri pentru Patrie si a trdi pentru
Patrie...”, chiar daci ,istoria s-a mutat la
mansardid” (,Fereastra Overton”), chiar
daca ,,0 libertate gonflabila, un rictus /

impodobit cu ghirlande extaziaza
multimile/ si pietele publice se
cutremurd de ovatii”, chiar daca

tandretea si indiferenta geopolitica trec
cu vederea tenta kafkiana a irealitatilor
acumulate postdecembrist, caci somnul
unei natiuni vine intotdeauna ,dupa
difuzarea codurilor multicolore ale
ploii,/ a manelelor de rigoare si a
politicienilor/ care la orele de maxima
audienta/ vor face revolutii in direct si

vor lacrima gales/ pe umirul
telespectatorului necunoscut”. Ascuns si
facand notd discordantd printre

spectatorii si telespectatorii propriei lor
tari si istorii, poetul condamna ,luxul
zilelor de sticld”, dar pare incd fascinat
de ,feeria amurgului de méiine/ cu
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peronul pe partea stinga”, cu toatd
spaima pe care i-o induce un adevir
trist: patria pentru care scrie si la care se
intoarce este una surdo-mutd, ,interzisa
ingerilor si poetilor”, poate fiindca in ea
Sfluturd drapele si iluzii.// Fericirea se
vinde ambalati/ in pungi de plastic,/ se
danseazda dupd ropotul ploii,/ nici un
sentiment nu e interzis/ si lumea e
veseld/ ca la o nuntd de la care a fugit
mireasa...” (,Tara surdo-muta”).

Ironic uneori, alteori deznadajduit
si inlacrimat, dar intotdeauna poet,
Lucian Maéndilescu stipaneste limbajul
metaforic, iar discursul liric pe care-1
construieste are profunzime si transmite
stari de spirit deconcertante: ,Seara ne
construim in oglinzi/ cartiere sclipitoare,
de acolo de sus/ se vede doar o
singuritate cu gratii,/ rochia ta, iubito,
trece surdzatoare/ printre nori, la Circul
de Stat/ biletele si tumbele se vand/ pe
sub mani...// De aceea va spun, cineva
se joacd/ de-a viata noastrd, sirenele
salvirii ne bagd degetele in urechi,/
ceasurile se umplu de greieri/ si
zeppelinul abia se mai vede...” (,Cineva
se joacd de-a viata noastrd”). Oricat de
amard ar fi totusi patria, poetul trece
prin ea ,cu o cruce in spate/ vorbind
despre iubire si suferinta” (,Ploi
transparente”), constient de absurdul ei,
de ,soarele palid/ care rasare la miezul
noptii”, de vizitele suprarealiste ale
vreunui domn prim-ministru ocupat si-si
treacd prin oglinda rufele si obiceiurile
murdare, de traiul ,,sub copita cerului” si
de faptul ca, dintotdeauna, celor vinovati
in fata istoriei noi nu le-am sters numele,
nu li l-am cufundat in uitare, ci ,le-am
purtat povara/ printre meandrele
bunéivointei,/ sau, cel mult, am pus in
fata lor alte/ ploi si alte viscole, si alte
rastigniri” (,Cartea numelor”). Poate de
aceea glia tarii a devenit, simplu si trist,
»,Un pamant descult, cu cer albastru,/ un
pamant de patimi si candori,// un
pamant de cer si de miresme,/ un
pamant vandut: pdmant de flori”
(,Pamant de flort”).

Poezia patriotici a cam disparut
dupi evenimentele din decembrie 1989,
probabil ca reactie fireascd impotriva
anilor de 1indoctrinare comunista
(inclusiv) versificatd, sau, cine stie?,
poate pentru cd democratia nou
instauratd a dat liber celor mai diverse
(si mai dezmatate, s-o recunoastem!)
teme poetice. Lucian Maénadilescu se
distanteaza net de fariseii care-si
marturisesc rusinea de a fi roman, dar si
greturile mioritice. Cinstit cu sine, nu-si
neaga identitatea, nu-si reteaza

rddacinile, considerdndu-se generatie
spontanee, nici nu se legitimeazi de la
Lubi bene” ca un cetatean
european/universal: el ramane
credincios patriei sale, chiar stiind ca
aceasta a devenit un magazin, un
spectacol de circ, un cimitir: ,in
balciurile trecutului secol/au rdmas
baracile de scédnduri,/ vitrinele cu
geamurile sparte/si batranele costelive
povestind despre/ iubiri si rochii de
muselini/(...)/In orasul nostru de pripas
viata/merge totusi inainte, sunt nunti/si
cochetarii ambulante, pensionari/ cu
copilaria de manad, duiosii
inocente,/mijloace de visat in comun/ si
umbra turnului priméiriei/ de care se
spanzurd, in fiecare seard,/ cucuveaua
palidi a lunii” (,,Orasul din luna”). Chiar
dacd trecem printr-o perioadd in care
poetul nu mai este linsat mediatic, ci
ignorat, alungat din cetate de mahalaua
zgomotoasd care-a pus ména pe putere,
chiar daca influenta lui asupra mintilor
s-a minimalizat, curajul sacrificial n-a
disparut, nici speranta ca prin el se vor
trezi la viata inimile/ mintile impietrite:
»— Priviti-l! priviti-I! - urlau, priviti-i/
lacrimile: sunt de sange, priviti-i/
mainile, sunt pline de sange!/ Dar poetul
nu avea maini, doar o inim&,/ in flacari
si/ doua aripi palide care/ ningeau peste
lume...” (,Condamnarea™).

Tematic, insi, discursul liric nu se
limiteaza la patrie, ci se diversificd in al
doilea ciclu al volumului, intitulat
»Rememoriri”: o colectie de poeme mai
vechi si mai noi, toate cu amprenta
nostalgicd a poetului de la curbura
Carpatilor. Lecturile, indepartatii ani ai
copildriei, lupta pentru gasirea sensului
ascuns al cuvintelor, propensiunea spre
inefabil sunt prezente in textul liric, ca si
starea difuzd de regret a celui care-si
constientizeazd pierderea inocentei si
ancorele prea trainice in real: ,Atlantida
adolescentei noastre/ s-a scufundat in
ceata paradisului proletar.// Au fost ani
varuiti cu liniste,/ intr-un liceu in care
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zborul era pedepsit/ mai rdau decét
fumatul sau prostia...// Citeam enorm
pe atunci si cuvintele/ inundau
oceanele pacifice/ dintre rusi si
americani.// Citeam sub un visin
spanzurat de cer,/ si vedeam cum
istoria e ciugulita de vrabii...// Acum
se mai aud doar/ comentariile lor

gurese la  adresa  eternititii”
(,Vrabiile”).
Pentru Lucian Mainiilescu,

scrisul presupune visare (nu stare de
narcoza!), dar si o luptd cu ,pustiul
dens al poeziei”, cu tocirea sensului
fundamental al cuvintelor, cu
pierderea propensiunii ludice a
creatorului de frumos. In realitatea
dura din patrie (niciodatd nu lipsesc
trimiterile la acest cronotop), nici
micar copiii nu se mai joaci: ,,0, da,
imi amintesc: «Nimic nu rascumpara/
plansul copilului/ caruia il scapd
balonul printre case» / Si totusi, micul
soarece mov motaie cu capul pe umbra
inimii; lui nu i se iIntdmpla nimic/ din
pustiul dens al poeziei.// Nici satelor
ingirate in/ procesiune lenesa/ nu li se
intampla nimic - strigatul gregar/ si-a
pierdut anotimpurile, mierla si-a
sugrumat cantecul,/ benzi lungi de
asfalt aleargd nduce/ de la un capat la
celdlalt al lumii...// Spatiul ingust
dintre absentele noastre/ se umple de
cojile cuvintelor.” (,in autobuz cu
Eugenio Montale”).

Intr-un nou mileniu negru de
urd, populat cu marionete si papusari,
relatia cu divinitatea pare o gluma
sinistrd, in ciuda miilor de biserici
care-si cern chemarea peste targurile
ingropate in propria suficienta:
»,Neauzite sunt aici povestile.../
Papusile Barbie se dau de-a dura sau/
imbéitranesc in oglinzi, casele de
marcat/ afiseazi numere cu doud
zecimale/ iar la raionul de intdmplari
diverse/ ninge mortal cu/ baloane si
confetti.// In curind va fi ora
inchiderii...// Pe 1anga zidurile cenusii
de la intrare/ umbra lui/ Dumnezeu se
furiseaza/ spre mahalalele triste ale
serii...” (,Shopping mall”). Daca
Dumnezeu inseamna iubire, alinare si
speranta, faptul ca si-a intors fata de la
patria recreatd in imaginar de Lucian
Mandilescu inseamnd pierderea
ireparabild a tot ceea ce ne defineste ca
spiritualitate: ,Nici Dumnezeu nu mai
este roman, isi/ construieste catedrale
de aer printre spitalele/ si scolile in
ruind si ne spune cat de fericiti/ sunt
cei siiraci cu duhul...// In locul cerului,
cineva a lipit un vitraliu/ albastru-
vascos, pictand gratii/ si stele dincolo
de care se intind/ hectare de truda si
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cidpsuni neculese,/ unde speranta
inseamnd un cent sau un euro/ pentru
zilele cenusii ale intoarcerii/ la
sarbatorile din strainatatea numita
«acasd»” (,Cu unghiile infipte in
carne”).

instriinarea/ singuratatea
reprezintd nucleul poetic al multor
texte din cel de-al doilea ciclu al
volumului, caracterizat, in general, de
melancolie/ meditatie pe tema
desertdciunii umane, a vanitatii fara
leac, a ignordrii a ceea ce este esential
pentru fiintarea noastra intru vesnicie:
,De la o vreme imbitranim/ Ila
fereastra televizorului/ care ne
transmite viata in direct/ si innoptam,
tot mai des,/ intr-o singuritate
inchiriatd,/ tot mai des ne trezim/ in
dimineti striine, tot mai des/ trimitem
fotografii/ de foarte departe si la
destinatie/ nu ajung decat sepiile
marii.” (,Sepiile marii”).

Al treilea ciclu de poeme,
L2Amintiri din Gondwana”, reia temele
din ciclurile anterioare, aducand, in
plus, o adancire a subiectivitatii.
Poetul nu se multumeste sa noteze, sa
transcrie, sd refacd drumul spre
niciunde al patriei sale, ci se implica
emotional in suferinta ei fara leac.
Nevoia de uitare, cu frecventa obsesiva
in text, pare reactia unui organism
bolnav la atacul unor virusi veniti de
pretutindeni: ,Sunt zile in care nu mai
am amintiri/ Trdiesc pur si simplu
printre ruine” (,Amnezie”).
Semantemul ,patrie” nu este
intamplitor inlocuit cu ,acasd”:
»acasa” inseamna locul pe care vrei sa-
1 uiti si nu poti, vrei sa-1 urasti si totusi
il péstrezi in inim&, cu patima, durere
si neputintd: ,Nu am nevoie de casa,
seara ma culc pe unde apuc,/ in
cantecul greierilor, in culcusul ploii de
vara/ sub salcdmul din copildrie sau,
cel mai adesea,/ in bordeiul din nori in
care s-a ascuns bucuria.” (,Fascinatia
libertatii”).

Acest nou volum al lui Lucian
Miniilescu, care nu va fi pe placul
celor obisnuiti sa-si nege identitatea de
neam, redefineste  sentimentul
patriotic si-l reabiliteazd, in speranta
ca, dupa catharsisul poetic, el nu va
mai fi nici tabu pentru obsedatii de
political correctness, nici bataia de joc
a mahalalei politice, nici gluma pentru
mass media.

Valerig Manta
TAICUTU

*Lucian Mainaiilescu, ,Patria
amard”, Editgraph, 2018

*x¥

Ce n-a fost iubire

Nu mai poate fi nimic,

Nici méacar singuratate.

Desertul incepe cu paradisul

In care n-ai savarsit destule pacate.
Ce n-a durut

N-a avut viata,

Dar nici nu va muri vreodata.

Un viitor prabusit din Olimp

Ca o libelula lovitad de-o piatra.

*¥*

Cum sa-ti spun

Ci din tine n-a mai ramas
Decit o turla

Cu un cuib de randunele?
Ci zilele trec

Si c-ar fi bine si treci si tu
Odati cu ele?

Nu conteazi pana unde,
Nici pana cand,

Doar sa treci.

Réindunelele vor fi ochii t&i.
Asa ochii nu vor mai fi reci.
Réindunelele vor fi inima ta.
Inci indrigostit de pamant,
In cerul cel mai inalt vei zbura.

Denisa POPESCU
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in lumina stralucitoare

a Sudului

Cu sigurantd, pentru Florin Anghel Vedeanu, anul 2017 a
fost unul memorabil si bogat. A publicat trei volume de versuri:
Carari cu cerul dedesubt, Ambasadorul mahalalei, Metajgziga
umbrelor si unul de proza scurtd, Sub Soarele Sudului . Isi
poate cineva dori mai mult?...

Ca om al Sudului, in lumina eterni a zilei de vara,
Florin Anghel Vedeanu, scriitor cu temperament solar, isi
asazd cele 22 de proze, scrise in registre si formule literare
diferite, imbinand epicul cu liricul, adunandu-le sub metafora
soarelui. Imaginea aceasta solard revine pe parcurs in trei
momente diferite: la finalul povestirii Ingerii din spatele casei
(sSoarele Sudului lumina si ne incélzea cu aceeasi dragoste”);
la finalul povestirii Marian (,,A doua zi, soarele sudului daruia
bucurestenilor 45°C la umbra si 60°C la asfalt”); la finalul
nuvelei Menaj in sud (,Sudul isi astepta, in continuare,
Soarele...”), trei contexte 1n care lumina si Soarele au conotatii
si functii diferite, pentru a releva ideea solarititii, a legaturii
misterioase cu oamenii, a continuititii vietii dincolo de rau si
bun, extinzand, totodata, hotarul, ducandu-1 din Teleormanul
autorului in spatiul bucurestean, intr-un areal circumscris
viziunii epice proprii.

in aceste 22 de proze, Florin Anghel Vedeanu se lasi
dominat, in primul rand, de placerea enorma de a povesti si de
a se povesti. Naratiunea se imbind mereu cu confesiunea sau se
prelungeste in confesiune, incat, de multe ori, limita dintre
autor si narator dispare. Autorul se confunda cu naratorul,
cdci, dincolo de placerea de a nara la persoana intéi sau a treia,
intersectand mereu perspectivele, obiectiv si subiectiv, existd
placerea de a se confesa chiar sub forma unei fictiuni mascate.
Aceastd placere a confesiunii se aliaza cu aceea histrionica de a
juca rolurile personajelor. In personajele care vorbesc
munteneste se ghiceste, nu de putine ori, autorul insusi, care
experimenteazi ludic placerea vorbirii neaose.

Legenda Iui mos Stefan este semnificativi din acest
punct de vedere. Naratorul adopta perspectiva obiectivi
pentru a se lasa dus, asemenea naratorului popular, de
frumusetea povestii plasate in vremi imemoriale: ,Pe vremea
cand lumea era mai bunid”, cand ,,Dumnezeu se plimba printre
oameni”. Se instaleazi in acest timp narativ apartinidnd
sacrului, pentru ca si-1 abandoneze, optand pentru profan,
explicdnd, prin ratiune, miracolul. El schimbd mereu rolul,
amestecdnd, ca un demiurg ghidus, si personajele, si
unghiurile, si tonul.

Cand foloseste tehnica povestirii in povestire,
prevalandu-se de motivul manuscrisului gasit, ca in Ecourile
timpului trecut pe la poarta dreptatii, Florin Anghel Vedeanu
amestecad si dimensiunile temporale. Din prezent, naratorul
iese pentru a se instala intr-o vreme in care istoria se impletea
cu povestea, intr-o naratiune cu boieri si tirani, o intdmplare
despre dreptate si adevar, eternele aspiratii ale omului, despre
relatia fragila dintre bine si rdu, ca si despre trecerea
insesizabild a limitei.

Volumul este eteroclit tematic, incat este destul de dificil
sd decelezi o tema privilegiata, ceea ce-1 retine pe autor fiind
irepresibila pasiune de a povesti. In privinta temelor, e de
presupus ca autorul inca se cautd, deocamdata gisind doar
metafora sudului ca imagine de fundal pe care si-si proiecteze
celelalte desene epice. Fiind mai mult poet decit prozator,
liricul dominéand in acest volum, uneori in dauna epicului, a

8

inventiei de oameni si viatd, adicd, este de presupus, de
asemenea, ca nu si-a gasit toate personajele, nici evenimentul
intemeietor care sd-i constituie si istoria, si discursul, altfel
spus, si lumea fictionala, si scriitura, pentru a ajunge la un stil
propriu, care si-l individualizeze in contextul literaturii
contemporane.

Ceea ce ramane la finalul lecturii este nostalgia pentru
locurile natale, intoarcerea afectivd intr-un spatiu matrice,
acesta fiind Sudul, cu lumina lui stralucitoare, cu Soarele lui
cand generos, cand arzator. Cand se intoarce in acest spatiu,
Florin Anghel Vedeanu nareazi credibil si se confeseazi cu
voluptate. Regionalismele - apipiat, gubernitd, iorgan, cenac,
a pisti, oleaburi, znamenia, grivindeici, asar, posechie,
balatanie, chinopastie - dau culoare local si intretin impresia
de viatd, iar antroponimele - Caoc, Florea Tardagoi, Lambe,
Mogodoi, Darabusca, Janghina, Gogu al’ Gioavli etc., cu
sonoritatea lor bizard, completeazi tabloul lingvistic cu o
infuzie de viata si palpit existential.

Ceea ce nu-i reuseste intotdeauna prozatorului Florin
Anghel Vedeanu sunt descrierile, de multe ori fastidioase prin
exces de detalii si hemoragie verbald, ca si reflectiile eseistice
insuficient triite, lasand impresia de fals, inautentic si emfatic.
La aceasta s-ar putea adduga si egocentrismul auctorial, cu
fanfaronada aferatd pentru care Ziua fluturelui este un
exemplu. Reflectiile ar trebui sda sustina epicul, in afara
epicului, temele de interes putidnd fi subiectul unor eseuri
independente. Viziunea epica inglobeaza si contemplatia, si
actiunea, sustindndu-se reciproc, reflectiile asupra
problemelor existentiale, asupra relatiilor interumane fiind
necesare in masura in care lumineazd subtextual destinul
personajelor si clarificad imaginea asupra vietii din perspectiva
intra- sau extratextuald.

Desi inegale ca valoare artisticd, exista in acest volum
suficiente virtualitdti si potentialitati pentru ca strunele
epicului sa functioneze in acorduri care si-1 incinte si sa-1
mulfumeascd pe cititorul profesionalizat, ca si pe cel
neprofesionalizat. Rimane ca autorul sd decanteze/selecteze
singur metodele, procedeele si tehnicile narative pentru a
ajunge la proza de adevirat suflu romanesc.

Ana DOBRE

14 septembrie 2018

*Florin Anghel Vedeanu, Sub Soarele Sudului, Editura
Amanda Edit, Bucuresti, 2017.
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Dinspre orele aspre
spre orele astrale

Cele patru sectiuni - Zeul cel Bland, Trepte, Zeul cel
Crunt, El Expolio - ale volumului Orele aspre, de Andrea H.
Hedes*, par versuri intr-un catren cu prozodie personald, in
care ,rimeaza” antitetic Zeul cel Blind cu Zeul cel Crunt. O
anume structura antinomici se relevi si in modul de a construi
liricul. Oboselii initiale a eului (,cad/ ca o vitd...”), din De
oboseald, 1i raspunde contrapunctic oboseala spiritului in
Batjocorirea lui Iisus (,,...picurand betia pasiunii Sale/ aceasti
poartd strambé/ spre nicaieri/ batjocorirea mea/ in ticere/ cu
ména pe inim#/ Il caut/ ca unul din multime/ privind cu
neputintd/ chipu-I senin/ iniltat spre Tatal/ sigur de iubirea
Sa/ departe de el calvarul/ unei alegeri/ teama de lume...”).
Sub aceastd cupold, respird o dimensiune religioasa in poezia
Andreei H. Hedes, evidentd nu atat prin temele sau motivele
cultivate - ingerii, sfintii, rugaciunea, de exemplu -, cat prin
atitudinea eului aspirand spre sacralitate.

Din perspectiva acestei atitudini, poeta poate decela
orele aspre ale omenirii, in deosebire de cele astrale ale lui
Stefan Zweig, orele tributare desacralizarii, asociate profanului
care a uitat, nu doar a camuflat, sacrul, manifestate, pentru
spiritul insetat de completitudine, prin permanente epifanii si
hierofanii. O epifanie este cartea insisi, ,,0 carte sfanta”, cartea
intemeietoare, situatd intr-un ab originem al fiintei, carte
niscutd in chinurile facerii, invelita ,cu pielea mea”, atinsa de
»degetele sfintilor”, stransi intre ,coperti din piele/ catifelata/
de truda”.

S-ar putea spune ca, pentru Andrea H. Hedes, poezia este
epifania ei, aceasta fiind propria modalitate de a accede la
sacru, de a transcende realul, profanul. Orele aspre pot fi
contrapunctate de orele contemplative, calme, cand spiritul
obosit de sicitatea realului se poate dezmirgini, descoperind
plenitudinea clipei celei repezi si identitatea astrala: ,,sunteti
gramdjoare/ de rugaciuni”.

Zeul cel Bland ingidduie interogatiile, singuratatile,
febrilitatea cautirii prin care se legitimeaza o existentid. Poeta
simte cum incet ,,se dau/ pagini/ la o parte/ rasfoind viata/ fila
cu fild”, in interogatia ,te vei depirta/ sau te vei aseza/ in
carte?” resimtindu-se, prin intuitie, afirmatia.

Zeul cel Crunt nu restrictioneaza, incearca doar sa-i
clarifice incertitudinile, s-o intoarcid spre eul profund,
calduzind-o pe drumul destinului, spre a-si descoperi tainele
proprii: ,de ce canti/ frumoasa privighetoare/ inseldtoare/
lucirea stelelor/ amégire/ lumina lunii/ intunericul mincinos/
de ce canti/ frumoasa privighetoare/ in lunga noapte/ de ce
canti?” Contrastul dintre ,frumoasa privighetoare” si ,lunga
noapte” sau ,pdmantul netrebnic” traduce insusi raportul eului
cu necunoscutele vietii si ale destinului. Sensul se poate decela
si/sau clarifica prin continua atitudine interogativa, prin
constientizarea alternantei sacrului cu profanul.

Dimensiunea religioasad se integreaza dimensiunii
propriului lirism prin efortul poetei de a lega, in simbol, semne
si imagini, realitatea mitului biblic de realitatea mundana
profana, care, in efortul constituirii noii teologii, despre care
vorbea Mircea Eliade, teologia mortii lui Dumnezeu, a exclus
mitul ca parte constitutivd a vietii. Poezia trebuie sa umple
acest gol printr-o mitologie proprie prin care poetul poate
reinventa si resemantiza lumea noastrd cea de toate zilele.
Mitul continud astfel sa supravietuiascd, iar poeta Andrea H.
Hedes il aduce ,in amara betie a Adevarului”, cici ea a auzit
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,soapta florilor”, aerul care ,suierad”, a auzit, asadar,
ultrasunetele existentei, ceea ce-i permite accederea la esente,
la intuita ordine sacra a lumii.

Vulnerabila, cici isi constientizeaza limitele: ,stiu/ nu
am unde m-ascunde”, ea isi domina slabiciunile, devenind
ofensiva fatd de insusi Zeul cel Crunt, infruntandu-i lagitatea
simultand cu lagitatea celorlalti: ,lasule lasule/ i-am strigat/
iatd-ma rob/ in temnitd stramtd/ dar intr-o zi/ voi umbla pe
zefir/ si pe aurore/ strigind/ nu credeti inimii/ caci se
poticneste/ nu credeti mintii/ ca se-ntunecd/ nu credeti
simtirii/ ceatd si fum...” Aceastd insurectie nu exclude teama,
caci teama este preludiul intelegerii si, poate, al revelatiei, al
treptelor pe care trebuie sa le urce cel insetat de lumina
adevarului: ,temeti-va/ si nu veti gresi/ mereu atenti/ la ceasul
cand/ boboci se deschid/ clipa cea mare a luptei/ cu Zeul cel
Las/ Zeul cel Crunt/ ce lasa in urma/ roua parfumului/ ducand
cu el/ sangele”.

Privirea, mersul pe ape, cilcatul pe tdrdna cea aspra,
somnul, urcusul, credinta, relatia sacrului cu profanul apar ca
motive intr-o poezie predominant interogativa, cerebrald,
intelectualizanta, fard a exclude caldura sentimentului,
preocupata de clarificarea raportului dintre omul modern si
Dumnezeu, dar si de clarificarea relatiei cu sine.

Meditand in spatiul orelor aspre, nu stiu daci poeta
Andrea H. Hedes si-a clarificat, prin aceste interogatii
tulburatoare, atitudinea proprie in tripla relatie cu sine, cu
lumea, cu Dumnezeu. Stiu insd, dovada peremptorie fiind
aceastd poezie pulsatorie, ci a vibrat la fiecare cuvant si
imagine, la fiecare interogatie prin care a dat forma si continut
emotiilor sale, uimirilor in fata miracolului existentei. in acest
miracol cred ca se integreaza ea insasi, atunci cand a inteles sa
sublimeze in verbul tulburitor, revirsat in metafora si simbol,
un mesaj incifrat care a atins sensibilitatea cititorului sau,
punandu-1 in relatie cu ordinea miraculoasa, cripticd, a lumii.

Ana DOBRE

8 septembrie 2018

*Andrea H. Hedes, Orele aspre, Editura Neuma, Cluj-

Napoca, 2017.
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CANTAREA CANTARILOR,
UN POEM INTERPRETAT DEFORMAT
DE TRADITIA IUDAICA SI CRESTINA *

El m-a dus in casa de ospdt si sus,
drept steag, era iubirea.
(Cantarea Cantérilor, 11, 4)

Il. TREI TIPURI DE INTERPRETARE A CANTARII CANTARILOR

(Urmare din nr. trecut)

(10). Ce ne motiveaza astazi
sa acceptam sensul religios
al Cantarii?

Dacd schimbarea, in interpretare, a sensului
Cantarii Cantarilor a avut in trecut scopul ca, prin
canonizarea sa, poemul si fie salvat de la uitare
(moarte), ce motivatie mai avem astdzi sa mentinem
sensul religios al poemului, cand lui i s-a asigurat deja
eternitatea? Ce sens mai are sa interpretdm astizi, in
(post)modernitate, acest poem tot in maniera alegorici
traditionala religioasa? Existd cumva teama ci in lipsa
unei semnificatii religioase, care oricum merge paralel cu
sensul erotic real al poemului, acesta ar putea fi exclus
din Biblie? Dar in acest caz ar trebui sd excludem din
Sfanta Scriptura si cartile revoltei — Ecclesiastul si
Cartea lui Iov —, prima pentru cd semnaleazi
deserticiunea lumii, vizavi de madretia lucrarii
Domnului, iar a doua, Cartea lui Iov, pentru ca, dupi
ploaia de nenorociri pe care Domnul o abate fara nicio
vina din partea lui Iov asupra acestuia, el isi pierde,
argumentat, credinta in Domnul! La fel ar putea fi
exclusé din Biblie si cartea Rut, care nu are in cuprinsul
sdu nicio referire la Domnul.

Asadar, ce motivatie mai au astazi ierarhii Bisericii
si interpretii alegorici religiosi sd ignore sensul erotic al
Cantarii Cantarilor si sd interpreteze poemul tot in
manierd alegoricd religioasa, de vreme ce aceastd
interpretare si-a atins deja scopul, iar poemul a intrat

deja in constiinta religioasi si culturala a umanititii si a
fost canonizat de multd vreme?

Si totusi, dacd ierarhii ar recunoaste astazi
dimensiunea erotici a poemului, dupa ce predecesorii
lor traditionali s-au luptat mai bine de doud milenii ca s&
impund, prin cei mai alesi exegeti, un sens religios
Cantarii, ei si traditia s-ar face de ras si probabil ca si-ar
pierde, oarecum, autoritatea. in acelasi timp, stim ci
Biserica are aceasta caracteristica dominanta: aceea de
a-si perpetua, in timp, dogma, deci de a nu schimba
nimic din dogmele si interpretarile ei. Iar cei care au
reusit sa schimbe totusi ceva, deci sd reformeze dogma
religioasa, printre care se numara, fireste, chiar Iisus, au
platit foarte scump.

Constatam, asadar, ca pentru a fi cuprins in Biblie,
adicid intr-una dintre cele mai mari carti religioase ale
poporului iudeu si chiar ale lumii, un poem erotic
trebuie sa suporte o interpretare neavenita, deformati,
deci sa i se atribuie un sens religios, desi el nu are, totusi,
acest sens.

Fatid de aceastd deformare a sensului, cred, fireste,
ca poemul Cantarea Cantdrilor trebuie sa isi impuna cel
putin astdzi propriile semnificatii, deci semnificatiile
reale. Dar cum si facd acest lucru, de vreme ce, de la un
moment dat, orice mare poem devine un fel de bun
spiritual public, iar poetul nu isi mai poate apara, peste
timp, in niciun fel creatia? Si totusi, in multimea de
cititori si critici-interpreti care vine dupa poet, alaturi de
exegetii care mentin mostenirea interpretarii alegorice
religioase traditionale, se afld si exegeti care citesc
poemul in sensurile sale reale si sunt capabili sa ii
recunoasca si puncteze acestuia mesajul si semnificatiile



erotice autentice. Acestia sunt interpretii literari...
Punctul lor de vedere va fi prezentat, mai pe larg, in
sectiunile urmitoare.

(11). Interpretarea literara.

Impliniri si scaderi

ale Cantarii Cantarilor

Despre Cantarea Cantarilor s-a vorbit aproape
numai la modul superlativ: ,un splendid poem de
dragoste”, spune Bartolomeu Anania, in Introducere la
Cantarea Cantarilor (11); Cantarea are ,valoarea
capodoperelor literaturii universale”, afirma Zoe
Dumitrescu Busulenga in cuvantul inainte la volumul
Cantarea Cantarilor, al lui Ioan Alexandru (3); poemele
care compun Cdantarea stau ,in fruntea poeziei de
dragoste a lumii”, opineaza Petru Cretia in introducerea
Despre aceste traduceri (1); ,Cantarea Cantarilor a fost
si este socotitd de citre toti cercetatorii ei o capodoperi
a liricii universale”, sintetizeazd Ioan Alexandru in
Cuvantul traducdtorului, din volumul sau, deja
mentionat (3).

Cantarea Cantarilor este intr-adevar unul dintre
marile poeme de dragoste ale lumii, insi citirea integrald
si profesionald a acestui poem ne dezveleste, alaturi de
pasaje implinite, si pasaje sau versuri stingace, mai
putin implinite. Si pe unele, si pe celelalte, le vom
semnala si comenta mai jos.

a. Numele poemului

Numele de Cantarea Cantarilor are sensul de cea
mai frumoasd dintre cantdri. In Biblia Hebraica ea se
numeste Sir hasirim, in Septuaginta poartd numele de
Asma, iar in subtitlu Esma asmaton — Cantarea
Cantarilor —, in timp ce Biblia Vulgata o denumeste
Canticum Canticorum — Cea mai frumoasa dintre
Cantari.

sCantarea Cantarilor nu poate insemna prin
urmare altceva decat cintarea cea mai frumoasi dintre
toate cantdrile, o expresie a lirismului si a perfectiunii”,
spune Dumitru Abrudan in erudita si cunoscuta sa
lucrare Cartile didactico-poetice (6, p. 110).

b. Autorul si data scrierii Cantarii

Cantarea Cantarilor a fost atribuita de traditia
evreiasci si crestina lui Solomon (cca. 1000 1. Hr. — 931
i. Hr.), fiul lui David, rege al Israelului timp de aproape
40 de ani (970 — 931 1. Hr.). Conform aceleiasi traditii
biblice, Solomon (Selomoh, probabil Pasnic) ar fi
compus incéd doua carti celebre ale Bibliei, Ecclesiastul si
Proverbele (Pildele). Biblia ne mai spune ci ,,Solomon a
spus trei mii de pilde; si cantirile lui au fost o mie si
cinci” (3, Regi, IV, 32, 1n 9)...

O serie de alte elemente prezente in poem, precum
subtitlul ,Cantarea Cantarilor, facutd de Solomon”,
aparitia in poem a lui Solomon ca personaj, chiar sub

—

numele de Solomon — ,Priviti pe Solomon incoronat...”
(IIT) — si sub titlul de rege — ,,Regele Solomon si-a ficut
tron de nunti din lemn de cedru de Liban” (I1I), ,Regele
m-a dus in iatacul sau” (I) —, par sd confirme cd Solomon
este autorul Cantarii.

Daci il acceptidm pe Solomon ca autor si dacé tinem
seama cd in text existd mai multe adresari ale Sulamitei,
iubita sa, catre regele Solomon, atunci Cantarea trebuie
sd fi fost scrisd in perioada cat Solomon a fost rege,
probabil spre inceputul domniei sale, deci putin dupa
anul 970 1. Hr.

Exista insa si alte pdreri. ,Scrierea ar fi mai tarzie
cu jumitate de mileniu, scrisd probabil dupa intoarcerea
(iudeilor) din Exil, asadar prin secolele V-IV 1. Hr.” (p.
m.), apreciaza Petru Cretia in volumul Cinci carti din
Biblie (1, p. 181), ca si multi alti cercetatori si traducétori
de dinaintea sa sau de dupai el.

In prefata cartii sale La cantate de lAmour: lecture
suivie du ,,Cantique de cantiques” (18), preotul iezuit
Blaise Arminjon S.J., care tine cont de stilul si
vocabularul poemului, sustine si el ca poemul a fost scris
in sec. V sau IV 1. Hr., pe timpul lui Neemia, cel care a
reconstruit, impreuna cu Ezdra, Ierusalimul si Templul.
Cantarea ar fi scrisd, asadar, la cinci secole dupd
Solomon, si ar apartine astfel ,marii epoci poetice a
Bibliei”, opineazd Arminjon.

In articolul Céantarea Cantdrilor, din Dictionar
biblic, se precizeaza ci ,Expresia [isloméh (din subtitlul
Cantarii — ,,Cantarea Cantdarilor, faicutd de Solomon”)
probabil ci indica autorul, dar poate insemna si «pentru
Solomon»” (13, p. 238, p. m.). In acest caz, indicatia
,Cantarea Cantarilor, ficutd de Solomon” devine
L,Cantarea Cantdarilor, pentru (dedicata lui) Solomon”.
Cu aceastd noud indicatie, prezenta lui Solomon ca
personaj in Cantare este justificata: autorul (nestiut) isi
face personaj din regele Solomon si, ca atare, 1i dedica
acestuia poemul, ca pe un omagiu: ,Cantarea
Cantarilor, dedicatad lui Solomon.” Desi este posibil ca
atat dedicatia, cat si personajul numit ,,regele Solomon”,
pe post de iubit al Sulamitei, sa fie introduse in textul
Cantarii mult mai tarziu de anii domniei regelui, deci
prin secolele V-IV 1.Hr., dupa cum se sustine in general.

c. Genul

Cantarea Cantdrilor este un poem liric de
dragoste, care este construit ca un colaj de scene, de
secvente care sunt, de fapt, dialoguri, monologuri,
Lntamplari” sau ,tablouri”.

In Cantare, cel mai cel mai des folosit este dialogul,
iar n cadrul sdu dominant este dialogul dintre Sulamita
si regele Solomon, prin care cei doi iubiti isi lauda unul
altuia frumusetea si isi declard dragostea.

In dialog mai intr3 si corul fetelor din Ierusalim, fie
cu Sulamita, fie cu Solomon. Desi in poem dialogul este
dominant, liniuta de dialog lipseste din originalul
Cantarii, personajele care dialogheaza neputand fi
deduse intotdeauna de catre cititor. Asta face ca poemul
sd fie usor ambiguu si oarecum dificil de receptat in
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anumite pasaje.

Caracterul epic lipseste, din fericire. In portretele
facute personajelor principale, poetul se opreste asupra
tuturor partilor trupului. Acest caracter descriptiv putea
fi totusi diminuat.

Unii comentatori, intre care Origen, Milton, F.
Delitzsch, H. Ewald (sec. 19), au sustinut cd poemul este
de facturd dramaticd, insa cum situatiile conflictuale
lipsesc, nici existenta dramatismului nu poate fi
dovedita. Totusi, H. Ewald, care propune interpretarea
numita ,ipoteza pastorului”, arata ca iubitul fetei este, de
fapt, un péastor din nord, careia ea 1i rdméane fidela,
impotriva presiunilor si declaratiilor de dragoste ale
regelui. Chiar si atunci cand Sulamita pare ca isi declara
dragostea fatd de Solomon, ea se referd, de fapt, la
dragostea fatd de iubitul pastor, opineaza H. Ewald. Din
toate acestea ar rezulta caracterul ,dramatic” al
poemului...

Dar pentru cid existenta pastorului care ar fi sa
prilejuiascd dramatismul este indoielnicd, ea nefiind, in
fond, doveditd cu argumente solide de citre interpreti,
nici dramatismul poemului nu mai poate fi sustinut. Pe
de altd parte, intr-un cadru literar mai larg, ar fi de
observat ci evreii nici nu au scrieri pur dramatice.

d. Constructia semantica fragmentara

Specifici la acest poem este constructia lui
semantica, schema sa logici. Semantic, poemul
desfisoard o structurd ideaticd discontinui, franta,
fragmentara. Poemul nu are o dezvoltare sau o progresie
ideatica, o evolutie, ci este un pachet de secvente in
majoritatea lor dialogale, dintre care unele se leaga intre
ele, iar altele raiman disparate. Poate ca din acest motiv
unii cercetitori au spus cd poemul se compune, de fapt,
din mai multe poeme, epitalamuri (cintece de nunti)
independente, intre cinci si 30, care se rosteau in zilele
nuntii...

Dar si urmarim semantica discontinui a textului.
Astfel, dacd in primele trei strofe din capitolul I Sulamita
i cere iubitului ei dragostea, in strofele imediat
urmétoare, patru-sase, ea se adreseazi, brusc, ,fetelor
din Ierusalim”, dupa care, in strofa a saptea, 1i vorbeste,
din nou, iubitului:

Spune-mi dar, iubitul meu, unde-ti pasti tu oile?

La aceasta intrebare nu 1i raspunde insa iubitul,
cum ar fi normal, ci corul... Dupa cor, intra in sceni
iubitul Solomon, care in loc sa raspundi intrebarii puse
de iubita sa 1i adreseazi, in strofa a noua, un laudatio:

Cu un telegar inhamat la carul lui Faraon

te aseaman eu, draga mea. Etc.

Aceste treceri bruste de la o secventd semantic-
referentiali la alta sunt intalnite de-a lungul intregului
poem si fireste cd din aceastd cauza anumite secvente se
insularizeaza semantic. Cu toate astea, fragmentarismul
semantic al anumitor pasaje in raport cu contextele lor
nu este atdt de puternic incat si distrugd coerenta
ansamblului strofic rimas.
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Pe de alta parte, trebuie observat cd anumite
caracteristici, precum dominanta dialogului, mentinerea
unei anumite tonalitdti a acestuia si a poemului in
intregul sau, repetitia anumitor scene si versuri,
contribuie totusi la o anumitad unitate a poemului si
creeazd impresia unui singur poem... Si chiar daci
poemul ar fi realizat prin imbinarea mai multor poeme,
trebuie remarcat cd asamblarile reusite sunt totusi
dominante in raport cu cele mai putin izbutite sau
fortate, ale céaror strofe raman izolate semantic, insulare.

e. Strofe straine de poem

Existd anumite strofe/secvente care sunt, pur si
simplu, strdine poemului, sunt lipite de el in mod
artificial. Versurile de mai jos, rostite de Solomon —

Vi jur, fete din Ierusalim, pe cerboaice,

pe gazelele din camp, nu treziti pe draga mea;

pana nu-i va fi ei voia! (II) —,

care apar aproximativ in aceeasi forma de trei ori,
nu au niciun sens in contextele in care sunt plasate,
pentru ci iubita adormita din aceste versuri apare (de
doud ori) imediat dupa un vers in care Solomon o
strange in brate (Stdnga sa este sub cap la mine §i cu
dreapta lui ma cuprinde), si o datd dupa un vers in care
Sulamita 1si duce iubitul in casa parinteasca (III), sa il
prezinte mamei sale. Ce sens are ca Sulamita sd adoarma
singura imediat, atdt dupa ce Solomon o striange in
brate, cat si dupa ce indragostitii ajung in casa mamei
fetei?

Intr-o altd scenii, dupid versurile adresate de
Solomon Sulamitei, Lasd-ma sa-ti aud glasul! Ca glasul
tau e dulce / si fata ta placutd, urmeaza cu totul nefiresc
o porunci a Sulamitei:

Prindeti vulpile, prindeti puii lor, ele ne strica viile,

ca via noastra e acum in floare (II).

Ce cauti vulpile aici? Si cui se adreseaza Sulamita?

Alipite in mod artificial Cantdrii sunt si o parte din
versurile finale, din capitolul VIII, in care Sulamita
vorbeste despre ,,0 mica surioara, care sani nu are inca”
si despre via lui Solomon, pe care acesta o oferd unor
muncitori s o lucreze, pentru suma de o mie de sicli.

Indoieli asupra autenticititii acestor pasaje si a
necesitatii lor in text, ba chiar si asupra a doua strofe
anterioare celor abia mentionate de mine aici, are si
Petru Cretia, care le si exclude, de altfel, din traducerea
sa. (1).

f. Ambiguitatea personajelor

Solomon, iubitul Sulamitei, este prezentat in poem
ca un rege care paste oile, deci ca un pastor, conditie
contradictorie, desigur, cu aceea de rege al Israelului...

In ceea ce o priveste pe Sulamita, aceasta a fost
inteleasd de comentatori fie ca o preafrumoasi péstorita,



fie ca printesa Abisag, fiica faraonului... Dar cum si
personajul feminin paste oile, intelegem ca insasi
printesa Abisag paste oile... Si totusi, cum este posibil ca
o printesd, Abisag, fiica faraonului, sa pasca oile si sa fie
pusd de fratii ei vitregi sd pazeascd, zi si noapte, via
familiei? Apoi, familia ei era in Egipt, nu in Israel...
Lucrurile nu se prea leagi...

Sfantul Nil Ascetul consideri ci personajul feminin
al poemului este totusi Sulamita si ci in tinerete aceasta
era o prostituatd inchinédtoare la idoli. Acum insi
prostituata Sulamita este adusd pe calea credintei de
catre Hristos (sugerat de Solomon), care o face Mireasa
Sa... Insd in poem nu existi elemente care si
demonstreze ci Sulamita este o fosta prostituata!

Dar si urmirim si celelalte personaje. In poem
existd o voce care fie intra in dialog cu Sulamita, fie
anunta cateva fapte care se petrec — sosirea lecticii
regelui Solomon, insotitd de ostenii lui, si revenirea din
pustiu a lui Solomon si a Sulamitei, din finalul poemului.
Unii interpreti au spus ca aceasti voce este ,,corul fetelor
din Ierusalim”... Acest cor functioneazi ca un personaj,
iar el este numit ca atare de Sulamita — Neagra sunt, dar
frumoasa, fete din Ierusalim (I) — si de citre Solomon —
Va jur, fete din Ierusalim, pe cerboaice, / pe gazelele din
camp (I1)... Prezenta in poem a ,,corului” este insi destul
de confuzd, pentru ca el poate fi si vocea poetului...

Un alt personaj curios si mai ales controversat este
asa-numitul ,pastor tanar”, altul decat Solomon, pentru
ca se presupune ca de vreme ce Solomon nu poate, ca

impadrat, si pasci oile, atunci cel care paste totusi oile
trebuie si fie un pastor real. Unii interpreti il considera
pe acest tanar pastor ca fiind logodnicul de drept al
Sulamitei...

Pastorul nu este insd dedus din textul Cantarii
reprodus in acest eseu, ci din alte traduceri, mai noi in
raport cu sursa noastrd. De exemplu, Ioan Alexandru,
care traduce direct din ebraica, ne ofera in lucrarea sa
(3) aceasta talmaécire:

El ma saruta din sarutul gurii sale,

Cdci mai bund-i iubirea ta decdt vinul —;

Dar cui anume se adreseazi aici Sulamita?
Pastorului fiara nume, sau regelui Solomon? ,Aici
vorbeste fata adresdndu-se tanarului ei iubit, pastorul”,
spune Ioan Alexandru in cartea sa (ibid., p. 47, nota 3).
Daci fata se adreseaza pastorului, inseamna ca ea i
spune acestuia ci Solomon o sdruti... Intelesul
versurilor este, asadar, urmétorul:

EL Solomon, ma sarutda din sarutul gurii sale,

Cdci mai buna-i iubirea ta, pastorule,

decat vinul —;

Se vede insd imediat cd, impreunda, cele doui
versuri ale strofei, care schimb persoana-referent de la
un vers la altul, nu au sens... Pentru ca strofa s aiba
sens, cel de-al doilea vers ar fi fost si fie:

Dar mai buna-i tubirea ta, pdstorule,

decat vinul —;

Dar si in acest caz, adresarea Sulamitei citre
pastorul taniar — EI, Solomon, ma saruta din sarutul
gurii sale — este cu totul nefireasci si ar fi sd conduca la
despartirea Sulamitei de iubitul-pastor.

Oricum, prima strofi a poemului raméane
nedeslusitd, ambigud, atat gramatical, cat si referential,
pentru cd din ea nu aflim cine este, de fapt, iubitul
Sulamitei. Este pistorul, sau regele? Insi din strofele
urmatoare rezultd limpede ca iubitul fetei este regele
Solomon, chiar daci, ilogic, el paste oile...

Existenta piastorului este sustinutd, dupa cum am
mai spus, de citre H. Ewald, care afirma ca iubitul
Sulamitei este tocmai acest pastor, impotriva faptului ci
declaratiile de dragoste din text sunt adresate de
trandafirul din Saron lui Solomon... Aceeasi opinie o are,
spre pild3, si Ernst Aebi, in volumul Scurtd introducere
biblica (Editura Lumina lumii, fird mentionarea anului
de aparitie si a locului, p. 68). Dar pastorul-iubit al
Sulamitei este totusi inchipuit, niscocit de interpret,
pentru ca, in mod real, el nu apare in poem, nu are nicio
actiune si nicio replica in constructia dominant dialogala
a poemului.

In ceea ce il priveste pe traducitorul Bibliei din
1975, din care am extras Cantarea, probabil Dumitru
Cornilescu, nementionat din pacate de ingrijitorii Cartii
Sfinte, acesta a evitat ambiguitatea primelor versuri ale
poemului, deci prostul sau inceput, si a talmécit
versurile, care se adreseaza lui Solomon, in asa fel incat
acestea si aibi sens in contextul versurilor, adresate tot
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lui Solomon, care le urmeaza. Iatd aceasti traducere:
Sdrutd-ma cu sarutarile gurii tale,
cdci sarutdrile tale sunt mai bune ca vinul.

Concluzionand cele de pand acum privitoare la
personajele poemului, voi spune cé nici functia de pastor
a regelui Solomon, nici aceea de pastorita si de pazitoare
a viei familiei a printesei Abisag nu sunt in firea
lucrurilor. Apoi, existenta personajului Abisag si a
pistorului este fantomatica, in timp ce prezenta corului
este oarecum nefireasca si inutild. Toate acestea rezulta,
fireste, din modul in care poetul si-a construit opera; o
constructie care prezinta si aspecte nerezolvate de poet,
neglijenta compozitionala.

g. Solomon, ,,autor” si personaj
in poem

Daca Solomon este autorul Cantdrii, asa cum
afirmi traditia si chiar unii dintre exegetii moderni, si
daci el este acela care a pus ca subtitlu sau ca prim vers
al poemului mentiunea ,,Cantarea Cantarilor, facuta de
Solomon”, atunci ce rost mai are ca el si se introduca pe
sine, chiar sub numele siu, ca personaj, in Cantare?

Asadar, eu, Solomon, care specific printr-o
mentiune speciald ca sunt autorul Céantarii, scriu in
poem urmétoarele lucruri despre mine: ,Iat-o, este ea,
lectica lui Solomon” (III), ,Regele Solomon si-a ficut
tron de nuntd” (III), ,Iesiti, fete ale Sionului, priviti pe
Solomon incoronat” (III) etc., chiar dacd pun aceste
versuri in gura corului. Aceastd punere personald in
scend este nefireasca, fortati. Asadar, este destul de
stangaci poetic sd vorbesc despre mine la persoana a
III-a si in acest ton grandoman.

Pe de altd parte, se vede ci pastrand atat indicatia
paternitatii poemului, cat si referintele autorului
Solomon la personajul Solomon din textul Cantarii,
poetul — sau poate numai traditia — a tinut mortis si
induca posteritatii ideea cd autorul Cantarii este
Solomon si nimeni altcineva.

h. Excesul de mirosuri si... adjective

In Cantare sunt pomenite, de mai multe ori, fel de
fel de mirosuri si arome. Eficienta lor poetici este, cu
mici exceptii, minima.

Dar iatd si un abuz de adjective. Ce rezonanti
poetica pot avea, de pilda, versurile de acest tip — ,esti
frumoasi” / ,esti frumos”, rostite de mai multe ori, cu
privire la cei doi indragostiti? ,Cuvantul «frumos» (iafe)
referitor la frumusetea omului apare in vechea literatura
ebraica de 28 de ori, dintre care de 11 ori in Céantarea
cantdarilor, iar de 17 ori in celelalte texte”, ne spune Ioan
Alexandru in Cuvantul traducdtorului, din cartea sa
despre Cantare (3). Dar, dacd vrei sa punctezi
frumusetea personajelor unui poem, nu o poti face
direct, deci rostind pur si simplu de 11 ori aceasti
banalitate — ,esti frumoasi” / ,esti frumos” —, ci trebuie
sd sugerezi frumusetea prin altceva, deci sd o exprimi
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poetic. Spre pilda: ,,Eu sunt un trandafir din Saron, sunt
un crin, crinul vailor.”

1. Versuri modeste

In desfisurarea ei, Cdntarea prezinti si o serie de
versuri sau strofe mai putin realizate din punct de vedere
poetic. Iata doar cateva dintre ele:

Frumost se vad obrajii tai, asezati intre cercet

st gatul tau impodobit cu sire de margaritare. (I);

Cat de frumoasa esti tu, draga mea!

Cat de frumoasa esti! (I)

Cat de frumos esti dragul meu!

Si cat de dragalas esti tu! (I).

Lasa-ma sa-ti aud glasul! Ca glasul tau e dulce

si fata ta placuta.” (IT)

Cat de frumoasa esti tu, draga mea,

cit de frumoasda esti! (IV).

Cordelute purpurii sunt buzele tale

st gura ta-i incantdatoare. (IV).

Cat de dulce, cand dezmierzi,
esti tu sora mea mireasd;
av)

... parul lui, par ondulat, negru-nchis (V)

Gura lui e negrait de dulce

si totul este in el fermecdtor;
)

Cat de frumoase sunt, domnitda, picioarele tale

in sandale! (VII)




Nasul tdu este ca turnul din Liban (...) (VII)
Cat de frumoasa esti st atragatoare,
prin dragalasia ta, iubito! (VII)

Versuri de tipul acesta, ,,Frumosi se vad obrajii tdi,
asezati intre cercei / si gatul tau impodobit cu sire de
margaritare”, ,,Cat de frumoasa esti tu, draga mea!”,
,Cat de frumos esti dragul meu!”, ,cat de dragdalas esti
tu”, ,,Ca glasul tau e dulce si fata ta placuta”, ,gura ta-i
incantdatoare”, ,Cat de dulce, cand dezmierzi, esti tu”,
,Gura lui e negrait de dulce si totul este in el
fermecator”, ,Nasul tdu este ca turnul din Liban” etc.,
etc., sunt cu totul naive, iar ele descalificad, partial,
poemul.

Oricum, cred ci prin eliminarea versurilor de tipul
celor citate mai sus poemul nu ar pierde nimic din
valoarea sa; ba din contri, discursul poetic ar avea de
castigat. Si chiar ar fi interesant de incercat o varianti a
Cantarii in care s se renunte la versurile minore...
Poate ci intr-un alt eseu voi propune o astfel de varianta.

j- Metaforele Cantarii Cantarilor

Am aratat mai sus ca atat sintagmele centrale ale
interpretarii alegorice religioase ,mireasa mea” si ,al
meu mire”, cat si versurile Cantdrii cu sens direct
(literal) pe care traditia le-a inteles ca metafore,
simboluri sau alegorii, nu sunt, de fapt, nici metafore,
nici simboluri, nici alegorii, ci versuri cu sensuri directe,
literale, proprii.

Din faptul cd eu neg existenta metaforelor si
alegoriilor inchipuite, deci ndascocite de interpretii
alegorici religiosi, mistici, s-ar putea intelege ca nu
recunosc existenta niciunei metafore sau alegorii din
cuprinsul Cantdrii. Nicidecum, pentru cd poemul
desfisoarid in mod real cateva metafore, iar frumusetea

pe care acestea o au ne impune si le dim o atentie
speciald. Dar aceste metafore reale ale Cantarii trebuie
deosebite de metaforele inchipuite, fabricate de
interpretii alegorici religiosi.

(1, 2, 3). Asadar, in Cantare, aldturi de versurile cu
sens literal, direct, nemetaforic, care sunt dominante, se
afla si cateva versuri metaforice si alegorice. De exemplu,
sintagmele ,gradina incuiatd”, ,fantana acoperita” si
Jizvor pecetluit” sunt, de fapt, metafore care ne
sugereazi fecioria sau neprihanirea Sulamitei. Ele apar
in versurile:

Esti gradina incuiata, sora mea, mireasa med,

fantana acoperita si izvor pecetluit. (IV)

Sf. Grigorie de Nyssa si Sf. Ambrozie al Milanului
interpreteazd insa altfel aceste versuri, pentru ca ei
inteleg ,gradina incuiatd” ca fiind Raiul (Edenul,
Paradisul) imprejmuit, in care Domnul isi face simtita
prezenta.

»Esti gradina incuiatd, sora mea, mireasa mea,
fantana acoperita si izvor pecetluit. Acestea sunt
elogiile pe care Hristos le adreseaza celor care au ajuns
pe culmile desivarsirii la care duce fecioria: le numeste,
pe toate, cu un singur cuvant, miresele (Sale)”,

ne asigura Metodiu de Olimp, in Banchetul sau despre
castitate, VII, 1. (Cf. Ioan Usca, 8, nota 1639). Versurile
sunt adresate totusi numai iubitei lui Solomon,
personajul Solomon din Cantare nu il intruchipeaza pe
Hristos, iar toate cele trei metafore sugereazi unul si
aceeasi lucru: neprihidnirea, fecioria Sulamitei,
nicidecum Paradisul si desdvarsirea spirituala a iubitei
lui Solomon. Metodiu merge mult prea departe cu
speculatiile sale, fatd de semnificatiile pe care i le oferd
textul Cantarii.

(4, 5). O serie de alte versuri metaforice sugereazi
si ele aceeasi feciorie:
Fiii maicii mele s-au maniat, trimisu-m-au
sa le pazesc viile,
dar via mea nu mi-am pazit-o! (I, s. m.).

Solomon avea o vie pe coasta Baal-Hamon;
el a dat via lucratorilor, s-o lucreze
st sa-i dea fiecare la rod o mie de sicli de argint.
Via mea este la mine acasda; mia de sicli sd fie a ta,
Solomoane, si doua sute numai pentru cei ce
pazesc roadele ei!
(VIII, s. m.).

»Via mea”, despre care vorbeste aici preafrumoasa
Sulamita, este, dupa cum se vede din context, o metafora
sau un simbol pentru feciorie, pentru neprihanire. Iar
versul ,,Via mea este la mine acasé; mia de sicli sa fie a ta,
Solomoane...” este, de fapt, invitatia la dragoste pe care
Sulamita i-o face iubitului, pe care si-1 inchipuie lucrdator
la via ei..., un lucritor pe care ea il va plati cu o mie de
sicli de argint, daca de bani, iar nu de o altfel de plata
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este vorba. Cu paza viei se vor ocupa altii, care vor fi
platiti cu mai putini bani — doar cu doui sute de sicli.
Toate aceste versuri sunt o alegorie reald a Cantarii, iar
nu una creatd de interpretul religios.

(6). Voi veni la tine, colind de mirt, voi veni la tine,
munte de tamdie (IV).

Sintagmele ,,colind de mirt” si ,munte de tamaie”
din acest vers sunt sintagme metaforice, care, prin
sensul lor indirect, semnificd puritatea, neprihdnirea,
chiar si sfintenia fecioarei Sulamita.

Pentru interpretii alegorici iudei, care prin fecioara
Sulamita inteleg poporul evreu, ,colina de mirt” si
s-muntele de timaie” sunt atribuite metaforic poporului
evreu, iar asta Inseamnd ca poporul evreu al acelor
vremuri, prezent la tot pasul in Biblie, este un exemplu
de sfintenie si moralitate.

Din cartile istorice si profetice ale Vechiului
Testament aflam insi cd poporul evreu se scalda, de fapt,
intr-o mare de picate si nelegiuiri, si cid neascultarea
poporului Israel fatdi de Domnul era la ordinea zilei!
Inchinarea la idoli si turnarea vitelului de aur probeazi
cu asupra de masura fidelitatea poporului Israel fatd de
Domnul sidu... Nu sunt toate acestea semne ale derivei
morale si religioase ale poporului evreu, care
demonstreazi ca, de fapt, metaforele ,colind de mirt” si
~munte de tidmaie”, folosite in Céntare si atribuite de
interpretii alegorici religiosi poporului evreu, nu i se
potrivesc nicidecum acestuia? ,Poporul ales” din
Cantare este un popor atat de ales intru cele sfinte, incat
Iahve nu pregeta si il rada de pe fata pamantului prin
potopul pe care 1l trimite asupra sa, si, mai tarziu, si
radid de pe fata pdméantului Sodoma si Gomora, orasele
ai caror locuitori isi pierdusera orice morala.

Nu de putine ori, profetii vorbesc despre Israel ca
despre logodnica infideld a Domnului, iar in Vechiul
Testament Domnul isi mustrd si chiar pedepseste in
repetate randuri poporul pentru faradelegile sale. Iati
spre pildd un fragment din proorocirea lui Isaia, cartea
imediat urmatoare Cantdrii:

Vai, neam pacdatos, popor incarcat de faradelegi,
samanta de nelegiuiti, copii stricati! Au pdardsit pe
Domnul, au dispretuit pe Sfantul lui Israel. I-au intors
spatele...

Dar pieirea 1i va atinge pe toti cei razvratiti si
pdcatosi, si cei ce pardsesc pe Domnul vor pieri. (Isaia,
I, 2, 4, 28).

Intelegerea de citre interpretii alegorici a
poporului evreu ca un popor plin de credinta si
smerenie, ca un popor ales intru cele sfinte, nu are,
asadar, nici un temei in viata reala a poporului evreu,
pentru cid viata acestui popor, redatd chiar de Sfanta
Scripturd si de profetii ei, este contrard, total opusi
cdilor Domnului, credintei, puritatii si sfinteniei
sugerate de cele doua metafore ce i se atribuie de catre
interpretii alegorici religiosi ai Cantdarii: ,,colina de mirt”
si ,munte de tamaie”. Si numai daca vrei sa faci cu tot
dinadinsul din vechiul popor evreu un sfant, un popor
sales”, un adevirat inchinitor la Domnul, interpretezi
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alegoric textul Cantarii, deformand atat sensul
poemului, cat si realitatea istorica la care interpretarea
ta se refera!

In concluzie, atat intelegerea de ciitre exegetul
religios iudeu a Sulamitei ca fiind poporul evreu, cat si
incercarea acestui exeget de a-i atribui poporului evreu
metaforele colind de mirt si munte de tamaie sunt
neintemeiate, fortate, false. Inci o dati, exegeza
alegorica religioasd se dovedeste paraleld cu textul
Cantarii, neavenita, irelevanti, fortata.

(7). Nu va uitati ca sunt asa de negricioasd, cdci
m-a privit soarele (I, s. m.).

Sensul indirect al metaforei este acesta: Nu vd
uitati ca sunt asa de negricioasd, cdci m-a ars soarele
(I, s. m.).

Exact in aceasta formad prozaici (..m-a ars
soarele.) versul existd in Biblia ortodoxa, dupa care am
lucrat. In corpul Cantdrii care se afli in paginile
prezentului eseu am renuntat la aceasta traducere a
versului, optand pentru traducerea lui poetica: Nu va
uitati cd sunt asa de negricioasd, cdci m-a_privit
soarele.

(8, 9). Scoald vant de miazdanoapte,

vino vant de miazazi,
suflati prin gradina mea si miresmele-i starniti;
iar tubitul meu sa vina, in gradina sa sd intre

st din roadele et scumpe sa culeagd, sa mdandance.

(IV, s. m.)

Versurile acestea sunt alegorice. Metafora ,gradina
mea” semnifica trupul iubitei, iar versurile ,.in gradina sa
sd intre / si din roadele ei scumpe si culeagd, si
minance” este o transparentd invitatie la dragoste, la
amor. Versurile reprezinta o alegorie cu sens erotic.

Pentru interpretii de tip traditional, alegoria
aceasta are insi un sens religios... De pilda, Theodorit al
Cirului opineazi ca ,,vantul de miazanoapte” reprezinta
puterile rdului, iar vantul de ,miazazi” sugereaza
»dorinta miresei de a fi inundata de harul divin, prin
prezenta Mirelui”, ne transmite Ioan Usca in volumul
sau (8, p. 448).

In talcuire amdnuntitd la Cantarea Cantdarilor
(X), Sf. Grigorie de Nyssa sustine si el cid vantul de
miazdnoapte este un ,vant al rautatii”. Cat despre cel
chemat de mireasa ,,din roadele ei scumpe sa culeagi, s
minance”, acesta este ,,Cel din care sunt toate si prin
Care sunt toate si in Care sunt toate. Acestuia Ii intinde
mireasa masa. lar masa e gradina plantatd cu pomi
insufletiti. Iar pomii suntem noi...” (cf. 8, nota 1655).

Imaginatia interpretilor alegorici mistici este de
neoprit. Sf. Grigorie de Nyssa ne oferd o interpretare
alegorica religioasi care nu are nicio intemeiere in text:
o interpretare fortatd, fictionald. Interpretul religios
cauta cu orice pret sensuri metaforice religioase, desi ele
se dovedesc a fi cu totul strdine de sensul real al
versurilor metaforice comentate.

(10). Sanii tai mi-ar fi drept struguri (VII).



Versul acesta este o metafora eroticd, pentru ca el
divulga dorinta lui Solomon se a sidruta si musca sanii
Sulamitei. Versul-metaford vorbeste despre dragoste,
despre eros.

O cu totul altd interpretare ne ofera insa exegetul
religios: ,Sanii asemuiti strugurilor (...) 1i simbolizeaza,
spune Philon al Carpasiei, pe oamenii sfinti, torturati si
zdrobiti ca strugurii, dar victoriosi si fericiti pentru
Dumnezeu (cf. Pope, p. 637), SEP 4/1, p. 640, relateazi
Ioan Usca in comentariile sale (8, nota 1796, p. 493). Din
nou, imaginatia exegetului alegoric depaseste ofertele
textului Céantarii, le ignora de-a dreptul, propunand in
schimb sensuri cu totul speculative, nepotrivite,
fictionale.

(11). El m-a dus in casa de ospat si sus, drept steag,
era tubirea (11).

Acest vers pare sa fie cea mai frumoasa metafora a
Cantarii. Semnificatia indirectd a acestei metafore —
totul se afla sub semnul iubirii noastre — exprima sensul
intregului poem, pentru cd intregul poem vorbeste
despre dragoste, despre dragostea omeneascd, de
pamant, dintre Solomon si Sulamita, iar nu dintre
Hristos si Bisericd, asa cum se chinuie si demonstreze,
fara argumente reale, exegetii alegorici religiosi,
traditionali sau moderni... Interpretii religiosi nu vad,
din nefericire, acest steag al iubirii umane din Céantare.
In Biblia cu explicatii, versul este tradus sub forma: EI
m-a dus in casa de ospdt, si dragostea era steagul
fluturat peste mine.

Am prezentat mai sus doar cateva dintre metaforele
si alegoriile reale ale poemului, iar existenta lor mai
determind si apreciez ci poemul Cantarea Cantarilor
are un limbaj compozit, pentru ca el combina un limbaj
direct, literal, cu unul metaforic (alegoric), poetic. Dar
trebuie spus ci cele citeva imagini poetice metaforice
abia comentate ale Cantarii nu conduc nicidecum la un
inteles mistic, religios, al poemului, ci ca ele exprima si
sustin un orizont erotic, la fel ca si sectiunea lingvistica
directa, literard, a acestui limbaj compozit.

In comentariile de mai sus am oferit cateva
exemple in care interpretii alegorici religiosi au
modificat in sens mistic chiar si metaforele si alegoriile
reale, ne-mistice ale Cantarii, iar demonstratia acestor
modificari a metaforelor reale ne-mistice ar fi putut fi
facuta pe toate metaforele reale ale Cantarii, asa incat in
final toate metaforele reale, dar si tot textul Cantdarii ar
fi fost deformate in sens religios, mai precis in sensul
religiei evreiesti si al celei crestine. In fond, interpretii
religiosi fac chiar acest lucru: dintr-un poem care este in
mod vadit erotic, exegetii alegorici religiosi obtin,
prin/in interpretarea lor alegoricda, un poem religios,
mistic, desi fireste cd poemul real ramane in continuare
unul erotic.

(Continuare in nr. viitor)
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ANDRE BRETON
si PHILIPPE SOUPAULT

»,Campurile Magnetice” —
paradoxul scrierii suprarealiste

in anul 1919, André Breton si Philippe Soupault
compun o lucrare intitulata ,Campuri Magnetice”, pe care o
descriu ca fiind prima lucrare suprarealista fara vreo
legatura cu dadaismul. Aceasta carte, ,mai mult faimoasa
decéat cunoscutd”, reprezinta punctul de plecare al unei
~miscari neintrerupte unde poezia vine sa se confunde cu
viata”. Lucrarea, opera ,a unui singur autor cu doua capete
si cu o privire dubld”, a permis lui Breton si Soupault sa
avanseze pe calea pe care nimeni nu le-o precedase.

Semnand laolalta, autorii au vrut sa semnaleze faptul
ca ,ei au vorbit impreund, ca si-au amestecat vocile nu
pentru a se ascunde, ci pentru a se distra.” Pornind de la
ipoteza ca ,viteza gandului nu este superioara celei a
cuvantului si ca nu sfideaza neaparat limbajul si nici pana
care fuge”, ei hotarasc sa ,innegreasca hartia” pentru a
realiza ,gandirea vorbitd”, care nu poate fi nicidecum
cenzurata. Cei doi tineri poeti experimenteaza ,un laudabil
dispret” pentru ceea ce ar putea urma; ei nu au nicio
dorinta de a realiza o carte sau de a constitui o opera
literard propriu-zisd. Si totusi, ,Campurile Magnetice”,
culegere compusa din zece capitole incluzand opt texte
automate obtinute de-a lungul acestei experiente poetice
decisive, vor fi publicate in anul urmator.

Prima editie a ,Cémpurilor Magnetice”, dedicata
memoriei lui Jacques Vaché, a aparut in mai 1920, intr-un
tiraj de 180 de exemplare. Cele 10 texte nu au nici o
legatura intre ele si se succed dupa cum urmeaza:

- Proza poetica: Oglinda cu doua fete; Anotimpuri;
Eclipse; In 80 de zile; Bariere; Nu mai miscam; Manusi
albe; Crabul pustnic spune I; Crabul pustnic spune Il.

- O parte finala, intitulata ,Sfarsitul tuturor”, constand
doar dintr-un cadru unde se poate citi: ,André Breton si
Philippe Soupault / Bois & Charbons”.

Inspiratia ambilor autori vine adesea din visele si
viziunile lor: hainele femeilor cu pielea jupuita, suspinele
pasarilor infometate, strigatele barcilor de lemn,
adancimile abisurilor submarine... Aceasta prima lucrare,
rezultata din exprimarea spontana a gandirii, constituie
textul fondator al suprarealismului; cel putin asa l-au
perceput suprarealistii Tnsisi, apoi criticii literari, si, pornind
de la aceasta lucrare unica, Breton, in primul sau Manifest
(1924), va defini atat suprarealismul, cat si automatismul.

Prezentare de

Ali-1zi BUCUR

Bibliografie

- André Breton et Philippe Soupault
magnetiques”

- Comptoir literraire - ,Les poemes d’André Breton”

- Philippe Soupault - ,Les Champs magnétiques”
suivi de ,S’il vous plait” et de ,Vous m’oublierez”

- Stephanie Parent - ,Le Paradoxe de [Iecriture
automatique”

- ,Les Champs

CAMPURILE MAGNETICE

I1. Anotimpuri

Pirdsesc sdlile Bolo dimineata devreme, cu bunicul
meu. Micutul de mine ar vrea o surpriza. Cornetele acelea
de doi bani au avut mare influenté in viata mea. Pe hangiu
il cheama Tyran. Adesea ma regasesc in camera aceea
frumoasa, cu spatiu voluminos. Cromatica peretelui este o
reverie mereu afisatd. Un barbat ce-si are in vale obarsia
atinge cu barba sa faimoasa de patruzeci de ani coama unui
munte si incepe si se indepirteze incetisor. Cersetorii
pronuntau ,castiel”, in loc de ,castel”. Existau adorabile
certuri copilaresti referitoare la acele plante ce se aplicé pe
béataturi, ba erau si flori de crin pastrate in tuicd, pentru
cand se intampla sa cazi.

Am inceput sa iubesc fintanile albastre in fata cirora
ingenunchezi. Cand apa nu e tulbure (a tulbura apa
noaptea, a trandavi in lumea asta) vezi tdsnind dintre pietre
portiuni de aur ce fascineazd broastele ridioase. Mi se
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explicd sacrificiile umane. Cat de mult ascult tobele in
directia spalatoriei! Asa e numit locul neacoperit, unde apa
e fraimAantati de miscarile tarancilor. In timpul noptii iarba
inghite multe pietricele imaculate si glasuieste mai tare
decat grotele rasunatoare. Stand in picioare pe marele
leagin intunecat, misterios scutur crengutele cu frunze de
dafin. (Asta provine de pe vremea cand eram asezat pe
genunchi.) Niciodatd vreo poveste n-a reusit si ma
adoarmd si gisesc un inteles micilor mele minciuni de
atunci, asemenea unor frumosi scorusi din padure. Ah! O s
dureze la infinit vacantele si aceste jocuri in cAmp deschis,
unde ma simt sef?

Mici fluiere; si pe tine te-am iubit, periferie cu
pavilioane intristate, cu gradini dezolante. Am planul
loturilor de teren din agentiile imobiliare pustii. Se intelege
ca ai dreptul la pescuit. Calatoria dus-intors la clasa a treia



LES CHAMPS
MAGNETIQUES

par ANDRE BRETON o PHILIPPE SOUPAULT

A PARIS, ME SANS PRREIL

ANDRE BRETON, ,,Campurile Magnetice” - prima editie - si PHILIPPE SOUPAULT

se face cu amintirea lectiei de a doua zi sau a marilor
capcane albastre din timpul zilei. Dintotdeauna am sfidat
putin garile stralucitoare, salile de asteptare domolite, ba
chiar si compostarea enigmatici a biletelor. insi eu intind o
mana fermecatoare cind ma inalt in mirosul de caprifoi.
Infioritoarele cununi de binutei mi trimit cu gandul la
fetitele din ziua primei lor comuniuni. Cobor o scara
monumentald cu cértile de premiu. Nu revid din perioada
scolii decat anumite colectii de caiete. Stiinta pitoreasca din
acest scrin atat de rar, marile Orase ale Lumii (iubeam
Parisul). Mi-a fost teama de vorbitoare si de intrarea
omului care tocmai si-a revenit din absente. Recreatiile in
care ne jucam de-a mingea vanatorului sunt prea departe.
Dupa felul in care a recitat La Jeune Captive/Tandra
captiva mi-am ales primul prieten. Sfaramam pastile de
mentd dulci, aidoma primelor lagitati. Curtea s-a reunit la
comanda categoricid a supraveghetorului scolii. Pupitrele
navigau ca trei catarge, cu amenintarea de zero la purtare,
dar cu uluitorul colb al gaurilor, pe care aveam si le
inchidem cumva prin ceva mijloc. Fac tot ce pot pentru ca
parintii mei sa aiba invitati seara. Admir mult bastonul
acestui domn; sunt primele vesti pe care le-am primit din
Etiopia. Nepotul siu se oferea sd-mi trimita de-acolo
broaste testoase: este, cred asta cu tarie, cea mai frumoasa
promisiune care mi s-a facut si astept de asemenea acele
flori de la Nice, vizute pe gravura unui calendar. Iatd ca
rugaciunile bat in retragere; incep sa cred in rochiile mai
albastre cu danteld, ficute de mama. Incepem si sperim la
altceva, decat la scenele triste in cel mai inalt grad ale
conversatiilor parintilor. Cred cd am fost foarte bine
crescut. La o varsta mai fericita, n-ai fi reusit sa ma faci sa
intru nici pentru multi bani in dormitorul unor prieteni,
unde — nu stiu de ce — se asista la ultimele momente ale
generalului Hoche. Piliria sa cu pene trebuia si-i acopere
in intregime fata si stiu foarte bine ca nu era prea multa
lumind. Am fost lisat cateva zile in locuinta aceea
mizerabild, unde niciun scaun nu era stabil. Mult mai tarziu
am avut curaj sa rezist la firmele de usi. Acum as cobori
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singur in pivnitd, dacd mi-as putea pastra echilibrul
campiilor de sare la auzul anumitor zgomote de chei.
Inilbirea nocturni a ierburilor are puterea si-i surprindi
pe cei ce obisnuiesc sd doarmé sub cerul liber.

Cum se face ca nu vad capatul acestei alei de plopi?
Doamna ce trece pe acolo trebuie si iasa din legenda, ca si
poati vorbi tare in imensele maree ale vantului. O aud inci
foarte bine, cand imi asez urechea peste mani, ca pe o
scoicd; ea se va intoarce in luna iulie sau august. E asezata
in fata mea, in trenurile ce nu mai pleaci; isi doreste mica
ramurd pe care a ldsat-o sd cada pe spate acolo pe calea
feratd. Drumul de la Casa Alba duce spre cele mai delicioase
brume. Mreje din sfori pentru pasirile cu pene. Stiti cd am
aruncat-o intr-o zi pe un camp necultivat si nici nu ma mai
gandesc la asta. Gura, urma amara si plopul se contopesc
intr-un intreg. Din aproape in aproape, eu nu giasesc niciun
castig din aceste sincere induiosari.

Intotdeauna mi-a fost mili de plantele care se
odihnesc pe zidurile inalte. Dintre toti trecatorii care au
alunecat peste mine, cel mai frumos mi-a lasat — in timp ce
dispéarea — un smoc de par, niste micsandre, fara care as fi
pierdut in ochii vostri. El trebuia si batd calea intoarsa
inaintea mea. il deplang, iar cei care mi iubesc gisesc in
acest fapt scuze fugitive. Adica ei nu consideri ca plec gresit
spre o eternitate de despartiri si ma insotesc cu urarile lor.
Sunt amenintat (ce nu zic ei?) de un trandafiriu vioi, de o
ploaie fara oprire sau de un pas gresit al miscarilor mele.
Imi privesc ochii ca pe niste licurici, daci e noapte, sau fac
cativa pasi in interiorul meu, dinspre umbra. Am ajuns la
limita unei cunoasteri parfumate si chiar as vindeca
bolnavii, daca mi s-ar parea util. Am zis: inventez o reclama
pentru cer! Totul merge spre ordine. Ce voiam? Aceste
straturi de legume atinse de astre? Intr-adevir? Cei mai
indrazneti vor sparge tacerea afirmand: moarte teribila.
Existd vrajitori atat de mizerabili, incat caldérile lor pot
fierbe norii $i nu numai.
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Avansez cu prudenti in locurile mlistinoase si privesc
capetele norilor grupate in ceruri. imi inghit propriul fum,
ce seamand atat de mult cu himerele altora. Avaritia e un
pdcat minunat, acoperit cu alge si cu incrustatii solare. Cu
mare indrizneald, noi rimanem aceiasi, iar eu nu prea vad
mare lucru... Ma tem sa nu descopar in mine zgomotele
senile ce se confunda cu vitraliile zgomotului. Trebuie si
infrunt oroarea ultimelor camere de hotel, si iau parte la
alte vanatori! Si doar atunci! Exista multe piete la Paris,
mai ales pe malul stang, si ma gandesc la mica familie de
hartie a Armeniei. Esti gizduit cu multd intelegere, va
asigur, cu atat mai mult cu cat pavilionul da spre un cer
deschis, plus cé Le Quai aux Fleurs e pustiu seara.

Sunt relativ fericit cand apare Notre Dame du Bon
Secours in doua sau trei cérti. Boabele de grindina pe care
le iau in mana se vor topi vesnic? Vedeti fotografia cu
magneziu a nebunului ce lucreazid in aceste locuri,
devastand fara curaj si rasturnand campurile ce contin
frumoase buciti de sticld? M-ai ranit cu fina ta cravasa

Jean COHEN

Structura
limbajulul poetic

Capitolul Il.
Nivelul fonic -
versificatia
(Urmare din nr. trecut)

Acum vom incerca si cuantificim fenomenul, si pentru
aceasta vom adopta perspectiva urmitoare. Intrucit
pauza de final de vers este cea mai lungi dintre toate
pauzele metrice si intrucat ea este singura care, in orice
imprejurare, trebuie urmariti, daci vrem si reducem
discordanta dintre metru si sintaxa, trebuie si o facem
s coincida cu o pauza semantici tare, adica cu un punct
sau, in lipsa lui, cu o virgula. Ramane deci, pentru a
observa variatia istorica a fenomenului, si calculim
frecventa relativa, din diferitele epoci, a finalurilor de
vers fara punctuatie.

Am ales deci, la intdmplare, un grup de 100 de
versuri, de 10 serii de cite 10 unititi fiecare, ale celor
noua poeti de mai jos:

trei clasici: Corneille, Racine, Moliere

trei romantici: Lamartine, Hugo, Vigny

trei simbolisti: Rimbaud, Verlaine, Mallarmé

Rezultatele numerice sunt prezentate in tabelul I.

Cum si le interpretdm?

Diferenta, dupa cum o demonstreaza calculul lui
X,, este foarte semnificativd. Se merge de la o medie de
11% la clasici la 19% la romantici, pentru a termina cu

ecuatoriald, frumusete cu rochie de foc! Aparirile
elefantilor se sprijina de peretii ce tin scarile la rasarit de
stele, pentru ca printesa si coboare, iar cetele de muzicieni
sa iasd din mare. Doar eu mai exist pe acest podis sonor,
intr-un balans echivoc, ca armonia mea. Ah! si mi se
desfacd parul, iar mainile s mi se abandoneze intr-un
alburiu rapid. Dispuneti de ceva bauturi intiritoare? Am
nevoie de o a treia mana, ca o pasare, ca si nu adoarma
celelalte. Trebuie s& aud un galop vertiginos in campia
ierboasa. Am atata nisip in urechi, incat nu vad cum as
putea invata limba voastri. Cel putin, se insira oare departe
inelele de contact sub pielea femeilor si nu plang prea tare
micile valuri inocente pe moliciunea paturilor? E o intélnire
dincolo de rautatile obisnuite, dupad cateva experiente
nereugite. O mic vitezd. De nu mi-ar lipsi curajul in ultimul
moment!

Traducere din limba franceza de

Alexandru JURCAN

JEAN
COHEN
Structure
du langage
poétique

39% la simbolisti. Iar la Mallarmé aceasta medie ajunge
la 52%, adicd mai mult de un final de vers din doua fara
punctuatie. Este clar ca aici e vorba despre o curba
evolutiva, un fel de lege a tendintei poeziei franceze.
Astfel, de-a lungul celor trei perioade din istoria sa,
versificatia n-a incetat si mareascd divergenta dintre
metru si sintaxd, ea a mers mereu mai departe in
sensul agramaticalismului.

Acest caracter, si remarcidm, nu este accidental.
Este interesant de constatat ci si clasicii, si romanticii
alcidtuiesc, dupd cum dovedeste controlul statistic,
familii omogene. Si dacd acest lucru nu este valabil
pentru simbolisti, vina 1i revine doar lui Mallarmé, care
in acest domeniu, ca si in altele, a fortat procedeul. Dar
omogenitatea se regiseste in Verlaine si Rimbaud. Aici,
in orice caz, este un rezultat stilistic interesant, care
deschide o posibilitate de clasificare a poetilor pana
atunci neglijata. Dar mai ales arati ca divergenta nu este
intamplatoare. Mai rdmane sd-i descoperim
semnificatia.
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Nu exista indoiali ca poetii clasici au incercat, fara
sd reuseascd, sd elimine diferenta. Romanticii si
simbolistii, mult mai mult, au incercat contrariul, dupa
cum am demonstrat din perspectiva dubla - intensiva si
extensivid. Ce concluzie se desprinde de aici? Ca avem
de-a face cu doua conceptii opuse despre poezie sau,
dimpotrivd, ca poezia nu si-a asumat decat progresiv
adevirata sa naturd? Agramaticalismul este un accident
sau este specific versificatiei?

Ceea ce ne convinge sid optim pentru a doua
ipotezd este cd acest caracter de agramaticalism este
singurul care se regiseste atat in versul rimat, cat si in
versul liber, deci singura trasiturd cu adevirat
definitorie, deoarece se regiseste in tot elementul
definit. Sa remarcam aceste versuri de Claudel:

memoria
elapsidral

Liviu loan STOICIU

O poe
in literatura romand contemporani

CEALALTA
POVESTE

Autori Numar Total Medie
Corneille 12
Racine 11 33 11%
Moliere 10
Lamartine 18
Hugo 15 57 19%
Vigny 24
Rimbaud 29
Verlaine 36 117 30%
Mallarme

,Nici

Marinarul, nici

Pestele pe care 1-a méncat un alt peste nu
Trage, ci lucrul insusi si tot butoiul/tona

Si vena vie

Si apa insasi si elementul. M4 joc, stralucesc”

Observim ci nici aici versul intrerupt si fraza
intrerupta nu coincid. Poetul nu ezita sa o ia de la capat
dupa prepozitia ,nici”, in timp ce, dimpotriva, el asaza in
acelasi vers — ultimul, doui fraze distincte. Or, versul
fiind liber, nu accepta prin definitie nicio constrangere
impusd de metru sau de rima. Nu ne vine sa credem ca
intreruperea este aici subordonatd numarului de silabe
sau imperativelor rimei. Ruptura paralelismului fono-
semantic este deci deliberatd in cazul de fata. Ea
constituie un final ciutat anume, si deci un factor efectiv
de versificatie. Inci si mai bine, acest factor este singurul
care se potriveste cu singurul element definit.

Traducere din limba franceza de Liana ALECU
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Lector

O carte ,,ca la carte”

Citind volumul de versuri pe care mi l-a oferit domnul
Dan Dragoi, Picaturi de roua, am avut senzatia ca a existat
o conjunctie astrala fericita, favorizind aparitia unei carti
minunate din toate punctele de vedere. Nu stiu cat au lucrat
astrele, insa cei care au realizat-o in fapt s-au straduit sa
respecte toate cutumele de editare si tiparire, satisfacand astfel
pretentiile celui mai exigent public cititor. De la coperta cu
clapete, elegantd si inspirata, pand la continutul poemelor,
totul este in armonie.

Fericitul poet beneficiaza de ,protectia” a doi importanti
scriitori: Virgil Diaconu, in calitate de redactor, si Dumitru
Augustin Doman, cel care semneazd prefata ,Poezia ca un
paradis regasit”, spunind ca poezia autorului ,vorbeste de la
sine”. Pe coperta a patra, Dan Drigoi primeste

PICATURI
DE ROUA

,binecuvantarea” arhiepiscopului Calinic Argeseanul, cu
inteleptele sale cuvinte: ,Ne bucurdm ca autorul tuturor
scrierilor bune din lume este Duhul Sfant”. Frumos acest
triumvirat intru sustinerea unui confrate argesean, care nu a
putut renunta la scris, desi a facut pauze lungi!

Discret, cu simt al echilibrului, Dan Dragoi si-a slefuit
gandurile si versurile indelung, pana la o puritate a exprimarii
din zorii poeziei, reusind sa transmitd ceva esential din
framantarile sau observatiile sale, sub forma predilectd a
distihului, tertinei, catrenului, forme mai putin folosite azi,
probabil fiindca cer anumite capacititi, dar si multa truda pe
text.

Cele aproape 140 de poezii se desfasoara generos, fiecare
pe céte o paging, fiind insotite, fira exceptie, de o imagine din
splendidul volum de ,embleme morale” ale iconografului
italian Cesare Ripa, Della novissima iconologia (Padova,
1625). Desenele, reprezentand alegorii ale unor virtuti si vicii
omenesti, impodobesc minunat fiecare pagind, sporind
valoarea artisticd a intregii carti, aparitie notabild a editurii
iesene TipoMoldova, colectia Opera omnia. Poezie
contemporana, 2017.

Niscut la 17.12.1952, in satul Slanic, comuna Aninoasa,
judetul Arges, Dan Drégoi este licentiat al Facultitii de
Horticultura din Bucuresti, cu un doctorat in acest domeniu,
avand publicate lucrari stiintifice si carti de specialitate in tara
si in striindtate. A inceput si scrie poezie inci din liceu. in
1978, 1i apare volumul de poezii Dreptul la demnitate, iar in
2016, publica volumul Lumini tarzii.

Desi si-a dedicat cea mai mare parte din viata familiei si
profesiei, Dan Dragoi nu a uitat poezia, fiindcé o are in singe.
Cu pauze mari, el revine cu noi puteri, cu devotiune, cu
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ardoare. Sufletul sdu luminos revarsa si in paginile noii sale
carti o caldura umana binefacétoare si unica in concertul liricii
de azi, una cu tendinte de violentare si trivializare a
sentimentelor, a limbajului poetic.

Poezia sa este despre sine si despre lume, despre sinele
ancorat in lumea contemporand, nu una confortabila.
Instinctul 1i spune ci poezia trebuie si fie armonie, melodie, de
aceea e impatimit de versul cu rima, pe spatii reduse, spre a-si
capta repede si definitiv lectorul.

Dan Drégoi este un poet sentimental, fiindcd gandurile si
impresiile sale trec prin inimd, ceea ce nu inseamni nimic
depreciativ, fiind rostite cu duiosie, cu respect pentru cuvantul
scris, pentru traditiile stramosesti, pe care le insereaza subtil in
poezii dedicate copiliriei, tineretii, satului natal: ,Tot satul
meu tresaltd, muscat de ciuma foamei/ Si iezii mor pe-altare
si-n baierele toamnei./ Jupoaie tata iezii cu brisca de lumina/
Si-mparte carnea-n satul flamand si fara vina.” Iubirea este
invocata cu intregul ei siaj de stari specifice, de la elanuri, la
deznidejde si insingurare: ,A fost o varid-atat de lungd,/ Cu
fluturi albi ce mor in zare./ Noi ne-am iubit cit si ne-ajunga/
Trei secole de-nstrdinare.” Vazutd in esenta ei, femeia
provoaca revelatii, asocieri de elemente antagonice, dar
inspiratoare: ,Ascunsa stai sub ultima petald/ Cand bratul mi
te cere cu sfiald// Esti prada mea fierbinte si flimands./ in
ochii tai stau ingerii la pand&”; sau ,,Femeia-i o amfora arsi-n
cuptorul incins,/ Din care sorbi cu ardoare, insetat si invins.”
Poetilor le este dedicatd o poezie purtind chiar acest nume,
»Poetii”: ,Poetii sunt o lacrima in vant,/ lava fierbinte, jarul din
cuvant.// Sunt valul hoinédrind pe albastre maéri,/ Ecoul
muntelui din departéri.// Ei nici nu sunt. De mult ei nu mai
sunt/ Decat o rasuflare in cuvant.” Ei sunt totusi boarea
bineficatoare, aducitoare de viati, ei sunt picaturile de roua de
care are nevoie sufletul spre a nu se ofili si a-si deschide spre
lume petalele frumusetii, bunatatii, iubirii: , Traind, eu trec din
mirare-n mirare./ Si viata mea se pierde ca o boare”.

O caracteristicd remarcabild este puterea de sugestie
prin concentrarea maximéa a enuntului: ,,Stau singur in ploaie,
stau singur in vant./ Ce mare-i ticerea de dupa cuvant!”.
Nelipsita, credinta ordoneaza spirit si materie pe axa crestina,
cu trimiteri spre parabola: ,Secerisul e mult. Lucritorii-s
putini./ Glasul Tdu sangereaza sub coroana de spini.// Gandul
Tau cel curat este vesnic tumult,/ Lucratorii-s putini. Secerigul
e mult.” Poetul Dan Dragoi este un lucrétor harnic si smerit, ce
trudeste pe ogorul hartiei de scris, cu o bucurie rara si senina,
convins cé ceea ce a semanat va da rod nepretuit si neasemuit.

Victoria MILESCU
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Lector

ESEURI
DESPRE SINUCIDERE
de la justificari filosofice
la interdictii religioase

JENITA NAIDIN

LUCIAN BLAGA
LABISTRITA

(1938-1940)

Declaratie de dragoste

Lavinia Micula s-a nascut in anul
1970. A absolvit Facultatea de Psihologie
din Timisoara, in anul 1998. Desi locuieste
in Timisoara, un oras bogat cultural, are
putine izbanzi literare. Intre ele, cateva
poeme publicate in volumele colective ale
unui cenaclu, Virtualia 3 (2004) si Virtualia
4 (2005), la Editura PIM, lasi, sub
pseudonimul thais teodorescu (cu litere
mici). Mai publicd poeme in revistele
Arcadia si Arges. A debutat in Symposion,
suplimentul de cultura al cotidianului
iesean 24 ore, in anul 2004. Nu a
participat la concursuri literare, iar despre
poezia ei nu s-a scris pana acum decat o
nota semnata de Nicolae Adam, pe
coperta a IV-a a volumului de debut.

Dupéa cum ne arata inci din titlul
ei placheta de poezie poeme vintage,
(Editura Eikon, Bucuresti, 2018),
scrisi de lavinia micula, care
reprezintd debutul in carte al autoarei,
aceasta nu agreeazd nici majusculele,
acolo unde ar fi si le fie locul, nici
virgulele si, in general, niciun semn de
punctuatie pe care il foloseste limba
romand. Limba romana este una, iar
scrierea Laviniei este alta! Aproape
alta. Cel putin gramatical, cartea
Laviniei nu poate fi o scriere vintage,
pentru ca aceasta scriere este totusi
gramaticali.

O parte din poetii nostri tin sa fie
originali cu orice chip, deci si intr-un
mod defectuos, partial agramatical,
mostenit de la futuristul Marinetti. Si
dacid autoarea nu are semne de
punctuatie, inseamna ci ea nu are nici
uimiri, nici intrebari, nici pauze, care
sunt indicate tocmai de aceste semne.
Inseamni ci autoarea vorbeste absolut
egal afectiv si fara oprire, fara sir...

Si chiar asa este, pentru ci
discursul ei are un flux continuu, de
neoprit. Uneori mai rupe textul cu o
strofd, iar atunci este semn cd a
inceput o propozitie nouad, insi si aceea
este tot cu literd mic3, tot fara virgule,
si asa mai departe, iar cititorul trebuie
sd puni de la el, bine sau rdu, semnele
de punctuatie, dacid vrea sa inteleaga
ceva din ploaia de cuvinte care cade
peste el. Dar aceasta este boala mai

multor autori, in special tineri, dar nu
numai tineri, care isi inchipuie ci lipsa
punctuatiei 1i ajutd si scrie o poezie
mai buni... Sau cel putin o poezie mai
atractiva.

Dincolo de aceasti proastd
gestionare gramaticalda a textului,
Lavinia isi exploateazi, 1si excaveaza

propriul suflet, scotandu-si la lumina
toate tulburdrile, visurile si spaimele,
esecurile si dramele; sau numai
tristetile. Ori imaginatia, care uneori
inchipuie ,tablouri” sau ,scene”
fericite. Vezi de pilda primul poem al
cartii (Poem indepartat) —

Lsinguratatea femeii e o piatra

pe care barbatul o arunca in mare

si se intoarce

pasdre

cateva secunde

pe umerii lui” —,

dar si un fragment din al doilea
poem al cartii (Ha’ adam), unde
putem citi

,Adevarul este ca noi doi
locuim intr-o casd mica
atat de mica
incat ar ajunge toati viata
pentru un fluture
si fluturoaica lui
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si nici macar atat nu ne trebuie
pentru ci noi locuim unul in celélalt
ca-ntr-o intindere cu albastrele
si maci 1nalti
mi ascund in insusirile tale
in locurile cele mai putin
cunoscute (...)

daca ne atingem fruntile
se face unghiul acela
care seamina cu o casid”

Cartea Laviniei are ca tema
centrald si dominanta dragostea.
Lavinia scrie in general o poezie plina
de prezenta iubitului, o poezie
confesiva, curatd, fard excese
postmoderniste de ultim& ord, dacid ne
facem ca uitam lipsa punctuatiei, spun
eu, notand aceste cateva observatii cu
pixul pe care scrie BATH ENGLAND,
original, primit de la profesoara de
engleza, chiar pe cartea pe care o citesc
in lumina amiezii, in parcul central al
orasului, unde stau pe o banca de
lemn, iar o albini poposeste chiar pe
mana scriitoare, trece de pe arititor
pe steagul britanic imprimat pe
suvenirul scriitor, iar eu scriu 1In
continuare cu albina Domnului pe
ardtitor, incd nu am perfectat reteta
polenului pe care il produc uneori
intru salvarea poeziei tinerilor poeti ai
mileniului, dar ingerita Inaripata a
Domnului a simtit totusi ceva, fie la
mine, fie la femeia care Imi declara cia
»,ma imbrac in rochia clopot/ ca si fiu
auzitd de la mare depértare”, si in cele
din urma albina Domnului se sperie de
dangitul clopotului si ma lasa singur.
Poate cid zboard in lumina Lui, cine
stie...

Cartea Laviniei este un fel de
declaratie de dragoste. Ea scrie fluviu,
fara oprire, navalnic, cuvintele ei
coboari peste noi ape cristaline si ape
tulburi, poezie si confesiune fira
acoperire poetic, si imi spun ci atunci
cand va reusi sa desparti apele limpezi
de apele tulburi, atunci cind va
renunta si se risfete cu locuri comune
si glumite de genul

»ai apucat s ma ceri de nevasta

in parcul de langd muzeu

m-ai intrebat daca vreau inelul de
la chei”,
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sau sd se distreze cu inovatii
spectaculoase si goale, precum ,miezul
noptii este despicédtura dintre buric si
restul receptorilor”, atunci ea va intra
intr-o altd etapd a creatiei sale si
albinele Domnului se vor intoarce cu
siguranta la ea.

Multe poeme sunt o insiruire de
lucruri marunte, fapte, gesturi,
ganduri, scene fara nicio forta poetica.
Amestecul  unei  sedinte de
infrumusetare, cu o retetd de parfum si
cu mica publicitate, prin care
protagonista 1si cumpéra o sanie —

,te dai cu moschino forever

pentru ci are anason stelat

piper negru lemn de santal si
mosc — mai ales

am cumpdrat o sanie rosie din
ziar

de la diverse cu 15 lei (...)” —

nu produce nicio vibratie poetica
si, intr-un poem de 42 de versuri,
autoarea nu reuseste si se intalneasca
cu poezia decat la sfarsit, in ultimele
cinci versuri:

slarna e o pisica alba uriasa

in mijlocul intunericului

pe ziua de maine scrie

inchis

apisat si miarunt”

Textele Laviniei Micula au nevoie
urgentd de vitalizarea imaginarului
poetic. Fluxul experientelor sale
existentiale, de fapt al dragostei
vintage, este puternic, insa el trebuie
filtrat, prelucrat, 1imbogaitit de
imaginatie. Putind nebunie nu 1i va
strica nicidecum. Lavinia trebuie sa
indrazneascd mai mult, asadar si isi
puna daimonul la lucru. Dar sa
incheiem cu un vers al dragostei sale
frematatoare si fara oprire:

-in fiecare noapte voi adormi
langa inima ta, asa,

ca un caine aproape de
mormantul stipanului”...

(Seard cu jazz)

Virgil DIACONU

Septembrie-octombrie 2018
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Poezia lui Dumitru
Braneanu — un camp
minat al memoriei

Dupa aparitia mai multor volume
de versuri, anul 2018 devine pentru
poetul Dumitru Brdneanu unul
antologic. In Poeme pentru mai tarziu
sunt selectii din cartile anterioare —
Suntem fiii acestui timp (Editura
Conexiuni, Bacdu, 2000, editie
revizuitd, 2002), Insemndri de pe
acoperisul vietii (Editura Casa
Scriitorilor, 2003), Vara tarzie
(Editura Junimea, Iasi, 2006), A
obosit lumina (Editura Ateneul
Scriitorilor, Baciu, 2007), Pe muchie
de poem / On a poem edge (editie
bilingva, Editura Ateneul Scriitorilor,
Bacau, 2008), Pelerin la templul
cuvantului (Editura Ateneul
Scriitorilor, Bacdu, 2011, Editura
TipoMoldova, Iasi, 2011), Meta-
morphoses/ meta-morfoze (editie
bilingva francezd-romani, Editura
Ateneul Scriitorilor, Bacau, 2013), La
ceas nou de intemeiere (Editura
Ateneul Scriitorilor, roman, 2015),
Thoughts from the Heart of the Water
/ Ganduri din inima apei (editie
bilingva englezi — romana, Editura
Ateneul Scriitorilor, 2015),
Destramarea lumii (Editura Ateneul
Scriitorilor, Bacau, 2017). Volumul
antologic apare in Colectia Bibliofil -
poezie contemporand, sub egida
Editurii TipoMoldova, avand marturia
fotografica pe prima coperta.

Portretul lui Dumitru Braneanu
vine sa priveasca un segment de timp,
sd estimeze impreunda cu cititorii
propriile concepte. Titlul insista
pentru o selectie testamentara, dar
lipsa datarii poemelor face ca ele sa nu
accepte cifrele care ar structura
biografic poezia, respectiv, versurile
sunt ldsate intr-un zbor liber de a fi
receptate astfel de timp si de spatiu.

Indiferenta fata de concret atrage
mitul. Si, intr-adevir, prima poezie,
scrisa in traditia revistei Scriptor de a
fotografia pagina cu literele insirate de
mand, exprima demitizarea si
remitizarea imaginii femeii dupa

Geneza din Biblie, avand si un titlu
potrivit: Geneza (doi). Aparitia femeii
este una accidentali. In versiunea
poetului, omul primordial, Adam, in
traducere din ebraicd ,omul rosu”,
este preocupat ,,sd-si mentind conditia
fizica”. In jocul cinic apare intrebarea:
pentru cine si etalez aceasta conditie
fizica, dacd ea Incid nu a fost creatd?
Sau poate primul om era
perfectionist? Cuvantul ,plictisit”
emand o aroganti, reiese ca eroul liric
nici singur nu poate fi, nici cu ingerii
nu poate face coalitie. Lupta cu

DUMITRU BRANEANU

POEME
PENTRU MAI TARZIU

T

plictisul 1i traddeaza dorinta de a accede
la interdictie.

In scrisul de mani pulseazi
emotiile eului liric. Cardiograma din
litere este determinata de cateva
sublinieri interesante in text: femeia,
cheia, taina din paradis. Tinand cont
ca textul biblic este unul amplu,
indiferent despre cate versuri vorbim,
momentul acesta ma face si ma simt
pe un elicopter care este angajat
intentionat pentru a fotografia
desenele care se vad de la distanti,
pana si din Columbia. Apare o noud
perspectiva atunci cand citesti mesajul
integral al acestei poezii — una ironici,
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de superficialitate a existentei, de un
cinism la adresa relatiei barbatului si a
femeii. Optica de sus a textului implica
altfel grafica sublinierilor. Aceste
cuvinte apar sub o alti jurisdictie — cea
de sinonimie. Respectiv, misticul, izul
de sacru insista in aceasta ipostaza.
Imposibilul descifrarii transforma
conditia barbatului intr-una de a-si
pune continuu intrebari si de a trédi in
starea interpretativa.

Apelarea la ambele forte rezida in
importanta de a se balansa intre aceste
doui dimensiuni. In cuvinte peiorative
se creeaza impresia ca autorul doreste
sd exprime cu un lexic al timpului
lucrarea ciceroniana Despre supremul
bine si supremul rau. Dar apare un
cuvant care nu este acceptat cu
conotatie malefica, dragostea, desi in
volumul dat avem si fateta binelui, si
fateta raului, exprimate prin cuvantul
de legatura. De parca spiritul lui
Mihail Bulgakov ar vrea sa mai implice
cite o remarcd in romanul siu
neterminat, Maestrul si Margareta.

Versul final este splendid:
sprivesc tdacut si tainic la raiul
amanat”. Sinceritatea este camuflata
in mastile cerintelor sociale, si atunci
eul liric se pastreaza prin ticere,
ascunderea felului de fi asa cum si-ar
dori intr-un eu adanc, care nu-i
permite si vorbeasca, altminteri i s-ar
zdruncina viziunea, aceea ca spatiul
unde totul e spus este unul golit de
poezie.

Intr-o transfigurare imaginativi,
textul mutat pe panza l-as vedea ca
picturd cu multiple straturi de ulei,
unde spatiul de tesidtura fara culoare
ar fi ilicit. Cu toata ironia anuntata in
prima poezie, celelalte versuri emana
o expresivitate sensibild, unde
nostalgia trecerii timpului devine
pictata in tehnica sfumato.

Este o sfidare a timpului: ,am
uitat varsta la care m-ai strigat /
aruncand praf in ochii timpului” (Am
uitat... timpul albastru). In esenti, eul
liric nu simte timpul, emotia devine
atemporald, vocea in amploarea
strigatului accentueaza unda, care in
consistenta ei are numarul ipotetic —
al subiectivismului care nu poate fi
elucidat pana la capiat. Unda i
partajeaza  textul drept camp.
Respectiv, este o alta perceptie a
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timpului, fie prin campul ideilor, fie
prin cel electric sau cel magnetic, cel
divin sau cel metafizic etc. Albastrul
contine conotatia mirarii, a copilului
de a reflecta universul: ,mai port in
mine / albastrul / din ochiul frant al
zarii” (Dealul). Imensitatea devine o
componentd care nu deriva din timp,
ci numai din spatiu. Timpul este sigilat
doar ca un punct al initierii: ,,Din ochii
mei, / albastru cernea / lumina tainica
/ peste geana pamantului”. Partas al
infinitului, motivul biblic din poezia ce
deschide cartea va izbucni intr-o alta
tanjire, alungarea din paradisul
copildriei, in care memoria i trezeste
urmaitoarele imagini plastice: ,in
inima casei/ izvor de lumina / biciuie
timpul nélucd / (...) / pe cumpana
satului / se cuibdreste vara” (Rurala).
Vara, aceeasi vara — timpul devine
circular, ca in calendarul popular, si
atunci omul nu are decat s ramana in
toate verile la fel. Privirea poetului
Dumitru Braneanu pastreaza
admiratia ca o memorie, seninitatea
sa este ravasitd in confruntarea cu
sintrebari desarte / raspunsurile doar
Lethe le imparte” (Cu inima in
flacari).

Cromatica explica modul cosmic
de a vedea categoria timpului prin
modul de a nega privirea in oglinda
acestuia. Aspectul narcisiac, care de
obicei vizeaza privirea in oglinda, este
acceptarea viziunii lui Heraclit, de
aceea privirea in raul din Panta rhei i
se pare una abuziva. Luciditatea il face
categoric si 1i naruie orice iluzie:
yhimeni incd nu a inviat”. O emotie a
sfargitului 1i sfasie interiorul:
seternitatea nu ne curge-n vine / doar
cainii aleargd / haite ganduri / pe
strazile intunecate ale sangelui”. Omul
este vazut ca o componentd a unei
mari iluzii a propriilor aspiratii,
ratiunea il provoaca la o revolta
zadarnica de a-si pune verdictul social:
scurgem egoist”. Raul lui Cronos se
caracterizeaza prin violenta,
nepdrtinitor nici la istorie, nici la
emotie. Ar putea fi atat Lethe, fiind
dominat de memorie, cat si Styx, prin
ardere si topire, prin transformarea a
tot in pustiu. Aceastd senzatie fluviala
este inlocuita cu ,diminetile sunt
ferestre / prin care lumina / iti saruta
somnul” (Doar tu stii). Este o
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escapadi de a se contempla in reverie. Somnul devine
un complice al lui Hypnos si Eros. Atmosfera de
neinceput incepe si fie concepere a unui primordial de a
vedea un timp paradisiac, in care cuvintele incid nu au
fost numite, si numai atingerea devine primul scris.

Imaginea ,diminetile sunt ferestre” se intalneste in
mai multe poeme, constituind o rami a timpului in care
isi doreste sda rimana (Se face noapte), probabil de aici
si imaginea care pare ci se opune din optica emotiva:
speste toate deceptiile / ferestrele cern / aurul
melancoliei”. Sentimentul acut de singuratate (pentru ca
totul trece) implicd o responsabilitate si o gravitate a
textului care are abilitatea de a retine timpul.
Concomitent, vine cu o fortd empaticd in lumea
cititorului. Formulele ,doar tu stii”, ,numai tu stii”
formeaza ecouri-inele de amintiri.

Existd antiteze paralele concentrate asupra uneia si
aceleiasi imagini — ,Vara asta arde pe rug / precum o
Ioana d’Arc / cu inima strapunsa de tradare” —, limita
doare, senzatiile isi impartasesc scene de inchizitie care
se joaca intr-o metamorfoza bizara, ostila publicului
(,barbati cu pupile extaziate”). Intelegerea este captati
in jocul privirii de siguranta dorintelor in care imaginea
femeilor se uniformizeaza in ,diavolite subtiri / vara
asta / in ritm de rock’n’roll / arde pe rug” (Vara asta).

Textul aduna confesiuni unde pasiunea constituie
ytacerile adunate in toamne”, ,nelinisti vindecate / de
mirarea / unui inger cazut din vis”, ,te voi invita din nou
/ sa iubesti in trupul tau / uitat de cuvinte”. Cuvantul
devine unica componenta a materiei, tot in afara
cuvantului se abstractizeaza.

,Lungeanu”

Nume de cod intr-un dosar de urmirire informativa. Din
comunismu” ceausist, dupa ,tezele din iulie”. Cand taniru’
Gabriel Liiceanu se-ntoarce de la Aachen. Cu Heidegger in
gand si vrand a-l publica si la Bucuresti. Ca sa promoveze
filosofia adevdrata. Nu impostura marxist-leninista.
Socialismu"® stiintific. Ateismu’ bolsevic. Si sd-i fie demn
urmas maestrului Noica. Un oprimat farad vina s-acesta, prin
inchisori si domiciliu fortat in Campulung-Muscel, la noi...

Ei bine, in tot travaliul dsta, odios nespus si costisitor, pe
urma lu’ Gabi, coordonator nefast fu un... argesean de la
Vulturesti. Maior securist Ion Patrulescu. Nu singurul din zona
printre implicati. Plititi excelent si cu privilegii ca sa faca rau.
Ca sa distrugd, prin intunecimea mintii si rautatea din suflet,
mii si mii de vieti. Nesupuse inca ,noii oranduiri”. ,Dictaturii
proletariatului”. ,Fratelui mare” de la Risérit...

Neindoielnic, Patrulescu, Deleanu, Gheorghe (si dstia tot
din Arges de fel), Cepraga, Borsan, Pruneanu, Nastase,
Dumitrescu si altii atatia n-aveau ei singuri capacitati
intelectuale de a-1 baga pe Liiceanu la beci. Asa ci apeleazi la
»surse”. Turnatorii care nu pregeta a-1 judeca apasat. Ideologic,
profesional, moral. Si a-1 incondeia neobosit si invidios.
,Cristian”, ,Marian”, ,Nicoara” sunt cativa dintre ei. Primului,
Octavian Chetan pe nume, sef de revistd-n domeniu, 1i dedica
un tom*. Amplu si documentat. De resentimente, nu foarte-
ncarcat. Mai abitir, as spune, de amairiciune. Un demers
epistolar consistent, suculent, pe deplin decent. Menit si
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Dumitru Braneanu nu acceptd imagini statice, este
un autor stihial, dominante fiind apa si focul. Apa se
distinge prin unde, curgere, ,,cidderea ploii”: ,viata mea
— val de mare”. Acvaticul contine elementul creativ de a
trii senzual, focul are un vector apocaliptic prin ardere,
prin ,candela inimii”, ,rontdie eternitatea”. Elementul
acvatic are si conotatii demonice, in acest sens
conjugidndu-se cu focul. Stihial sunt unite prin
»sangereaza ramas bun nemuririi”, ,crucea timpului / in
tdcerea noastra / inima mea / aprinsa ca un astru”.
Sangele incheagd ambele forte, autorul este posesorul
acestora, dar de la un vers la altul ar putea sa fie ,usa
deschisi citre maine/ prin care trece vis si fum” (Cand
crezi).

Spre finele cartii, poemele cu vers liber care
abunda la inceput cedeaza poeziei cu forma fixa. Crezul
sau despre creatie, eternitate si credinta este ,stipulat”
in sonetul Trudim o viatd, Doamne, visul nemuririi:
»sNemuritor ramane doar Cuvantul”. Poezia detine firul
de a impleti trecutul cu viitorul. Dumitru Brineanu
giseste o modalitate de a spune ca poezia este cea care
pastreazi sufletul neintinat, ldsandu-i ochii copilariei,
dar tot poezia este senzuala si provocatoare — ea devine
arderea in continuare a ticerii in care se ascund si
mangaieri, si placeri, si contemplari, si rugiciune. Totul
este germinat de Cuvant, pagina devine acea poarti
deschisi de la interior spre univers.

Victoria FONARI

Dragul
Imet

turnator

dezviluie mult din putregaiul
siepocii de aur”. S-arate lumii-
ntregi cum a trait ,fericit”, zi si
noapte urmarit. »,Gratie”
informatorilor ,dragi”, zelosi
copios. Si gardienilor ticilositi ai
»societdtii socialiste multilateral
dezvoltate”. Care n-au dat seama si
n-or da vreodati...

Cetit-am cartea-i cu nesat.
I-am daruit multumit douad nopti
fard preget. Nu numai pentru
dezviluiri. Ci si pentru savoarea indiscutabila a naratiunii.
Liiceanu avand, categoric, un condei sprintar, vrednic,
fascinant. Experimentat si, inevitabil, intens cizelat. Scriitura
bunai si de anvergura, cu o corecturd nu chiar pe mésura. Parca-i
un roman cu fapte exacte, personaje-adevirate, nedenaturate.
Malitia de soi e si ea prezentd, insd pertinentd. Fard doar si
poate, un volum aparte pe la ceas de noapte. De emotii creator,
pentru multi tulburator. De istorie izvor, merita sincer onor...

Adrian SIMEANU

*Gabriel Liiceanu, Dragul meu turndtor, Ed. Humanitas,

UMANITAS

2013
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scrisoare uitata

Totul a fost o intamplare.
Nu a rdmas nici un semn
in jurnalul de insemnari al inimii.
A fost ceva spontan si firesc si se intample astfel.
Chipul ii era de o seninatate aparte,
Cum nu mai ajunsesem si-1 vad.
Dar mai ales ochii cu jocul privirilor de iarba cruda
Apoi, sa nu uit de frumusetea mainilor
si a degetelor lungi
Si atat de transparente.
Totul pirea un vis si cat mi-am dorit sd am si eu
asemenea degete!
Cu Catilin m-am intalnit atunci cand mi-a povestit
Aceste sentimente pline de frumusete
din care ieseau mugurii
Priméverii.
Ce a urmat a fost sa aflu cd frumoasa fatd nu a fost
decat o imagine
Un zambet tandru ce a disparut la o simpla adiere
de vant.
Intr-o dimineat, i-am vizut pe cei doi indragostiti
Erau Citalin si Catilina, frumosii poetului
ce vede tot ce
este frumos in lume
As fi dorit sa-i vad chiar acolo opriti la semafor
Cum se saruti cu foc si cum le creste iubirea,
sub chipul
de luni noua.

dintr-un tulnic

Pamantul este locuit de iarba verde
Si eu voi scrie de aici incolo doar cu firul de iarba
Si ma voi apropia de tarmul de unde
Pleacd ultimul cocor la Sadoveanu
si la Mitrea Cocor
In locul acela infloreste vederea simpli
Iar trestia se unduieste ca un cantec tarziu
Dimineata impinge zorii spre lume
Gura Ta dintr-un tulnic ma cheama
Pura si sfantd Duminica infloritd ca un pom
Ca un cais cu suflet demn, de om.

mutatie

Gandul se umple de miez si de iubire
Ti simt puterea in tAmpli ca o fericire
Privirea se loveste de o pala de umbra
Se indeparteaza de ziua de ieri, putin demna

si un pic sumbra.
O pasire cilatoare din seceta desertului
Imi canti cu glasul ei limpede ca al cristalului.
Ma gandesc la a mea copilarie, cu basme,

cu povesti,
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Cu bravi eroi din carti imparitesti.
Dealul cu mesteceni albi ma cheama sd-i privesc
In a lor lume mereu sa ma gisesc.

frunza

In fiecare dimineati

Masor cu privirea curtea casei
Si de fiecare data

1l simt pe tata

Cum isi ridica palaria

Si salutd soarele...

Apoi grabeste pasul

Catre magazinul de amanet
Sa ofere spre vanzare
Frunza

Din care a cantat

La nasterea mea.

carte de limba romana

Gandul meu e limba romana!

Crezul meu e limba romana!

Scrisul meu e limba romana!

Ma simt fericit ¢ pot s spun ci eu scriu,
Ca imi pot folosi cuvintele,

Sentimentele si gandurile in folosul
Limbii roméne,

Scrisul pentru mine insemnand atat bucurie
Cat si suferinta,

O aleasi dragoste...

Scrisul meu este cuvantul ce-mi hraneste
Timpul neodihnit in miezul poemului

De mai bine de o jumitate de veac,
Cuvintele.

Miron TIC
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rugaciune

Asa tristeti,

cum suntem pentru tine,
Doamne,

lasa-ne sa intelegem ceva
din umbrele pe care norii
le pun pe pamant,
inainte ca ploaia

sau ninsoarea,

cu mii de zabrele,

sa ne inchida iar

in cuvant.

reflexie

pe treptele clopotnitei,
in alb imbracata,

in timp ce tasnind

din zid de biserica,
cuvintele

jerbe spre cer

se 1nalta.

despre sfarsitul
managerului de sunet

odinioara

canta la nai;

sunetele raspandite in jurul lui
faceau sa apara

case temple poduri cetiti

si sa dispara ura

sa se nasca un drum

acum asezat la pAmant

cuprinzandu-si cu amandoua mainile

genunchii

ca si cum s-ar teme sa nu-si piarda
picioarele

isi trece cantecul in cele pasiri

lunecari sunt acestea
poposind in lumea noastra
unde se asazi pe cele ce sunt
si tac doar tac.

veghind cuminte

ca un actor care 1si joaca rolul,

dar si se joaca cu acesta,

asa merg,

pe marginea plina de trupuri
a marii

stiu ca n-o sa te gasesc,

dar ce poate fi mai frumos
decat sd-mi imaginez
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ca esti umbra
ce tine de mine?

sculpturile

suntem atat de plictisitori
si previzibili,

Doamne,

asa, plecati din Tine

cum ne aflam;

iar Tu, aparent,

nu faci decat sa te repeti,
in timp ce noi,

noi privim la tristetea Ta,
stransi acolo, in nori.

recunoastere

singuratatea ta
n-o sa se sinucida niciodata,
sunt sigur;

atat de aproape

si totusi nicio zi

in care umbrele noastre
sa fi fost impreuna;

nicio fereastra
nu ne-a privit sarutul,

béitaia inimilor noastre
n-a inflorit niciun copac,

nimic din noi impreuna pe strazi,
nimic in trecutul opac.

aripi si radacini

odati, demult,

am fost niste pietre miscatoare,
intre care sta un fel de pdmant,
péarul o iarba, cu sau fara cérare,
crestea peste acel colorat lut,
inlduntru pulsau organe, cum
tuberculii cresc sub pamant,
radacinile - méini cu care apucam
apa si sare,

trunchiul - trup mangaiat de
soare si vant;

usor comunicam,
folosindu-ne de fulgere,
ploaie, roua, ceata, zapada,
odati, tare demult,
fost-am pietre miscitoare
asa aud in Cuvant.

Mircea TECULESCU
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S-au intamplat la
Centrul Cultural Pitesti

2 octombrie: Dezbaterea
interactiva cu tema ,Inteligenta terestra si
astrala”, sustinutd de medicul specialist in
medicind traditionald Cornel Manolache,
coordonat de poeta Simona Vasilescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

3 octombrie: Dezbaterea literard
sub genericul ,,Carte pentru minte, inima si
memorie”, sustinutd de scriitorul Iustin
Oprea si poeta Denisa Popescu. Lansarea
cartii de versuri si prozda ,Din tainele
frumosului”, de scriitorul Tustin Oprea.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

4 octombrie: Medalion cultural sub
genericul ,Opera literard a lui George
Cosbuc”, dedicat implinirii a 100 de ani de
la moartea poetului. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: artistul
Robert Chelmus.

9 octombrie: Lansarea cartii de
poezie ,Cuib in soare”, de Simona
Vasilescu. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: poeta Denisa
Popescu.

10 octombrie: Seara de poezie
tibetana. Organizator: Grupul de Studiu
Budist ,Tara Albd” al Fundatiei pentru
Pastrarea Traditiei Mahayana.
Coordonator: promotorul  cultural
Alexandra Grigorescu.

11 octombrie: Lansarea cirtii cu
tematica religioasd ,,EGIPTUL. PIRAMIDE
-TINUTUL GOSEN - ELIM SI SINAIUL”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: pastorul Constantin Aninoiu.

16 octombrie: Expozitie de picturid
in memoriam Costel Butoi. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
presedintele Uniunii Artistilor Plastici din
Romania-Filiala Pitesti, artistul plastic
Daniel Predut.

17 octombrie: Prezentarea cartii
,Maresalul Ion Antonescu si resedinta
Argesului. Consemnari istoriografice”, de
Petre Popa. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: prof. univ. dr. Petre
Popa.

18 octombrie: Cenaclul Armonii
Argesene. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Liga Scriitorilor Romani-Filiala
Arges si redactia revistei Cuvantul
argesean. Coordonator: redactorul-sef al
revistei Cuvantul argesean, scriitorul
Nicolae Cosmescu. Spectacol liric sustinut
de Trupa de Teatru Ad-Hoc, in cadrul
proiectului cultural-educativ sub genericul
,Poetry Battle”. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: actorul
Mihai Savu.

19 octombrie: Bursa Locurilor de
Munca pentru Absolventi. Organizator:

Cafeneaua literara

Agentia Judeteana pentru Ocuparea Fortei
de Muncid Arges. Coordonatori: director
AJOFM Arges, Nicolae Badescu, si
consilier superior Cristian Dumitrescu.

20 octombrie: Festivalul National
de Muzicd Folk TRIVALE FEST, editia a
IV-a. Organizatori: Priméria Municipiului
Pitesti si Consiliul Local Pitesti, prin
Centrul Cultural Pitesti. Locul desfasurarii:
Filarmonica Pitesti. Coordonator:
cantautorul Tiberiu Hardgus.

23 octombrie: Lansarea -cartii
,Culturd juridicd”, de Marius Andreescu.
Coordonator: conf. univ. dr. Marius
Andreescu, judecator la Curtea de Apel
Pitesti.

24 - 28 octombrie: Targul de
imbricidminte si incidltiminte TEXTIL
EXPO. Organizator: S.C. ALL EXPO &
EVENTS SRL. Coordonator: Adrian Tuiu,
director S.C. ALL EXPO & EVENTS SRL.

24 octombrie: Simpozionul cu
tema ,Sesiune de orientare culturali. Socul
cultural. Rolul familiei in societatea
romaneascd”. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, Asociatia Solidaritatea
Umand Nova Pitesti. Parteneri: Fundatia
Schottener Servicii Sociale Bucuresti,
Inspectoratul Scolar Judetean Arges,
Agentia Judeteand de Ocupare a Fortei de
Munca Arges, Directia Generald de
Asistenta Sociald si Protectia Copilului
Arges, Universitatea Pitesti, Serviciul
Imigrari Arges. Coordonatori: presedintele
fondator ASUN, col. (r) Niculae Jianu, si
Bilquis Al Sharabi din Yemen.

25 octombrie: Simpozionul
National ,,Pitestii si Marea Unire”.

Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: lector univ. dr. Marin Toma.

30 octombrie: Spectacol de muzica
folk-hop, sub genericul ,Ca si fie bine!”,
sustinut de cantautorul pitestean M.C.
Graila si Trupa All The Jezebels.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: muzeograf  Octavian
Déarménescu.

31 octombrie: Clubul literar-
artistic ,Mona Vilceanu”. Lansarea
romanului ,Augusta”, de Carmen Boila
Gockel. Lansarea cirtii de eseuri cu titlul
,2Nemuritorii”, de Valentina Nichifor.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: scriitoarea Mona Valceanu.

APARITII EDITORIALE: Revista
lunara de literatura CAFENEAUA
LITERARA (nr. 10/2018). Revista lunari
de culturd ARGES (nr. 10/2018). Publicatia
lunard INFORMATIA PITESTENILOR.
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Luni, 8 octombrie 2018, avea sa fie o zi uitatd din
calendarul urbei pitestene daca Bogdan Cioaba, regizor la
Teatrul ,Al. Davila” Pitesti, nu ar fi organizat la Fundatia
Culturald Ilfoveanu lansarea a doua cirti ale scriitorului
canadian Dan Ghitescu (n. 1931, la Bucuresti), roman plecat
din tard in vremea dictaturii comuniste si intors acum, pentru
un scurt timp.

Cartile, prezentate in fata unui public format in
majoritate din studenti de la Sectia de Teatru si Arte din cadrul
Universitdtii Pitesti, sunt editate de poetul Ion Cocora la
editura sa, Palimpsest, 2018, in conditii grafice excelente. Este
vorba despre piesa de teatru Moftul national si de romanul
Zodia cameleonului.

Despre cartile lansate, dar si despre celelalte patru
romane ale autorului - Praful si pulberea, Noaptea nu
apartine nimanut, Omul care vine din est, publicat si in limba
francezd (,L” homme qui venait de 1’ est”, editura Descartes,
2014), Timpul care ne-a rdmas - au vorbit, pe rand, regizorul
Bogdan Cioaba, poetul Ion Cocora, poetul Mircea Barsild si
actrita Dana Pocea, care a si citit, cu patos, cateva fragmente
din roman.

in afara vorbitorilor, evenimentul a fost sustinut si de o
foarte buna prezentare power point, realizata si comentata de
regizorul Bogdan Cioaba, care a avut ca tema viata si opera lui
Dan Ghitescu. Astfel, am putut vedea afise vechi ale celor mai
bine de 15 spectacole puse in scena de Dan Ghitescu in vremea
cat a fost regizor la Teatrul ,Al. Davila” Pitesti, si alaturi de ele,
fotografii ale autorului si scene din piesele jucate atunci.

»Colaborator al presei din diaspora romana din America
de Nord, intre 1970 si 1990, Dan Ghitescu semneaza cronici,
reportaje si analize sdptimanale de politica internationala.
Colaboreazi si cu publicatii de limb4a franceza.

Abia in 1990, pentru prima oara in 20 de ani, Dan
Ghitescu revine la Bucuresti. In fruntea unei echipe de filmare,
el reuseste sd surprindd momentele cele mai semnificative ale
revolutiei din Romaénia. Produce si realizeazid Dinastia
blestematd, care ramane documentarul de referinta asupra

DAN GIITESCU

&

lon Cocora, Dana Pocea, Virgil
Diaconu, Dan Ghitescu, 8 octombrie
2018, Pitesti, Fundatia Culturala
lifoveanu.

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Dan Ghitescu, romancierul
din Montreal, lansat
la Fundatia Culturala lifoveanu

revolutiei romane”, apreciaza Liviu Tudor Samuila, scriitor si
producétor de televiziune.

Dan Ghitescu a infiintat, la Montreal, Micul Teatru
Romainesc, unde a pus in scend, intre anii 1978 si 1994, piese
romanesti si strdine pentru romanii stabiliti in marele oras.
D.G. a scris romane, a ficut emisiuni TV si a compus versuri
pentru cativa cantareti de muzici usoara sau folk, precum Dan
Spétaru, Gica Petrescu, Emanuel Ionescu, Aurel Giroveanu,
Florentin Delmar, Johnny Dumitriu, Victor Socaciu etc. A
lucrat ca regizor la televiziunea de stat din Quebec. Este
membru al Uniunii Scriitorilor din Roméania si al Asociatiei
Scriitorilor de Limba Roméana din Quebec.

Prezentarile de pe coperta a patra a volumului Zodia
Cameleonului, semnate de Alex. Stefanescu, Ioan Grosan si
Ion Cocora, sunt cu toate favorabile scriitorului, desi nu ne
aflim in fata unui roman inovator sau uimitor sub aspect
ideatic sau stilistic, ci mai degrabid a unui roman asezat,
L,cuminte”, ,clasic”. Cameleonismul, in viziunea lui D.G., nu
are aspectul negativ care i se dd in mod curent, ci acela de
adaptabilitate. Cameleonul se adapteaza la noua societate.

in cadrul lansirii de carte, Ion Cocora a apreciat ci Dan
Ghitescu este un prozator singular, original, puternic, ce are
capacitatea ca, peste timpul real, si construiascd un timp
mitologic, singurul durabil, la care cititorul poate reveni
oricand.

in discursul siu, Mircea Barsili a mentionat ci autorul a
absolvit Institutul de Teatru si Film si ci in cértile sale este
vizibila calitatea de regizor, in sensul constructiei dialogale a
textului si al tensiunii create de dialog. Cartile au totodatd
valoare de document. Dan Ghitescu are o mare luciditate si
este necrutitor fatd de vechea societate. ,Jon Cocora este unul
dintre cei mai valorosi scriitori. El scrie o poezie de factura
suprarealistd. Avem in sald pe domnul Smeoreanu, unul dintre
cei mai talentati ziaristi din Romania”, a adaugat poetul spre
sfarsitul cuvantirii sale.

Virgil DIACONU

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



