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Ceramica reprezinta chintesenta materiala a binomului
Revelatiei primordiale: homo-humus, iar, ca eseu stiintific — un
imn inchinat olarilor din zond care innobileazd, din suflete
impatimite de frumos, cu mdini mdiestre, lutul, dand viata
chiar §i efemera, din efemeritatea propriei lor vieti, unor creatii
autentice, spre a imbogati astfel zestrea materiala si spirituala
a neamului romdnesc.

—Grigore Constantinescu—
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CERAMICA DIN ANTICHITATE
IN
AREALUL JUDETULUI ARGES

«Olaria seinscrie in randul artelor celor mai vechi
generate de binomul homo-humus. In mentalitatea populard,
creatia divina a fost imaginatd, la multe popoare, ca o artd
ceramicd. Omul primordial nu era decidt o bucati de lut
insufletitd, numele lui Adam fiind pus in relatie cu termenul
adamah, insemndnd, in ebraica, ,,pamadnt rosu’, ,,argila”...

Legendele romdnesti spun cda olarii si-au dobandit
mestesugul de la Dumnezeu, numai cd, neavand suflare divina,
au pus vasele la ars pentru a ddinui...»

—lon H. Ciubotaru—



GERAMICA -
IMPORTANT DOCUMENT ISTORIC

onstituind ,un izvor documentar nemijlocit”, ceramica arheologica lumineaza,
intr-o masura considerabila, etape definitorii ale istoriei neamului romanesc,
despre care informatiile scrise lipsesc cu desavarsire, disperseaza conul de
umbra ce invaluie trecutul unor asezari umane, proiectand, asemenea unui reflector,
imagini cuprinzatoare ale stadiului evolutiv al culturii materiale si spirituale dintr-un areal
geografic determinat.

Ceramica arheologica — document istoric incontestabil — este, in acelasi timp, un
»album” semnificativ, ilustrand preocuparile artistice ale predecesorilor nostri care si-au
ctitorit viata in spatiul carpato-danubiano-pontic.

.,Nimic ca ceramica — observa cu pertinenta istoricul Grigore Tocilescu — nu
inlesneste a urmari prin epoci inaintarile progresive ale inteligentei unei societati, a unui
popor si masura aplicarii omului contra lucrurilor artistice.”.

Pe teritoriul actual al judetului Arges, cercetarile arheologice sistematice
efectuate pana in prezent au relevat existenta unor asezari fortificate sau deschise, a
unor necropole geto-dacice, in care ceramica depistata a constituit principalul ,izvor
istoric” ce a facilitat incadrarea cronologica a acestora in epoci, perioade si culturi.

CERAMICA -
ASPECT DEFINITORIU AL CIVILIZATIEI UMANE

onfectionarea vaselor din lut a constituit o preocupare constanta a unor
mestesugari specializati, manifestata inca din zorii civilizatiei umane.
Aparitia rotii olarului a determinat trecerea de la o productie, prin excelenta,
casnica (destinata unei singure familii) la o productie menita sa satisfaca necesitatile
unei intregi colectivitati sociale.
Ceramica produsa cu ajutorul acestui important mijloc tehnic, desi mult mai
evoluata, n-a inlocuit complet ceramica realizatda exclusiv cu mana. Ambele tipuri
ceramice au coexistat o perioada indelungata de timp.



In contextul procesului istoric evolutiv al societatii umane pe teritoriul patriei
noastre, dezvoltarea mestesugului olaritului este evidenta, incepand cu secolul al X-lea
a. H., o data cu generalizarea utilizarii rotii olarului.

Acest instrument indispensabil in producerea ceramicii — roata olarului .se
compunea dintr-un ax vertical sprijinit la capatul inferior pe un suport de lemn prevazut
cu un lacas care ii permitea mobilitatea.

La capatul superior, era fixata, pe un ax, o roata mare de lemn, care se misca o
data cu axul. La mijlocul axului, se mai fixa o saiba de lemn, si, astfel, olarul punea in
miscare discul superior al rotii. Roata era pusa in migcare cu mana stanga, iar, cu
dreapta, se dadea pastei de argila forma cuvenita.

Pentru ca bucata de argila sa nu se lipeasca de disc, se presara nisip sau
cenusa.

Acest sistem de roata era primitiv si prezenta mai multe deficiente: miscare
neuniforma, participarea mesterului numai cu o singura mana pentru a da forma vasului,
lipsa unei depline simetrii a formei si ornamentului etc.”’

Ulterior, majoritatea acestor deficiente au fost inlaturate prin modificarea rotii
olarului in asa fel, incat rotatia sa in jurul unui ax sa poata fi asigurata prin utilizarea
picioarelor care puneau in migcare un disc mai mare.

Roata de picior permitea, astfel, folosirea ambelor maini in modelarea lutului;
migcarea rotii se uniformiza, formei vasului i se putea asigura o simetrie, iar elementelor
ornamentale — o dispunere cvasiregulata.

Mestesugul olaritului implica, pe langa roata olarului, si existenta unui cuptor de
ars obiectele confectionate din lut.

Structura morfologica a cuptoarelor descoperite in cursul investigatiilor
arheologice era extrem de simpla: ,Ele erau sapate in pamantul viu. Baza cuptoarelor
avea forma circulara, cu un diametru de circa 0,80 m, in timp ce partea superioara avea
forma unei calote. Orificiul de aerisire se afla in varful calotei. Cuptorul nu era prevazut
cu un gratar’.

Este de presupus ca si stramosii olarilor de astazi de pe teritoriul judetului Arges
au ars vasele de lut in cuptoare similare sub raport structural-functional.

Practicarea mestesugului olaritului in acest areal geografic este atestata inca din
neolitic, prin vasele ceramice descoperite in cursul cercetarilor arheologice efectuate in
unele localitati din zona.

Vasele erau, la inceput, modelate cu mana din pasta argiloasa preparata
superficial, fara o selectie riguroasa a impuritatilor pe care aceasta le continea.

Arderea lor se efectua in cuptoare primitive amenajate in gropi care ofereau,
totusi, posibilitatea diferentierii arderii in: oxidanta sau reductoare.

- Stefan Olteanu si Constantin Serban — Megtesugurile din Tara Romaneasca si Moldova in evul mediu,
Bucuresti, 1969, p. 24-25.
% — Ibidem.



Sub aspect morfologic, formele pieselor ceramice erau ,rudimentare, cu peretii
grosi, fundul masiv si gura fara buze modelate™.

Decorul se reducea, initial, la lustruirea suprafetei vaselor, pentru ca, ulterior,
decorul linear format din ornamente incizate sau excizate sa confere ceramicii atribute
estetice semnificative.

In epoca neoliticd, ceramica se diferentia, sub aspectul destinatiei sale, in:
ceramica utilitara (vase de provizii pentru pastrarea alimentelor si vase pentru servitul
mancarii) si ceramica de ritual — amplu decorata in raport cu cea utilitara, incluzand:
cupe, fructiere cu picior, pahare, linguri mari pictate, urne pentru ofrandele alimentare
utilizate in practica funerara.

in epoca bronzului, sub influenta principiilor tehnologice specifice metalurgiei,
prepararea argilei este mai elaborata, asigurandu-se, astfel, confectionarea unor vase de
lut ai caror pereti erau incomparabil mai subtiri decat in etapele istorice anterioare, cu
forme din ce in ce mai variate, prezentadnd un decor amplificat, gravat, uneori, precum gi
o utilizare intensa a ,lustrului metalic” pentru obtinerea unor efecte decorative speciale.

In aceast& perioada, ceramica rituald inregistreaza aparitia urnelor funerare.

CERAMICA NEOLITICA o in tellul neolitic din satul Popesti, localitate situatd in
sudul judetului Arges — tell pastrator al unor vestigii importante pentru istoria patriei
noastre” —, cercetdrile efectuate, in perioada 12 septembrie-12 octombrie 1986, au
relevat un inventar arheologic complex, care confirma ca ,tellul a constituit tipul principal
de asezare a unor comunitati umane din epoca neoliticului tarziu”, ceramica depistata,
care apartine culturii Gumelnita (2800-1900 a. H.), fiind — potrivit opiniei specialistilor —
Jlucraté pe loc, cu argild procurata din imediata vecinatate a asezarii”.

Formele vaselor de lut sunt extrem de variate, incluzand: cesti cu doua toarte,
strachini larg deschise, cu pereti oblici sau cu profii bombat — unele prezentand
»=apucatoare-urechiuse cu perforatie orizontala” —, fragmente de cupe cu picior, pahare
bitronconice sau drepte, vase piriforme, vase-borcan, capace etc.®

Ceramica era decorata prin incizie sau in relief, in motive predominant
geometrice; un motiv frecvent il constituia spirala.

Caneluri si brauri alveolare completeaza decorul dispus sub forma de banda
circulara sau spiralica. Decorul era realizat cu ajutorul unui obiect de lemn sau de os,
uneori, cu unghia, fiind, passim, subliniat prin culoare rogie sau alba.

Un real interes suscita figurinele modelate din lut cu reprezentari umanoide
schematice, disproportionate, reflectand plastic conceptia populatiei din asezare despre
fecunditate.

® _Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu — Dictionar enciclopedic de artd veche a Romaniei,
Bucuresti, 1980, p. 93.

*_Teodor Cioflan, Elena Rotaru —Figurine antropomorfe neolitice descoperite la Popesti, judetul Arges, in
,Revista muzeelor si monumentelor. Muzee”, 1988, nr. 4, p. 49.

°> _ Teodor Cioflan — Cercetarile arheologice de la Popesti, ms., 1985, p. 6.

® _ Ibidem.



Figurinele antropomorfe se caracterizeaza printr-un ,schematism accentuat:
capul, abia sugerat, este asezat pe un gat inalt, cilindric”, unele exemplare prezinta o
aplatizare a partii superioare a corpului, iar soldurile sunt arcuite.

Se detaseaza, prin plasticitatea realizarii, o figurind care reprezinta un tors
feminin, evidentiat printr-un pantece bombat, doua proeminente sugerand sanii si un
triunghi incizat marcand sexul.

Statueta din lut ars este decorata prin benzi paralele sau meandrice formate din
puncte imprimate in lutul crud, modelat.

Figurine antropomorfe neolitice descoperite la Popesti.

O alta figurinad antropomorfa, de o valoare artistica incontestabila, este mult mai
sugestiva, ,autorul” detaliind unele elemente anatomice, in afara celor semnalate
anterior, detalii concentrate in redarea figurii umane: ,urechi sub forma unor lobi laterali
pronuntati, strapunsi de cate patru orificii, sprancene arcuite imbinate la radacina nasului
puternic reliefat, ochi modelati ca doua mari migdale crestate puternic orizontal, gura — o
crestaturd orizontald subliniatd de succesiunea a opt gropite™.

Deosebit de interesante sunt celelalte doua figurine modelate in lut care fac
obiectul studiului mentionat: o figurind avand cap hexagonal aplatizat, cu tendinta de a
se marca, evident, exagerat, lobii strapunsi ai urechilor; nasul este redat printr-o
proeminenta liniara centrala, subliniata, in zona gurii, prin incizie; ochii fiind abia
perceptibili.

Cealalta figurina din lut — ,unica in spatiul argesean, pand acum’ — se integreazi
tipului «en violony, intrucat silueta sa seamana cu forma unei viori, corpul este aplatizat,
capul — redus in comparatie cu latimea corpului, iar nasul — puternic reliefat.

Figurina reprezinta o imagine a fecunditatii, prin ,marcarea, in partea posterioara,
a rodului fertilitatii, sub forma schematizata a unui ou”.

Reprezentarile plastice zoomorfe din lut ars sunt inferioare ca valoare artistica.

’ — Teodor Cioflan, Elena Rotaru — Art. cit., p. 50.
& _ Ibidem, p. 51.



La 12 km sud de tellul neolitic de la Popesti, pe teritoriul satului Ziduri din comuna
Mozaceni, in punctul ,Magura”, a fost cercetat un tell gumelnifean — reperat initial de
arheologul lon Nania — in care s-au efectuat sapaturi arheologice cu caracter de sondaj
de catre specialigtii Muzeului judetean Arges, in perioada 3-29 iulie 2000.

In tell, s-a relevat un inventar specific agezarilor eneolitice, fragmentele ceramice
depistate, care apartin fazei Gumelnita Il A, incadrandu-se in doua ,specii ceramice”:

a) fragmente ceramice din ,pasta grosiera, cenusie, cu decor din barbotina sau
alveolat, uneori cu butoni”;

b) fragmente ceramice din ,pasta fina, cu lustru negru-metalic la exterior, bine
arse; decor alcatuit din alveole marunte, dispuse sub buza sau sub umarul vasului, benzi
incizate in diagonala sub umar, dar si cu brau realizat din impresiuni succesive, precum
si butoni perforati”.

Ceramica din faza Gumelnita Ill B este predominant grosiera, ,pasta este
amestecata intr-o proportie apreciabila cu nisip; culoarea preponderenta este rogcata ori
brun-roscata, fara lustru. Apar, insa, si fragmente negre-cenusii provenind din corpul si
buza unui imens vas de provizii cu diametrul gurii mai mare de 1 m, decorat pe corp in
tehnica barbotinei si cu alveole dispuse sub buza™.

b 5}
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Fragmente ceramice descoperite in tellul de la Ziduri, comuna Mozaceni.

a, ¢ — fragmente de chiupuri (vase de provizii); b, d, e — fragmente de castroane; f — fragment de
farfurie; g — opait de lut ars.

® — Dragos Mandescu — Tellul gumelnitean de la Ziduri (com. Mozaceni, jud. Arges), in ,Argessis”. Studii
si comunicari. Muzeul judetean Arges, X, 2001, p. 112.



S-au depistat, de asemenea, un vas askos, doua greutati pentru razboiul de
tesut, o sfera (cu diametrul de 8 cm) din pasta vinetie amestecata cu pietricele si cu
perforatie realizata in timpul modelarii.

CERAMICA DIN EPOCA BRONIULUI ¢ in anul 1986, in cursul sapaturilor
arheologice de salvare de la Serbanesti, a fost descoperitd o asezare din perioada
timpurie a epocii bronzului [1900-1700 a. HA, de catre cercetatorii Teodor Cioflan si
Romeo Maschio de la Muzeul judetean Argeg,1 .

Ceramica depistata in asezare, apartindnd culturii Glina Ill, este — potrivit
specialistilor mentionati - ,bogata in forme, dar ceva mai saraca in ornamentatie fata de
alte culturi contemporane din epoca bronzului”'!, confirmandu-se, si pe plan zonal,
regresul vizibil al ceramicii in comparatie cu epoca neoliticd”?.

Ceramica recuperata din aceasta asezare se integreaza in categoriile: fina — cu
pereti subfiri (cesti, strachini) si de uz comun — cu pereti grosi, realizati din ,pasta
amestecata cu pietricele sau fragmente de scoici”, in cazul vaselor de format mijlociu
sau mare.

Sub aspect morfologic, ceramica descoperita la Serbanesti include: cesti, canite,
strachini-castroane, vase tip borcan, oale, strecuréatori, capace . a.

Cestile — de culoare gri inchis sau brun-roscat — au forma emisferica, gat scurt,
buza evazata usor, toarta suprainaliata. Piesele de acest gen recoltate sunt nedecorate
sau prezinta un decor simplu conceput, prin incizie, sub forma unei spirale inlantuite.

Cénitele — extrem de reduse numeric — se diferentiaza de cesti, printr-o forma
supla, desi corpul este cvasisferic, supletea fiindu-i conferita de gatul cilindric, Tnalt,
prevazut cu o buza evazata.

Strachinile-castroane — modelate din pasta grosolana — au culoare bruna roscata
sau neagra, forma tronconica, buza evazata si fund plat.

Vasele de lut apartindnd culturilor din epoca bronzului (Witemberg, Otomani,
Monteoru, Tei) descoperite la Serbanesti sunt recipiente pentru provizie sau pentru
mancare executate din pasta poroasa arsa slab.

Morfologic, acestea releva o varietate surprinzatoare: vase cilindrice cu corp
bitronconic, gat Tnalt, buza evazata si fund plat, ornamentate cu butonase si cu decor
spiralic sau liniar; vase-borcan — cu pereti arcuiti, buza evazata, fund plat; vase cilindrice
ornamentate cu brauri alveolare; oale de dimensiuni variate prezentand buze profilate,
evazate spre exterior, fund plat, ornamentate cu caneluri; vase miniaturale; strecuratori;
capace discoidale prevazute cu buton central in partea proeminenta.

' _ Teodor Cioflan, Romeo Maschio — Sapaturile de salvare de la Serbanesgti, judetul Arges, in ,Argessis”
IX. Studii si comunicari. Seria Istorie. Muzeul judetean Arges, Pitesti, 2000, p. 8-14.

" _Teodor Cioflan, Romeo Maschio — Art. cit., p. 11.

12 _ Istoria Romaniei in date, Bucuresti, 1971, p. 15.



S-a depistat, de asemenea, un vas de cult miniatural, realizat din ,pasta fina de
culoare rosie bruna, nedecorat”?.

Sub raport ornamental, ceramica apartindnd culturii Glina descoperita la
Serbanesti se individualizeaza printr-un decor plastic format din: ,brauri alveolare,
aplicate, in special, pe vase mari si mijlocii, cu pasta poroasa, de obicei, sub buza, si prin
proeminente conice folosite pentru decorarea corpului acestora™*.

In decorarea vaselor, se constatd utilizarea urmatoarelor tehnici: ,a) striul folosit
pentru ornamentarea vaselor cu pasta poroasa; b) excizia — caracteristica ceramicii de
Serbanesti, din care rezulta aparitia diferitelor motive excizate, ca spiralele simple; c)
incizia — prin aceasta tehnica, obtinandu-se motive ca: linii incizate sau mici santulete,
succesiuni de linii verticale, linii in unghi, sub forma de bradut; d) canelurile — folosite la
impodobirea unor categorii de vase mari si mijlocii. Ele apar pe umarul vaselor in pozitia
oblica sau pe corp, dispuse vertical, subtiri, uneori, late si oblice””.

In aceeasi asezare, au fost relevate unele forme tipice aspectului cultural Bratesti
(prezenta marginii de castron inclinate spre interiorul vasului si prevazute, pe diametrul
maxim, cu proeminenta perforata verticala, precum si cu toarta scurta ,de corp”la partea
superioara, dar si piese ceramice cu decor incizat ,in retea”, care, ,insotit de alte
elemente decorative, apare si in perioada mijlocie a epocii bronzului, in culturi ca:
Witemberg si Tei”® — ceramica de acest tip fiind ,patrunsa” in aria culturii predominante
Glina.

CERAMICA DIN EPOCA FIERULUI ¢ Epoca fierului aduce, in prima sa etapa, o
evolutie stilistica a decorului dispus in registre ornamentale, diferentiind, sub acest
aspect, ceramica in categorii definitorii: canelata si imprimata.

Cercetarile arheologice de suprafata efectuate de catre un colectiv de specialisti
de la Muzeul judetean Arges, pe traseul proiectatei autostrazi Pitesti — Curtea de Arges —
Salatrucu, au relevat, printre altele, existenta unor fragmente ceramice apartinand ,unor
epoci diferite, dar cu o continuitate integrata temporal neoliticului timpuriu, epocii
bronzului si hallstattului”.

In punctul Cornatel din satul Balteni, comuna Tigveni, s-au recoltat fragmente
ceramice ,lucrate din pasta preparata in majoritatea cazurilor dupa procedeul
amestecului cu pleava”, fragmente provenind de la: cani, cesti, strachini, precum si de la
vase mai mari, a caror culoare variaza ,in functie de procesul de ardere, de la roscat-
galbui, la brun sau chiar negru””.

In necropolele hallstattiene de la: Tigveni, Curtea de Arges, Titesti, Beleti si Teiu,
in care s-a practicat ritul incineratiei, o data cu arderea, erau sparte si vasele cu ofrande
ritualice, fragmentele ceramice fiind depuse pe intreaga suprafata acoperita, ulterior, cu
0 manta de pietre.

' _ Teodor Cioflan, Romeo Maschio — Art. cit., p. 12.
'* _ Ibidem.
'S _ Ibidem.
% _ Ibidem, p. 14.
— Teodor Cioflan, Victor Antipa — Cercetdrile de suprafata de la Balteni, comuna Tigveni, judetul Arges,
in ,Studii si comunicari’, Muzeul Curtea de Arges, vol. IV, 1992, p. 11-13.



Vas depistat in necropola tumulara de la Tigveni.

In necropola tumular hallstattiana tarzie de la Tigveni — cercetata sistematic in
anul 1965-, s-au descoperit vase ceramice intregi, de forme variate, apartinand
complexului cultural Ferigile (doua strachini cu marginea dreapta, o cana cu o toarta
suprainaltata, doua cescute péntecoase), precum si fragmente ceramice provenind,
printre altele, de la un vas borcan cu brau alveolar, de la strachini cu buza canelata sau
toarte cu buton discoidal etc.'

Ceramica de acest tip utilizata ca ofranda in ritualul inmormantarilor este
caracteristica unei zone geografice extinse, in care sunt incluse, in afara de Tigveni,
perimetrele actualelor localitati: Curtea de Arges, Titesti, Beleti-Negresti si Teiu — unde
au fost efectuate cercetari sistematice privind aspecte ale culturii materiale din neolitic.

in necropola®™ de pe Campul Rodovanul din Curtea de Arges, s-au descoperit
fragmente ceramice din pasta neagra cu luciu metalic ori din pasta rosie-caramizie cu
miezul negru.

Ceramica depistata in necropola tumulara Tigveni.

'® _ Alexandru Vulpe, Eugenia Popescu — Date noi privind grupul Ferigile in Arges, in ,Studii si

Comunicari”, Muzeul orasenesc Curtea de Arges, vol. Ill, 1990, p. 3-21.
' _ Necropola < gr. nekropolis = orasul mortilor.



in general, ceramica era lucratéd ,cu mana’”, exceptand, insa, un fragment de vas
Jucrat la roata prin invartiri incete”, atestandu-se, astfel, potrivit aprecierii autorului
cercetarii, ,infiltrarea rotii olarului inca de pe la 450 i.e.n, intrucat ciobul era lucrat din
aceeasi pasta «locala», deci, nu provenea de la un vas de import"zo.

Dintre formele ceramice depistate in morminte, se mentioneaza, printre altele,
,Strachina cu buza evazata spre interior, cana pantecoasa cu toarta suprainaliata care a
servit drept urna funerara, vascior-cupa cu picior terminat cu un disc, cescuta, cana
bitronconica, fusaiole de forma bitronconica si altele.”.

Ornamentele erau, in general, geometrice: caneluri paralele sau dispuse in
unghiuri, linii in zigzag, dar si ornamente compuse din butoni zoomorfi sau discoidali.

Descoperirea — in cea de-a doua epoca a fierului — a rofii olarului va reprezenta,
sub raport tehnologic, o autentica revolutie si in producerea ceramicii dacice.

Se extinde considerabil tipologia vaselor de lut; apar forme noi, cu utilizari
diverse, precum cdétuile — destinate iluminatului casnic. Cafuile — denumite si opaitul
dacic — descoperite in asezari si in mormintele daco-getilor, ,simbolizeaza, in aceasta
ambianta, lumina, flacara stinsa a vietii’®'.

Pe platoul monticolului de la Cetateni, pe care este situat Schitul Negru Voda,
precum si la poalele acestuia, unde, in secolele Il a.H.—I p.H, a existat o mare asezare
geto-dacica, au fost descoperite piese ceramice autohtone, printre care si ,imitatii dacice
de amfore grecesti cu toarta stampilata 2

Cercetarile arheologice intreprinse pe Valea Mozacului spre padurea Roceanca,
la nord-vest de satul Teiu din Deal, au relevat existenta ,unor tumuli funerari, probabil
dacici, cu numeroase resturi ale unei culturi geto-dace din secolele Ill - | a. H.”%>,

Materialul ceramic recoltat, constand din ,fragmente de vase lucrate cu mana si
lucrate la roata” este ,destul de tipic” perioadei mentionate.

In categoria ceramicii lucrate cu mana, arheologul lon Nania include céanile si
cestile cilindrice, uneori tronconice, ,lucrate destul de grosolan, din pasta rosie de diferite
nuante, continand firisoare de nisip si uneori chiar pietricele”.

In afara acestora, s-au descoperit: ,vase mari cu peretii grosi, strachina cu
marginea evazata, vase cu picior, foarte multe funduri de vase mici sau chiar foarte mari,
maérginite de un inel puternic reliefat’®*.

Ornamentica vaselor ceramice este specifica epocii: ,braul alveolar, liniile
incizate, manusa in forma de nuiele’®.

Concluzia pertinenta a autorului este semnificativa pentru determinarea stadiului
de dezvoltare a ceramicii din asezarea de pe Valea Mozacului, in epoca mentionata:
,Din cele patru categorii caracteristice ceramicii din a doua epoca a fierului din tara

2 _ |on Nania - Necropola hallstatiana de pe campul Rodovanul de la Curtea de Arges, in ,Studii si
comunicari’, Muzeul orasenesc Curtea de Arges, vol. lll, 1990, p. 3-21.
' ~lon Horatiu Crisan — Ceramica daco-getica, Bucuresti, 1968, p. 39.
22 _ Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu — Op. cit., p. 97-98.

— lon Nania — Despre ,Metereaque turba getaque”, in ,Argessis”, IX, Studii si comunicari, seria Istorie,
2P4ite§ti, 2000, p. 27-28.

— Ibidem.
% _ Ibidem.



noastra — primitiva lustruita, primitiva poroasa, cenusie de tehnica superioara si
greceasca de import —, din agezarea noastra, lipseste doar cea greceasca de import2°,

INFLUENTA

CERAMICII ROMANE e Penetratia romana in Dacia reprezintda, in domeniul
productiei vaselor din lut, un context evolutiv de referinta.

Cuptoarele ceramice de mare capacitate permit extinderea productiei de vase,
dar si cea de tigle si caramizi.

Aparitia glazurilor ,de tip firnis — de obicei rosu — cat si cele de tipul smalfului
vitrificat, verde-masliniu” sau a unor ,procedee noi de modelare si decor, cum sunt
mularea in tipar si reliefurile aplicate”27 reprezinta elemente inovatoare in producerea
ceramicii in atelierele autohtone sub influenta ceramicii romane.

Utilizarea acestor procedee tehnologice in Dacia romana este ilustrata — in
spatiul geografic limitat la judetul Arges - prin figurinele mari de lut — antefixele —
destinate Tmpodobirii caselor, plasate la nivelul acoperisului, pe ,rostul dintre doua siruri
de tigle”.

Astfel, antefixa descoperita langa Castrul roman Jidava (situat la sud de
Campulung Muscel) reprezinta imaginea prosopomorfa in relief a unui Silen — ,acolit al
lui Dionysos, zeul grec al vegetatiei si fecunditatii; in mod special, al vitei de vie, vinului gi
betiei” — element de arhitectura romana relevand cuprinderea zonei in aria cultului
dionysiac.

La Afrimesti-Barla, s-a depistat, de asemenea, un disc de opaif, marcand
prezenta unei ceramici de influentd romana?®.

In Castrul roman Jidava — ,centru cu profil militar si o viatd domestica aferents,
intrucat era de tipul castra-stativa-hiberna, cu stationare permanenté’eg, Octavian Bodea
semnala vase apartinadnd ceramicii provinciale romane, care poarta amprenta ceramicii
indigene, atestdnd, prin dovezile de cultura materiala interceptate, continuitatea
populatiei autohtone dacice sub ocupatia romana>’. Ceramica depistata se diferentia,

%% _ Ibidem.

" _ Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu — Op. cit., p. 93.

% _ Teodor Cioflan, Grigore Constantinescu — Dovezi ale cultivérii vitei de vie in Dacia sudica in epoca
romanda, comunicare la Sesiunea stiintifica a Muzeului Golesti, 1982.

* _ Flaminiu Martu — Prezente dacice in viata domestico-militard a castrului Jidava, comunicare la
Sesiunea stiintifica a muzeelor din R. S. Roméania, Bucuresti, 1965.

% _ Octavian Bodea — Ceramica romana de traditie dacica din zona Muscel, in ,Studii $i comunicari”,
Muzeul Pitesti, vol. V, 1980, p. 230-238.



structural, in: olarie dacicd — modelata cu méana, conservand ornamentatia specifica - si
olarie de factura romanéa — lucrata la roata din pasta cenusie cu pietris foarte marunt sau
din pasta rosie-caramizie micasata — influentatd sub aspect decorativ, de produsele
ceramice dacice traditionale.

Descoperirea, in incinta castrului, a unui ,mic borcan de factura si tehnica cu
probabilitate dacica”, alaturi de vase cenusii facute din pastd mai dura si lucioasa
apartinand ceramicii provinciale romane releva influente stilistice, dar, mai ales,
ornamentale”’.

Astfel, motivul ornamental — butonul conic — intalnit pe 0 manusa de vas dacic
recoltata in cursul cercetarilor arheologice de la Cetateni-Muscel este similar pana la
identitate cu motivul de pe un vas roman depistat la Jidava.

Ceramica provinciala romana este ilustrata in Castrul de la Jidava printr-un numar
considerabil de strachini (farfurii) de diverse tipuri, capace de vase, un vas mare (dolium)
cu decor in val pe gat, oale, precum si vase-strecuratoare, amfore cu caneluri largi,
pahare de lut, opaite — lucrate, mai ales, din pasta de culoare neagra-cenusie, foarte
probabil in atelierele de olari din asezarea extra-muros.

ey -
s
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Ceramica provinciala romana descoperita in Castrul roman Jidava.

31 _ Ibidem.



Vas mare (dolium) cu decor in val, pe gat - descoperit in Castrul roman Jidava.

Se constata, pe vase, existenta unor ,inscriptii zgariate in pasta cruda sau arsa
(graffiti) ori facute cu vopsea rosie’®2

Exceptand vasele ceramice semnalate, s-au depistat cdrdmizi cu inscriptii
cursive in pasta cruda’”, tigle si olane®, precum antefixa mentionata reprezentand un
Silen. Prezenta, in decorul vaselor de lut descoperite la Jidava sau in emporiumul geto-
dac de la Cetateni, a rozetelor realizate in tehnica stampilarii, sub forma unora cu 4
petale (la Cetateni) si cu 5 petale (la Jidava) atesta preluarea motivului decorativ dacic
pe ceramica provinciala romana.

Motive decorative semnalate frecvent atat pe fragmentele de vase dacice cat si
pe cele apartindnd ceramicii provinciale romane sunt: rozeta cu pluralitate de petale-
raze, avand zona centrala conceputa sub forma unui buton incadrat de un cerc, motivul
ornamental al bradului — considerat arbore sacru, devenit simbol al nemuririi>*.

Tributari principiului ,horror vacui”, olarii din Dacia romana vor utiliza, in
confectionarea vaselor de lut depistate in acest areal geografic, ornamentarea — cu
aceeasi tehnica a stampilarii — prin imprimarea unor motive geometrice: patratele intr-o
succesiune dispusa unghiular sau in semicerc.

CERAMICA DIN PERIOADA

DE TRANZITIE SPRE FEUDALISM ¢ Dezvoltarea productiei ceramice pe teritoriul
actual al judetului Arges in faza initiala a perioadei de tranzitie la feudalism se inscrie pe
coordonatele evolutiei acesteia pe intreg teritoriul Roméaniei.

Amplasat intr-o zona montana, pe traseul drumului roman care lega castrele
Jidava si Cumidava, situl modest de la est de cetatea feudala Oratea, de langa Podu
Dambovitei, a fost locuit de o populatie dacica romanizata, cu certitudine in prima
jumatate a secolului al lll-lea p. H., intrucat fragmentele ceramice depistate acolo, lucrate
cu mana sau la roata, sunt databile in perioada mentionata.

2 _ Emilian Popescu, Eugenia Popescu — Castrul roman Jidava-Campulung (observatii preliminare), in
gsStudii si comunicari’, Muzeul Pitesti, 1968, p. 67-79.

— Ibidem.
% _ Octavian Bodea — Art. cit., p. 238.



Ceramica lucrata de méana contine o cantitate variabila de nisip sau pietricele
care ii dau un aspect zgrunturos. Uneori, in pasta, apar si cioburi pisate.

Sub raportul formelor vaselor, cercetatorii au constatat ca ,Tipul obignuit este
oala-borcan cu pereti drepti sau bombati, cu buza dreapta sau usor rasfranta dupa
gatuire, cu marglnea buzei mai rotunjita sau mai dreapta, fundurile vaselor fiind simple,
drepte sau profilate”®®

in cazul ceramlcii zgrunturoase sau fine lucrate la roata, dintre formele cele mai
frecvente, se semnaleaza: oala si strachina. Izolat, au aparut fragmente de vase cu gat
ingust si doua toarte®

Spre sfarsitul secolului al Vl-lea si inceputul secolului al Vll-lea, principalele
centre de productie ceramica din zona au fost distruse in cursul invaziilor violente ale
avarilor si slavilor ! . Regresul ceramicii autohtone este evident, intrucat ,vasele sunt de
factura prlmltlva formele sunt rudimentare, iar decorul — cand nu este cu totul absent —
este saracicios™

Rewgorarea productiei de ceramica se semnaleaza in cursul secolelor
urmatoare, prin aparitia unor tipuri noi de vase din lut: ,borcanul modelat pe roata
inceatd si decorat cu striuri orizontale sau ondulate”®, apoi, ,o0ale, cani, ulcioare din
pasta mai fina, modelate pe roata rapida si decorate cu caneluri, striuri sau chiar decor
incizat si sméltuit™°

In cetatea Poenari, s-au descoperit fragmente ceramice din secolele XIV-XV
provenind de la vase de uz casnic: oale cu o toarta, oale-borcan, cani, precum §| de la
unele ,vase cu buza ingrosata, cu sectiunea triunghiulara, putin intoarsa in JOS — tip
raspandit la Oratea, Cetateni, Curtea de Arges etc.

RESTAURAREA

CERAMICII ARHEOLOGICE o Valorificarea expozitionalda a pieselor arheologice
intrate in patrimoniul muzeal presupune, in general, o activitate complexa de stricta
specializare, implicand, printre altele: ,inlaturarea mecanica sau chimica a produselor de
coroziune si a depunerilor, blocarea unor produsi activi prin tratarea cu saruri si acizi,
neutralizarea in apa deionizata, consolidarea materialului, plombarea sau restaurarea
partilor lipsa, reconstituirea decorurilor si, in sfarsit, aplicarea unor solutii de conservare
a pieselor™?. Recuperarea pieselor constituente ale unui obiect arheologic partial distrus
reprezinta o operatiune extrem de dificila, iar ,asamblarea” lui se impune a fi efectuata cu
minutiozitatea unui bijutier, pentru ca produsul rezultat sa fie ,reintreqit” firesc, intr-o

° — Al Alexandrescu, A. Paunescu — Asezarea din sec. lll e.n. de la Podul Dambovitei, in ,Studii si
comunlcarl” Muzeul Pitesti, 1971, p. 103-104.
— Ibidem.
— Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu - Op. cit.,, p. 93.
— Ibidem.
— Ibidem.
— Ibidem.
— Gh. I. Cantacuzino— Date noi privind cetatea Poenari, in ,Studii si comunicari”. Muzeul Pitesti, 1971, p.
215.
*2 _ Teodor Cioflan, Elena Rotaru — Art. cit., p. 52.
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maniera care sa nu contravina structurii originare a acestuia. Asemenea operatiuni de o
stricta probitate stiintifica — excluzand orice tendinte de reconstituire imaginativa, fortuita,
fara un suport real — sunt realizate de catre specialisti atestati in domeniul restaurarii
pieselor ceramice depistate in cursul sapaturilor sau sondajelor arheologice.

Este semnificativ ,argumentul” extrem de motivat al muzeografei Elena Rotaru
din articolul sdu «Conservarea si restaurarea — o proba de profesionalism»*®, relevand
efortul colectiv al conservatorilor si restauratorilor, ,munca lor sustinuta pentru integrarea
in circuitul de valori a unui numar cat mai mare de obiecte”, munca ,de culise”
evidentiata prin ,expozitii cu caracter strict de conservare-restaurare organizate fie numai
de Muzeul judetean Arges, fie cu participarea tuturor laboratoarelor muzeale din judetul
Arges”. ,in ceea ce priveste ceramica — se mentioneaza sintetic in articol — pe langa
lucrarile de restaurare executate la vasele arheologice aflate in expozifia de baza, care
au suferit deteriorari din diverse motive, au fost restaurate si vase arheologice
descoperite in asezarile apartinand zonei Argesului, precum si vase etnografice si vase
de arta decorativa din secolul al XVllI-lea, care au necesitat interventii de mare fine’ge”44.
in domeniul restaurérii ceramicii arheologice din zon&, se remarca, prin amploarea si
acuratetea operatiunilor de acest gen, muzeografa Elena Rotaru — participanta, cu piese
restaurate in laboratorul Muzeului judetean Arges, la Salonul national de conservare-
restaurare [Bragov, 1997].

Muzeul judetean Arges — monument de arhitectura [1898-1899].
Intrarea este flancata de doua chiupuri medievale descoperite la Pitesti.

*3 _in ,Cultura — revista de opinii si informatii culturale”, Pitesti, an 1 [1998], nr. 1, p. 10.
“ _ Ibidem.



GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

CERAMICA
DIN

ARGES - MUSCEL
DIN EVUL MEDIU PANA IN CONTEMPORANEITATE

»Ceramica produsa azi in lumea satelor
de mesterii specializati reprezinta, de fapt,
cea din urmd etapa a olariei medievale, de
caracter rural sau ordsenesc.”.
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Vatra de plamadire a poporului roman, leagan de intemeiere a Tarii Romanesti,
Argesul pastreaza inestimabile comori ale artei populare traditionale ce releva geniul
creator al oamenilor care si-au ctitorit viata pe aceste plaiuri legendare.

Dintre mestesugurile care au innobilat creatia populard zonald, OLARITUL
reprezinta o marturie incontestabila a dragostei pentru frumos a locuitorilor din acest
spatiu incarcat de o semnificativa istorie roméneasca. Din stravechime, vestitii mesteri
olari ai Argesului au plamadit, din lut si din gand, piese ceramice de o diversitate
remarcabila, ingemanand, in ele, valori utilitare si artistice.

Olaritul a finregistrat, inca din perioada de constituire a Tarii Romanesti, o
considerabila dezvoltare in orasele Curtea de Arges si Campulung Muscel — primele
resedinte de scaun ale statului feudal independent -, precum si in aria perimetrala
cuprinsa intre cele doua capitale, mai precis, in asezarile situate pe vaile: Valsanului
(Stroesti si Valsanesti), Doamnei (Cogesti si Petresti) si Bratiei (Golesti si Poienita).

Unele renumite centre ceramice s-au stins in timp, dar amintirea lor mai staruie in
numele unor locuri. La Campulung Muscel, pe o casa aflata langa Biserica Olari, o
placuta aminteste de ultimul mester olar al orasului.

Langa o alta Biserica Olari, la Curtea de Arges, mestesugul modelarii lutului este
inca in floare. La Curtea Domneasca de la Arges, sapaturile arheologice au adus
marturii despre o ceramica de fabricatie locala inca de pe vremea intemeierii Tarii
Romanegti. Olarii din Curtea de Arges se mandresc cu ,otetarele” lor — vase cu pantece
proeminente si gat scurt, avand doua toarte opuse, smalfuite in verde putred, decorate
cu ,brane” alveolare aplicate ,in plasa” sau in linii serpuitoare, deasupra carora infloresc,
din lut, ,bumbii”. Olarii sunt neintrecuti in modelarea imenselor ,chiupuri” pentru
depozitarea granelor si a altor produse, a ,ulcioarelor de nunta”, pe care sunt inchipuite
cu o semnificatie aparte, ca o relicva a cultului fecunditatii, berze sau capete de copii, ori
in plamadirea ,boldurilor” — sub forma de brazi sau pasari, care se prindeau in tepile de
lemn ce marginesc coamele acoperigurilor caselor taranesti.

Pe Valea Doamnei, la Cosesti, ceramica nesmaltuita, de obicei, are un decor
simplu din huma alba, realizat cu ajutorul ,cornului” sau cu pensula, pe roata olarului. Se
nasc, din traditie si din imaginatia olarilor: ,picaturi’ sau ,lacrimi”, ,melcigori’, pe cand, la
Petresti, pe ,oalele de Mosi”, apar, ca elemente de decor specifice, ,calea ratacita” si
,Spirala”. Iscusitii mesteri olari de la Stroesti si Valsanesti de pe Valsan lucreaza, pe
langa alte vase, ,ulcioare cu site” (lut aplicat pe ,gura” si strapuns cu un cui), figurine de
animale si pasari smaltuite in verde inchis sau brun.

Pe Valea Bratiei, la Poienita si Golesti, lutul este modelat sub forma ,oalelor cu
manusa”, a ulcioarelor amforoidale, olanelor de soba, ,boldurilor’. Pe vase, motivele
decorative ,in vergi” sau ,in sarpe” realizate din huma alba sau verde se acopera cu
smalt incolor. Din tata in fiu, olarii de pe Valea Bratiei, de pe Valea Doamnei, de pe
Valea Valsanului, cand se apropie targurile, pornesc in carutele cu ,{arc de oale” spre
Oltenia, spre Moldova, spre Dobrogea, spre Baragan.

Duc cu ei nadejdea ca se vor intoarce cu grane, dar si un mesaj al frumosului
catre alte zari ale tarii, gand zamislit din mintea care intrezareste, in lut, oala, din mana
care mangaie demiurgic huma.



CENTRUL CERAMIC
CURTEA DE ARGES

Atestare documentarae Cetatea Argesului apare initial, sub aceasta
denumire, in Diploma maghiara din 17 octombrie 1336 data de regele Carol Robert
d’Anjou vicecancelarului Thatomer, in care se mentioneaza intalnirea acestora ,sub
castra Argyas”in cursul campaniei din anul 1330.

Documentele medievale emise in cetatea de scaun a Tarii Romanesti
consemneaza numele localitatii sub formele: Argel [1369], Arghis, Argasi [1387] — sub
influenta limbii slave — dar si in documentele de limba latina: Argiesensi, Argies, Argyes,
Arggias, Arghesch [1391-1400], alterarile grafice ale cuvantului fiind semnalate si in
actele din secolul al XIV-lea ce confirmau relatile comerciale cu orasele transilvanene
Brasov si Sibiu: Arghiesch, Argis, Artghesch, Ardyesch, Ardahesz, Ardyas, Argescht,
Argyesch s. a. Prima mentiune sub forma Curtea de Arges apare in documentul emis de
cancelaria domneasca a lui Viad cel Tanar, la 24 aprilie 1510, act scris de pisarul
Varnava, originar din Arges.

Toponimiee Curtea de Arges este un toponim compus pe baza apelativului
curte (cu sens de ,resedinta domneasca”) si a determinativului Arges (la origine,
hidronim). Mentionat de catre Herodot sub forma Ordessos, pe care istoricul Vasile
Parvan o considera o alterare a lui Argessos, toponimul are, in componenta sa fonetica,
radacina indo-europeana arg (cu sens de ,stralucitor, alb”).

Cercetatorul I. lonescu constata ca cel de-al doilea termen constitutiv, de origine
indo-europeana are acceptia de ,curge repede, impetuos”.

Vasile Parvan mentiona ca ,Argesul romanesc este stravechi tracic si de doua
mii de ani pronuntarea cuvantului in transformarea de la Argessis la Arges a ramas
aceeasi.”.

Enciclopedistul Bogdan Petriceicu Hasdeu semnala ca localitatea este, la origine,
0 colonie armeneasca intemeiata, in secolul al Xlll-lea, ,de catre oameni plecati din
Argesul de langa lacul Van si veniti in Muntenia prin Imperiul Bizantin”.

Numeroasele controverse vizadnd originea toponimului Arges (Alexandru
Philippide respinge ipoteza derivarii cuvantului din Ordessos; Nicolae Draganu apreciaza
ca toponimul este relativ recent, in timp ce Constantin Daicoviciu confirma si dezvolta
teza lui Vasile Parvan etc.) il determina pe istoricul Aurelian Sacerdoteanu sa conchida
sententios: ,Fata de atatea presupuneri, am putea trage concluzia ca, in adevar, nu stim

nimic!...”.




O legenda populara locala atribuie intemeierea asezarii unui cioban Arghis,
contemporan cu Negru Voda, sosit cu turmele de oi din Transilvania si stabilit pe ,valea
dintre Flaméanzesti si Batusari, unde si-a inaltat un conac frumos, pe tapsanul ce
formeaza vatra actualului oras”. Aceeasi ,descélecare” a lui Negru Voda — potrivit
traditiei istorice consemnate in «Letopiseful cantacuzinesc» - fixata temporal in anul
1290 (6798), ar fi stat la baza constituirii agsezarii de pe Arges: ,Negru Voda cu romanii
sasi-papistasi facand aici curte de piatra si case domnesti si o biserica mare si
frumoasa.”.

CERAMICAe Ceramica produsa in centrul de olari din vechea cetate de
scaun a Tarii Roménesti a exercitat o influenta considerabila asupra ceramicii din
Muntenia. Preluand creator, sub aspect tehnic si decorativ, unele elemente specifice
ceramicii bizantine, olarii din Curtea de Arges asigurau produsele de acest gen corelate
unui mod existential specific Curtii Domnesti, caracterizat prin opulenta, dar si printr-un
accentuat rafinament artistic.

Smaltul conferea stralucire obiectelor ceramice care inregistrau forme dintre cele
mai diverse, relevate prin sapaturile arheologice efectuate de catre istoricul Virgil
Draghiceanu, in anii 1920-1922, in perimetrul Curtii Domnesti edificate de catre
Basarabii intemeietori de tara.

,O0laria gasita, mai ales, in sapaturile Casei Domnesti — mentiona Virgil
Draghiceanu — se distinge prin grosimea ei neobisnuita; sfegnice, strachini, tasuri de
atérnat, oale cu motive ornamentale ce se gasesc si azi in ornamentica vaselor noastre
taranesti. Pe langa aceasta, s-au gasit teracote de sobe ce se gasesc si in Transilvania,
altele — atarnau pe pereti fiind prevazute cu géuri"‘s. Cercetarile arheologice efectuate in
anul 1967, in Ansamblul arhitectural al Curtii Domnesti de la Arges, au scos la iveala un
material ceramic caracteristic celei de-a doua jumatati a secolului al Xlll-lea,
demonstrandu-se, astfel, ca perimetrul in care este amplasata resedinfa domneasca a
fost locuit cu certitudine Tnainte de secolul al XIV-lea.

O locuire mult anterioara in zona Curtii Domnesti este dovedita incontestabil prin
~fragmentele ceramice apartinand, probabil, epocii dacice tarzii”.

Ceramica medievala veche de la Curtea de Arges prezinta — potrivit observatiilor
pertinente ale arheologului Nicusor Constantinescu — trasaturi specifice: ,lucrata la roata
rapida, arsa relativ bine — cu tonuri rogietice si caramizii (in spartura, miezul fiind negru-
cenusiu) —, iar ca forme se intdlnesc deocamdata: borcanul, cana cu guré trilobata si
castronul; probabil, insa, se mai adauga tipul de ulcior cu toarta si paharu/”46.

Extrem de riguros in concluzii, arheologul nu exclude, asadar, existenta altor
tipuri de vase ceramice in zona necercetata sistematic a Curtii Domnesti de la Arges.

® Virgil Draghiceanu — Curtea Domneascéd din Arges. Note istorice si arheologice, in ,Buletinul
Comisiunii Monumentelor Istorice”, an X-XVI, 1917-1923, Bucuresti, 1923.
6 _ N. Constantinescu — Cercetarea arheologica de la Curtea Domneasca din Arges, n ,Studii si
?;)municéri”. Muzeul Pitesti, 1968, p. 123-138.

— Ibidem.
*® _ Ibidem.



Analizand ornamentica ceramicii descoperite in sapaturi, autorul observa ca
,elementele decoratiei sunt destul de sarace si se reduc la liniile incizate orizontal,
izolate sau in banda™’. Absenta cvasitotald a ceramicii sméltuite, dar si existenta ,unor
fragmente ceramice acoperite cu o tenta rosiatica-violeta, lustruite *® reprezinta, pentru
cercetator, o proba a diversitatii materialului ceramic depistat care apartine tipologic unei
arii geografice extinse, incluzand Transilvania, precum si zona sud-carpatica a civilizatiei
materiale medievale.

-
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§
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Ceramica descoperita la Curtea Domneasca din Arges.

Referindu-se la categoria de ceramica descoperita in asa-numita ,locuinta” din
incinta Curtii Domnesti, arheologul constata existenta ,unei game mai largi de tipuri de
vase — de format mare, cu peretii grosi — iar decoratia peretilor se diversifica: brauri
crestate, scobituri facute cu unghia sau chiar motive aplicate in serie — cu o stampila sau
cu o rotita dintata; de asemenea, se impodobesc si tortile — la una fiind prezent un mic
buton aplicat, o alta fiind strabatuta longitudinal de o santuire. in sfarsit, apare — doar in
aceasta categorie — motivul valului incizat, iar un fragment este smalfuit in galben
deschis si verde oliv’*®

Considerentele enuntate 1l determina pe reputatul arheolog sa incadreze
cronologic aceasta categorie de ceramica la inceputul secolului al XIV-lea, ,in orice caz,
inainte de constructia casei domnesti de sud” atribuitda de catre medievisti lui Basarab
Intemeietorul. Asadar, incd din zorii constituirii statului feudal independent Tara
Romaneasca, in cetatea de scaun de la Curtea de Arges, ceramica produsa in ateliere

— Ibidem



locale se diversificase, inregistrand forme variate care vor deveni caracteristice acestui
important centru de olarit argegean.

Perieghezele intreprinse in perimetrul cartierului Olari s-au soldat cu depistarea
unor fragmente de placi si de vase smaltuite cu sgrafite, cioburi pictate sau impodobite
cu o spirald alba centrald™, similare celor descoperite in zona Curtii Domnesti datand,
insa, din secolele XV-XVI, piesele ceramice fiind realizate ,dupa unele modele bizantine
importate™’. Influenta bizantina era evidenta in ,zgarierea contururilor motivelor puse pe
vase™? — procedeu tehnic utilizat pana in secolul al XVlll-lea.

Ulterior, sub influenta ceramicii orientale patrunse in acest areal prin intermediul
turcilor, procedeul mentionat va fi abandonat, inlocuindu-se prin culoare.

Productia de ceramica din Curtea de Arges surprindea si prin varietatea utilitara a
pieselor confectionate. In afara vaselor de uz curent gospoddresc, in atelierele
medievale ale olarilor din fosta cetate de scaun a Tarii Romanesti, lutul era prelucrat
manual sau la roata pentru obtinerea unor piese necesare impodobirii caselor sau
lacasurilor de cult ori pentru aductiunea apei pe canale, de la cisterne de colectare.

Fragmente de placi ceramice descoperite in incinta Curtii Domnesti de la Arges.

Cercetarile arheologice efectuate in anul 1987, de catre un colectiv de specialigti
de la Muzeul judetean Arges, in incinta Manastirii Tutana — monument de arhitectura din
secolul al XV-lea —, au relevat existenta unui apeduct al carui traseu unea cisterna
amplasata pe un deal situat la nord-est de ménastire cu constructii din acest ansamblu
arhitectonic monahal.

° _ Barbu Slatineanu — Ceramica romaneascd, Bucuresti, 1938, p. 33-34.

! _ Ibidem.

2 _ Florea Bobu Florescu, Paul Stahl, Paul Petrescu — Arta populara din zonele Arges si Muscel,
Bucuresti, 1967, p. 228.



Olanele prin care circula apa — descoperite de catre arheologi — ,au fost facute la
roata olarului, din argila bine arsa, de culoare rosie-caramizie, de forma cilindrica.

Ele au un cap putin evazat, iar celalalt este ingustat pentru a se imbuca in tubul
urmator. Dimensiunile diferd de la tub la tub, fir4 a exista insa mari diferente””.

Astfel, dimensiunile variau Tintre 36-38 cm lungime, diametrul fundului
inregistrand intre 11-12 cm, iar cel al capului olanului — intre 7-8 cm.

Olanele erau asezate pe un pat format din doua randuri de caramizi, fiind
protejate de un strat de nisip si caramizi (cu dimensiunile 26x12x4 cm) dispuse in doua
ape.

Apeductul si, implicit, olanele de ceramica sunt databile in ,ultimul sfert al
secolului al XVllI-lea si inceputul secolului XIX?*.

In cursul acelorasi cercetari, au fost recuperate din ,umplutura unei pivnite™ cahle
si fragmente ceramice sgrafitate datand de la sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul
veacului urmator.

Cahlele — pastrate fragmentar — proveneau de la o soba construitd intr-o
incapere de locuit amplasata deasupra pivnitei mentionate, fiind ,confectionate din pasta
ordinara, omogena si bine framantata; arse in cuptoare de olar obisnuite, dupa
procedeul arderii oxidante”°.

Interesant de semnalat este faptul ca arheologii au distins patru categorii de
cahle: ,a) dreptunghiulare cu fata plina, decorate cu diferite motive: vreji si palmete, Sf.
Gheorghe, cercuri cu protuberante in camp s.a.; b) dreptunghiulare cu fata traforata; c)
de coronament; d) cahle-oald de forma pétrata cu picior tronconic™®.

Sistemul de modelare a cahlelor difera sub raport tipologic: cahlele de tip «a-b-c»
au fost confectionate cu ajutorul tiparului, iar cele de tip «d» — la roata olarului.

Desi diferentiate morfologic, cahlele prezinta ca elemente comune: smaltuirea si,
ca dominanta cromatica, verdele.

Atat cahlele céat si fragmentul ceramic atribuit unui disc ornamental ,smalfuit cu
verde si decorat cu palmete™— utilizat in ornamentarea peretilor cl&dirii — provin din
importantul centru ceramic din Curtea de Arges, situat la circa 10 km est de Manastirea
Tutana.

Cahlele medievale descoperite la Curtea de Arges, in cursul lucrarilor de
restaurare de la Biserica episcopala prezinta un interes special prin imaginea ,leilor
rampanti redati afrontat”, intrucat reprezentarea lor in iconografia evului mediu este

%% _ Spiridon Cristocea — Raport privind cercetarile arheologice de la Manastirea Tutana, judetul Arges,
zona turnului-clopotnita, in ,Pastorul ortodox”, an | (1955), serie noua, nr. 1, p. 98-101.
¥ _ Ibidem.
% _ Ibidem.
% _ Ibidem.
*" _ Ibidem.
— Maria Venera Radulescu — Influente heraldice pe cahle argesene - ,Leii rampanti — afrontati”, in
~Argessis”, Studii si comunicari, seria Istorie, tom 1X, Muzeul judetean Arges, Pitesti, 2000, p. 165.



asociata ideatic cu puterea feudala, constituind de facto ,0 emblema a puterii suverane,
a autoritatii, a dreptatii si a intelepciunii”®.

Compozitia heraldica a leilor rampanti-afrontati se atesta, la sfarsitul secolului al
XVl-lea si in secolul al XVll-lea, ,in stema de stat a Valahiei, dar si in stemele personale
ale unor mari familii boieresti®® .

In colectia Muzeului National de Artd din Bucuresti, sunt inregistrate doua
fragmente de cahle provenite din perimetrul Curtii Domnesti de la Arges, piese depistate,
in anul 1920, de catre coordonatorul sapaturilor arheologice, Virgil Draghiceanu.

Materialul ceramic medieval prezinta motivul decorativ mentionat si similitudini
morfologice, apartindnd unor cahle de forma dreptunghiulara cu bordura ,in relief,
rotunjita spre exterior si dublu profilata; pasta de lut este omogena si are in compozitie
nisip semifin si paiete de mica™°.

Fragmentele sunt smalfuite uniform in culoarea verde — caracteristica centrului
ceramic de la Curtea de Arges.

Modelul leilor rampanti-afrontati a fost imprimat ,in tipar si presat cu ajutorul unei
panze cu tesatura deasa™’.

O cahléa dreptunghiulara — databila in secolul al XVII-lea — prevazuta cu o rumpa
pentru fixarea in structura sobei a fost depistata in interiorul Curtii Domnesti, de catre
arheologul Nicusor Constantinescu, in anul 1968.

Piesa ceramica prezinta un decor similar, amplificat prin motive ornamentale
realizate din volute simetrice, lujere si o coroana deschisa — element notabil in relevarea
,caracterului heraldic al intregii imagini*?.

Stabilind asemanari intre desenul cahlelor de la Curtea de Arges si pietrele
funerare apartinand familiei lui Matei Basarab, Pavel Chihaia®® le asociaza cronologic cu
perioada restaurarii, de catre voievodul muntean, a Bisericii manastirii Argesului, ante
1643. Constatarea cercetatoarei Maria Venera Radulescu — potrivit careia — , Teracotele
argesene cu reprezentarea leilor rampanti afrontati anticipeaza celelalte obiecte cu
acelasi decor din timpul domniei lui Matei Basarab™* confirma importanta cahlelor
medievale din Arges care ,aduc un element nou in conturarea etapei de mare inflorire
culturala de la jumatatea secolului al XVII-lea™®.

Achizitionata din Curtea de Arges, o piesa de feracotéa deteriorata, al carei camp
este ornamentat cu o acvila bicefala incadrata de un brau realizat din motive vegetale,
databila, dupa grafie, in secolul al XVll-lea, prezinta o inscriptie in relief extrem de
importanta, intrucat indica pe autorul tiparelor in care a fost turnata: ,Ceste tipare le-au
sapat Dragoi / tamplar”.

% _ Maria Venera Radulescu — Influente heraldice pe cahle argesene - ,Leii rampanti — afrontati”, In

LArgessis”, Studii si comunicari, seria Istorie, tom 1X, Muzeul judetean Arges, Pitesti, 2000, p. 165.
% _ Ibidem.

0 _ Ibidem, p. 168.

® _ Ibidem.

%2 _ Ibidem.

8 _ p. Chihaia — Din cetatile de scaun ale Tarii Roméanesgti, Bucuresti, 1974, p. 94-95.

6 _ Maria Venera Radulescu — Art. cit, p. 171.

% _ Ibidem, p.172.



O alta teracota cu similitudini ornamentale provenind din acelasi renumit centru
ceramic — aflata, de asemenea, in Colectia mixta de arta comparata, atesta, grln
inscriptia sa in relief, numele unui alt mester olar argesean: ,1 Simeon Rus(u) 1666’6

In centrul de ceramica din Curtea de Arges, verdele inchis va constitui culoarea
generalizata pe diversele vase produse in atelierele olarilor: otetarele — vase de mari
dimensiuni, cu pantece proeminent si gat scurt, avand doua toarte opuse si decor aplicat
sub forma de ,bradne” alveolare, dispuse ,in plasa” sau in linii ondulate; suprafata
superioara a vasului fiind consistent amplificata prin aplicarea unor ,bumbi” de lut facuti
cu tiparul.

Chiupuri produse in Centrul ceramic Curtea de Arges.
a- cu ornamente aplicate - serpi afrontati dispusi simetric; b, ¢, d — cu decor din brane alveolare.

Decorul in ,plasa” este dispus, mai ales, in jumatatea superioara a pantecelui
vasului. In acelasi mod — prin aplicarea unor benzi de lut pe corpul otetarului -, se
realizeaza, dintr-o linie ondulata, motivul ,sarpelui”’ redat, uneori, in detalii anatomice.

In epoca medievald, in special, olarii din Curtea de Arges erau renumiti in
modelarea chiupurilor — vase monumentale, de mare capacitate, diferentiate
morfologic, prin: pantecele extrem de larg, gura circulara extinsa si fundul ascutit, pentru
a se putea fixa cu usurinta in pamantul sau in nisipul beciurilor; unele aveau fundurile
prevazute cu orificii care se astupau cu un dop facut din aceeasi pasta. Destinate
depozitarii cerealelor sau altor produse, chiupurile lucrate la roata olarului erau
comandate, in special, de catre negustori. Un decor simplu, format din bréne alveolare
dispuse orizontal, le conferea atribute estetice remarcabile.

% _ Elian Alexandru, Balan Constantin, Chirca Haralambie, Diaconescu Olimpia — «Inscriptii medievale ale
Romaniei. Orasul Bucuresti, vol. | [1395-1800], Bucuresti, 1965, nr. 551-552, p. 466.



Ulcioarele prezinta: un pantece extins in zona mediana, un gat subtire surmontat
de o gura cilindrica si o toarta tubulara lipita de gat si de proeminenta pantecelui,
prevazuta cu o ,tata” pentru scurgerea lichidului.

Modelarea ulciorului este o operatie complexa, efectuata in mai multe etape:
initial, se lucreaza, pe roata, corpul vasului, adaugandu-i-se succesiv, dupa o uscare
relativa: gatul, buza, toarta si tata.

Definitivarea vasului prin ardere implica decorarea si smaltuirea lui prealabila.

Decorul ulcioarelor a inregistrat modificari considerabile. Exemplarele mai vechi
aveau bumbi aplicati de forma circulara sau stelara, iar ulcioarele mai noi, datand de la
sfarsitul secolului al XVlll-lea si din secolele urmatoare, prezentau un decor in culori mult
mai simplu de realizat, din linii circulare orizontale dispuse paralel sau din ,serpuiri”
trasate pe banda de culoare. Decorul din linii trase cu ,,cornul” a fost semnalat, de catre
cercetatori, pe un vas din secolul al XVIil-lea®’.

Sub raport morfologic, ulcioarele de nunta prezinta o forma ovoidala tipica,
diferentiindu-se prin elementele fabuloase carora traditia populara le confera atribute
semantice specifice: calul inaripat — constituia un protector al cuplului; vulturul cu aripile
larg desfacute reprezenta, in viziunea populara, un sprijin efectiv in regasirea cuplului
format in ,viata de dincolo”, dupa trecerea sotilor in eternitate, iar pasarile — considerate
de cétre specialisti ,0 varianta in ceramica pentru closca cu pui”®- intruchipau speranta
de fertilitate pe care o nutrea tanara pereche.

Ulcioare de nunta produse la Curtea de Arges.

Un sarpe inghitind o broasca semnifica protectia puterii benefice a acestuia
pentru noul cuplu impotriva fortelor malefice reprezentate prin broasca.

67 _ Barbu Slatineanu, Paul Stahl, Paul Petrescu — Op. cit., fig. 119.
8 _ Ibidem.



Caii inaripati, ca si capetele stilizate de berbeci, apartin vastului repertoriu al
simbolismului solar.

Ulcioarele de nunta astfel concepute sub raport semantic-decorativ — prin aplicatii
de lut si incizie — sunt caracteristice Centrului ceramic Curtea de Arges, unele dintre
acestea fiind incluse in patrimoniul Muzeului Taranului Roméan din Bucuresti.

Ulcioarele de acest tip aveau o semnificatie aparte, intrdnd in recuzita
ceremonialului de nunta.

Concepute decorativ sub forma unei berze incadrate de pui, ulcioarele de nunta
se individualizau si prin figurinele de copii aplicate pe vase — ecouri neindoielnice ale
cultului fecunditatii —, vasele fiind, in acest fel, ornamentate, intrucat erau destinate
tinerelor familii constituite, iar mesajul aluziv la urmasi era, astfel, evident.

Decorul acesta se amplifica prin bumbi de forma circulara.

Boldurile — care se fixau pe coama acoperisului casei, dispuse central sau la
extremitatile acestuia — erau realizate sub forma unor sfere terminate, in partea
superioara, intr-un con.

Bolduri de casa lucrate la Curtea de Arges.

Goale in interior, pentru a se putea fixa in {epii sarpantei acoperisului, boldurile
prezentau, pe corpul sferoidal, aplice imaginand berze sau cuci. Ulterior, boldurile vor fi
modelate sub forma unor cocosi — ,semn - in opinia ultimului olar popular din oras — ca,
in casa, canta cocosul, nu gaina !”, o ,marca” vizibila a orgoliului masculin.

Circulatia boldurilor produse la Curtea de Arges este atestata chiar pana in
Bucuresti si in Campia Dunarii®®.

Canile cu cioc tubular dispus in partea proeminenta a pantecelui prezinta
particularitatea de a avea toarta fixatd in imediata apropiere a acestuia, pe cand
ceainicele — influentate prin structura de obiectele cu functionalitate similara din import -
au toarta dispusa in partea opusa pantecelui bombat al vasului.

Repertoriul formelor vaselor de lut care se produceau la Curtea de Arges este
completat prin: tigaia tripoda cu maner lateral si oala de gatit cu toarta care avea o

%9 _ Ibidem.



baza larga, pentru a i se conferi, astfel, stabilitate pe cele trei picioare fixate pe ea, inalte
de circa 5 cm.

Ambele vase erau smaltuite in interior si decorate simplu, prin linii paralele
facute cu pieptenul de lemn, pe roata olarului, in timpul modelarii lor.

Gazornitele — concepute sub forma unor sticle cilindrice cu gat scurt
subdimensionat — destinate pastrarii gazului pentru iluminat in lampi; oalele cu toarta
lata fixata deasupra gurii, utilizate in transportarea mancarii gatite la camp, sfegnicele
cu o ,lumina” sau cu ,trei lumini”; figurinele imaginand animale sau oameni; strachinile
— care se deosebesc de vasele similare din alte centre, prin lipsa buzei — completeaza
inventarul produselor ceramice din Curtea de Arges.

Decorul vaselor include motive traditionale: valul, spirala, liniile intrerupte, flori
s.a. realizate in culorile: verde, alb sau cafeniu.

Analizand stadiul evolutiv al ceramicii produse in Curtea de Arges, autorii
«Manualului de ceramica populara»’® considerau c3 varietatea acesteia se explica ,prin
faptul ca olarii au lucrat vreme indelungata pentru necesitatile domnesti si boieresti, fiind
stimulati, in acelasi timp, de concurenta produselor luxoase din import, care veneau din
Bizant, din provinciile orientale turcesti si uneori dinspre Transilvania”’".

Schimburile de produse ceramice cu orasele din Ardeal erau reciproce.

Caracterul ,multiplu si variat” al ceramicii de la Curtea de Arges relevat, mai ales,
prin ,specializarea” olarilor argeseni in producerea vaselor de mari dimensiuni (,ulcioare,
otetare, chiupuri’) explica patrunderea produselor lor in ,diferite parti ale Olteniei sau
Munteniei, inclusiv in Bucuresti, unde olarii veneau sa lucreze”’>.

In incercarea de revitalizare a olaritului in acest centru de referintd in modelarea
artistica a lutului, Scoala populara de arta din Pitesti a organizat, in deceniul al optulea
al secolului XX, cursuri pentru initierea tinerilor din Curtea de Arges in practicarea
acestei meserii pe cale de disparitie.

Astfel, in anul scolar 1974-1975, cursurile — asociate cu probe practice — erau
urmate de catre: Alecu Angela, Bobocel Vasile, Negrea Viorel, Paun Elena, Safta Dorina,
Somnea Constanta, Stoica Dumitru, Serban Sabina si Valcu Sabina. Se remarcau, dintre
cursanti, potrivit aprecierii mesterului initiator in aceasta arta: Bobocel Vasile — ,inzestrat
autor de proiecte interesante”, Negrea Viorel — ,priceput in modelaj”, Stoica Dumitru —
,plin de initiativa si imaginatie”, precum si Paun Elena — ,,0 eleva foarte sarguincioasa”.

° _ B. Slatineanu, P. Petrescu, P. Stahl — Manual de ceramica populara, Bucuresti, 1958.
" _ Ibidem, p. 92.
2 _ Ibidem.



Curtea de Arges

n reportajul intitulat «Ultimul olar popular din Curtea de Arges», aparut in nr.
I12/1999 al saptamanalului «Arges Expres», se prezinta un artist autentic,

specializat in modelarea Iutului, lon Magraon, participant la expozitii
organizate pe plan national, mester inclus, de altfel, in albumul selectiv «Ceramica
populara la sfargit de mileniu» —editat de Centrul National al Creatiei Populare.

De o robustete surprinzatoare, in ciuda celor 80 de ani, pe
care si-o explica printr-o maxima comportamentala remarcabila:
»,Munca tine omul”, lon Magraon este o rara avis in postura sa de
ceramist, izolat intr-o meserie care conferise, in trecut, prin
densitatea mesterilor din zona estica a orasului, numele unui cartier
intreg — ,Olari”™- cu case aratoase si cu o bisericuta de breasla —
Biserica Olari — durata inca din secolul al XVI-lea.

Motivatia disparitiei olaritului la Curtea de Arges este,
pentru mesterul olar, extrem de simpla.

in opinia sa, ,Industria mare a inghitit-o pe cea mica” si
tinerii, in special, s-au angajat in fabrici, implorand divinitatea sa-i
ajute sa scape de ,0 munca asa de grea si de murdara ca facutul oalelor, cu scosul
lutului, din adancul pamantului, lut pe care il carai cu spinarea si-l bateai cu picioarele
«laba langa labay, ca sa iasa pasta moale ca untu’, si pe care o framantai in maini, ca s-
o poti modela pe roata”.

Reproduce, cu evident regret, sloganul care a obsedat copiii celor peste 40 de
familii de olari din oras in perioada celei de-a doua jumatati a secolului XX:

,Du-ma, Doamne, du-ma, du,

unde-s bani, iar munca, nu!

La petrecere, s-acu’ !...
Da’, la oale,numadu!...

Singularitatea lui lon Magraon intr-un cartier al olarilor este incitanta pentru
dezvaluirea unei patimi care I-a muncit toata viata, tinandu-l — dupa propria-i marturisire -
caom...

,Unde sant ceilalti olari ?” continua, anticipand o posibila intrebare...

»oant pe deal, in cimitir, unde s-au amestecat cu lutul din care au fost alcatuiti”,
marturiseste, cu vadita mahnire, ca i-a pierdut pe toti, reludnd un gand rostit la
procesiunea inhumarii unora dintre ei, pe care si-i mai aminteste acum: ,Gavrila Badea,
lon Floroiu, Nita Crivat, Mitica State, Nita State, Gheorghe Pauna, lon Braneanu, Toma




Badea si alfii. Peste 40 de familii de olari... Mie mi-a deschis ochii spre olarit Mitica
Dragut si m-a invatat meserie Nita Crivat...”

Singularitatea lui absoluta la sfarsitul unui mileniu in care olaritul fusese o
indeletnicire practicata de mulii locuitori ai asezarii de pe Arges confera incursiunii sale,
in tainele unui mestesug devenit caduc, valoarea unui document autentic, si, din aceasta
ratiune, reproducerea integrala a ,excursului” sau din 13 martie 2000 se impunea cu
acuitate: ,Luam, inainte, pamantul de oale din Magura; dupa ce s-au facut case acolo, il
luam din Poiana cu Gropi, care e la 3-4 kilometri de casa mea...

Se sapa greu, la 3-4 m adancime, cam cat o casa mai mica, pana la randul de
pamant bun de olarie, care are cam 80 de cm latime si care contine fier, ca sa poti fierbe,
in oale, mancarea la temperatura ridicata...

Se-ncarca pamantul de oale intr-o caruta cu obloane... Se descarca in gradina,
unde se lasa la uscat o zi sau o luna, dupa nevoia pe care o ai de lucru... Se toarna apa
pe el, ca sa se ude bine si se baga la malaxorul manual...

Inainte, pana prin anii '60, se célca la picior... Se punea pe saci de canepa facuti
de femeie, in casa, la razboi, si se calca cu picioru’ laba langa laba... Dupa ce se calca o
data, se strangea din nou, in forma de para, se aseza pe sac si iar se calca la picior... Si
asta se repeta de trei-patru ori, pana cand devenea moale, ca sa se poata lucra... Si-
acu’, dupa ce se baga la malaxor, se ia de doua-trei ori la picior... Pamantu’ se bate si
se framanta, apoi, cu mana, pana se face ca untu’. Dup-aia, s-asaza pe lavita... Se face
un bulgar cat cuprinde pentru dimensiunea vasului pe care vrei sa-l faci; s-asaza pe
roata si se lucreaza vasul pe care il vrei... Asta e toata filozofia !...

Cum e roata olarului ?... Roata olarului este facuta din doua bucati: discul mare
pentru picior si discul mic, legate printr-un fus de fier, care are, la capatul de jos, un
rulment fixat intr-o scandura groasa...

In timpul lucrului, roata se pune in miscare cu piciorul drept; viteza depinde de
iuteala olarului la mana... Dupa ce s-a lucrat vasu’, se taie la fund cu o sarma subtire,
se lasa un pic si se ridica usor cu mainile, punandu-se la uscat pe o polita...

Sant vase la care se aplica imediat coada, pe roata, ca vasele de lapte si alea de
gatit... Sant vase la care se lipeste coada, atunci cand ajung intr-un stadiu de intarire
mai avansat, da’ sa nu fie prea uscate; asa sant: vasele mari, cratita, ulcioarele...

Vasele se lasa la uscat la umbra, aproape o luna de zile... Nu se lasa in soare,
pentru ca argila noastra nu tine la soare; se crapa... Caldura soarelui si vantul taie
vasele... Vasele uscate se baga in cuptorul cilindric cu trei guri, facut de mine acu’ 20
de ani din pamant si din caramida... Vasele se ard intai, se biscuie; adica, se {in la rosit.
Apoi, sant scoase din cuptor; li se aplica smaltul necesar... Se baga a doua oara in
cuptor si, arzi la ele, pana cand smaltul devine transparent...

Cu ce lemne ard vasele ?... Cu lemne mai moi, care ard incet si au putere
calorica medie: arine si plop... Fag, mai putin... Stejar, deloc, fiindca are tanin care
schimba culoarea vasului si culoarea smaltului, si are tarie, putere calorica: stramba
vasele... Ornamente ?... Ornamentele se fac fie prin serpuire, cu o bucata de piele
crestata pe dimensiunea modelului, pe care vrei sa-l faci, fie prin ,tipare’- figuri turnate
in ghips ca ,flori” si aplicate pe vase, mai ales, pe glastrele de flori.



Se mai foloseste si un scripete cu roata de ceas dintata, care da chip frumos
vasului... Ornamentele se fac, de obicei, pe roata in migcare...

Culorile pe care le folosesc ? Alb — din caolin de Medgidia sau de Ciuc; albastru
— din oxid de cobalt si verde — un amestec din oxid de arama si caolin; oxidul de arama il
fac, arzand bucati de arama in cuptor; rugina o amestec cu caolinul si o dau pe rasnita...

Chiupuri lucrate in Centrul ceramic Curtea de Arges.

Ce vase fac ?... Ce nu fac !... Oale de diferite dimensiuni: cataveici (de 1-2
chile jumate); ulcele (de 2 pana la 4 chile); gaini (de 4 pana la 10 chile); bebescele (de
15 pana la 25 chile); toitane de 4 vedre, pentru gatit sarmale la nunta, in care se baga
carne, untura; un porc se baga in ele; borcane de muraturi de trei-patru vedre, pentru
varza rosie, varza alba, ardei... Otetare ? Nu stiu de numele asta !... Chiupuri, borcane
mari, asa le ziceam... Faceam sifac si acu’: borcane de miere de una—doua vedre; oale
de lapte de 3-4 chile; ulcioare de apa de la unu’ la zece chile, cu tata si fara tata, la care
se bea pe cioc; ulcioare pentru untdelemn; cratiti de gatit tip Turda (ungureasca) dreapta,
fara buza, si romaneasca — ovala, cu buze; cani de apa (de pana la o jumate de chil) si
cani de vin (de pana la 5 chile) — astea se cautau, pe vremuri, in crasme, ca vinu’ avea
alt gust, mai bun, in ele; apoi, strachini de marimi diferite; pusculite ca o geanta cu tortita
sau ovale cu mot; glastre de flori pana la o vadra si jumatate; cocosi pentru acoperisul
casei, adapatoare cu gauri pentru pui; olane pentru sobe; ulcioare duble cu doua tate si
cu doua vase nauntru: unu’ pentru tuica si unu’ pentru vin,— dupa un model luat de prin
Ardeal si pe care, prin judet, numai eu le fac...

Dupa ce le faci, mergi cu ele la vanzare, la targ... Unde ? Acu’, in piata orasului,
joia si duminica... In tinerete, mergeam cu ele la targurile din zona: Varzaru, Topolog,
Zarnesti, Jiblea pe Olt, la Titesti, in Loviste, la Ra&mnicu Valcea... P-acolo, mergeam cu
oalele...”.

Talentatul mester lon Magraon — ,ultimul olar popular din Curtea de Arges” —
continua sa spere ca, in ciuda tuturor dificultatilor, olaritul nu va disparea din orasul in
care vestitii mestesugari au Tmprumutat numele meseriei lor unui cartier faimos
odinioara...



Societatea Comerciala
(«ARGCOMS SOGOM »

eclinul evident, sub raport cantitativ si calitativ, al ceramicii traditionale

,2datorita conditiilor in care sant nevoiti sa lucreze olarii, concurand, cu

mijloace tehnice nedezvoltate, produsele fabricate si denaturand uneori
creatiile lor artistice dupa modelul altor centre si al produselor de portelan, spre a putea
sa-si pastreze piata” impune — conform opiniei extrem de avizate a etnologului Tancred
Banateanu — adoptarea unor solutii constdnd din ,0 indrumare artistica buna si o
organizare artizanala cooperatista a productiei”. ,Pentru a asigura integrarea ceramicii la
noi forme artistice ale vietii cat si posibilitatile de desfacere a productiei pe plan intern si
extern, esentialul consta — dupa aprecierea reputatului etnolog — in asigurarea
posibilitatii de creatie a valorogilor maestri populari, inlesnind procurarea materiei prime
si acordand norme calitative. Fara a se pretinde o copiere a creatiilor traditionale,
indrumarea trebuie sa urmareasca pastrarea aceluiasi stil, in forme evoluate cat si
adaptarea produselor la necesitatile mereu noi ale V|el;||”73

Dezvoltarea unor importante ,mestesuguri artlstlce” in contemporaneitate a fost

facilitata de existenta, in perioada interbelica, a | L
unor scoli de arte si meserii, in care se cultiva
dragostea  pentru  frumos, conferindu-se
obiectelor create, pe langa valoare utilitara, o
valoare artistica incontestabila. Daca prin
conceptul de ,arta populard” se defineste, in
general, creatia dezvoltata, mai ales, in mediul
rural, ,productia mestesugareasca” este
caracteristica, in genere, mediului urban, desi,
uneori, angreneaza, in realizarea ei, mesteri
domiciliati Tn mediul satesc.

Organizarea ceramigtilor din zona
orasului Curtea de Arges in sistem cooperatist, in cadrul S.C. ARGCOMS SOCOM -
coordonat cu deosebitda competenta de catre juristul Sandu Nichita — a determinat o
specializare a productiei ceramice, prin testarea preferintelor comanditarilor, deci, a
pietei de desfacere, cu preocuparea declarata, insa, de a se cultiva traditia existenta in
domeniul atat de diversificat al olaritului zonal, pentru a se conferi produselor realizate
pecetea individualitatii in raport cu produse similare sub raport functional specifice altor
centre. Ceramica artizanala este perceputa in mod diferit de catre analisti ai fenomenului

® _ Tancred Banateanu — Ceramica populara din Tara Oasului, (Bucuresti), 1958, p. 41.



etnocultural. ,Preluarea de catre industrie a productiei de vase de ceramica a dus la o
profanare, subculturalizare, «kitschizare» a olaritului ancestral, care, din nefericire, e pe
cale de disparitie” — observa analitic, printre altii, in referirile sale despre ceramica
traditionala romaneasca, acad. Constantin Balaceanu-Stolnici.

Invinuita de catre unii specialisti de concurentd neloiald fatd de produsele
olaritului traditional, de exces de stilizare si de o indepartare vadita de formele care au
impus Curtea de Arges ca un centru ceramic puternic individualizat prin: otetarele
decorate cu bréne alveolare, ulcioarele de nunta, cataveicile ori boldurile pentru
acoperig, ceramica artizanala este, insa, in opinia adeptilor sai declarati, o solutie viabila
in  procesul in continua derulare de abandonare a unei meserii traditionale, autorii
«Dictionarului de arta populara» considerand, de pilda, ca ,prin organizarea UCECOM,
centrul Curtea de Arges cunoaste, in prezent, o noua inflorire”.

Varietatea obiectelor obtinute din modelarea lutului la Curtea de Arges:
a- sfesnic; b- vas pentru pastrarea busuiocului; c- pusculita; d- figurina.

O confirmare a interesului manifestat pentru ceramica realizata la ARGCOMS o
reprezinta includerea unora dintre produsele sale in expozitia cu caracter national
«Ceramica populara la sfarsit de mileniu.

Producadnd ,ceramica decorativa i utilitard traditionald $i moderna”, sub
indrumarea profesionala a inspiratului artist plastic Nicolae (Cucu) Ureche, colectivul de
la S.C. ARGCOMS SOCOM format din: ceramigtii-olari (Perca Marian, Coman Filofteia,
Mincu Elena, Manic Niculina, Popa Linte Elena), ceramisti-modelatori (Olteanu
Gheorghita, Coman Constantin, Ologu Nicolae), ceramistii-modelatori decoratori (Dragan
Lucia si Sandu Constanta) — absolventi a 10 clase si a unei scoli profesionale de
calificare in ceramica, exceptand-o pe Sandu Constanta, absolventa de liceu — ceramistii
mentionati au o medie de varsta de circa 40 de ani, perspectivele unei continuitaf;
calificate in productia mestesugareasca de acest gen fiind, sub acest aspect, extrem de



favorabile. De semnalat ca, din cele 10 persoane angajate la ARGCOMS, 4 sunt
originare din orasul Curtea de Arges, iar celelalte (6) din: Merisani, Ciofrangeni,
Baiculesti (2), Valea Danului si Harsesti — localitati a caror populatie nu a fost implicata in
procesul de modelare a vaselor de Ilut. Recent, numarul muncitorilor auxiliari
(preparatori) a ajuns la 20.

S.C. ARGCOMS SOCOM din orasul Curtea de Arges s-a constituit pe baza
Cooperativei «Avantul» infiintate inca din anul 1950. Productia sa de ceramica preia ca
elemente de specific zonal: ,formele vaselor; decorul aplicat, sgrafitat, incizat; culoarea
dominanta (verdele); iar, ca motive: brana alveolara, sarpele, broasca, flori si pasari’,
inspirandu-se din experienta mesgterilor anteriori: Bucataru Vasile, Olaru Vasile, Patrascu
lon, Patrascu Nicolae, Parvu llie, Parvu Petre — olari de un real prestigiu in Curtea de
Arges, recunoscuti ca mesteri ceramigsti pe plan national.

Colectivul de la ARGOMS isi manifesta constant preocuparea pentru producerea
unei ceramici traditionale: chiupuri decorate cu brane alveolare, oale pentru lapte,
ulcioare, cani de vin sau de apa, cesti pentru tuica. Vasele sunt, partial, neglazurate,
conferindu-li-se, astfel, o anumita ,prospetime” comparativ cu cele integral smaltuite.

Remarcand o asemenea orientare conceptuala, Ministerul Culturii a comandat
S.C. ARGCOMS SOCOM reproducerea unei colectii integrale de ceramica argeseana —
reconstituite pe baza pieselor ceramice expuse in muzeele cu profil etnografic sau
atestate documentar —, cele trei serii de produse revenind: comanditarului, Muzeului
Taranului Roman si colectiei proprii a acestei importante societati comerciale din Curtea
de Arges. Dintre piesele de ceramica decorativa realizate curent: chiupurile, vazele,
ghivecele, pusculitele, figurinele, farfuriile, miniaturile satisfac pe deplin exigentele
beneficiarilor, ca, de altfel, si piesele de ceramica utilitara: serviciile pentru cafea, vin,
tuica sau apa, canile-boluri, strachinile, halbele etc.

Ceramica produsa de S.C «<ARGOMS SOCOM» S.A.:

a, e — cani de vin; b- ibric pentru {uica; c- tigaie; f- ulcior; g- chiup.



Majoritatea produselor ceramice sunt destinate, in general, exportului efectuat
in: Italia, Germania, Franta, Olanda, Suedia, Norvegia, Canada si Statele Unite ale
Americii. Piata interna este, de asemenea, asigurata cu produse de aceeasi calitate
superioara ca si cele pentru export.

Activitatea productiva a ARGCOMS este directionata de principiul ,adaptarii din
mers la cerintele pietei externe si interne, cu conditia pastrarii elementelor specifice
zonale”. Un aspect inedit in productia ceramica a S.C. ARGCOMS SOCOM - impus de
principiul ,adaptarii din mers” si de concurenta acerba de pe piata — il constituie
realizarea unor obiecte ornamentale destinate impodobirii pomului de Craciun: Mos
Craciun in diverse ipostaze (cu sacul incarcat de daruri, in vehicule traditionale sau
moderne), ingeragi, cizmulite, casute, ursuleti, dar si elemente astrale (soare, luna,
comete), iar, pentru sarbatorile Pastelui: oud de ceramica incondeiate, iepurasi, suporturi
de lumanari etc.

Inspirandu-se din ciclul christic, in realizarea unor piese ceramice, artistul plastic
Nicolae Ureche semneaza un «Christ» care reprezinta — in opinia sa — ,0 metafora
plastica a Rastignirii Domnului”. Demersul ideatic al specialistului este directionat de
preceptul biblic «Din pamant esti, si, In pamant, te vei intoarce !», pe care Il
completeaza, in maniera proprie, intr-un soi de profesiune de credinta: ,Din pamant, ne
hranim si, de aceea, trebuie sa-l pretuim in tot ceea ce realizam din el '»

Receptivitatea fata de evenimentele intens mediatizate s-a manifestat, recent,
prin conceperea unei colectii ceramice speciale constituite din circa 40 de modele,
destinate intdmpinarii eclipsei de Soare din 11 august 1999 — colectie extrem de
apreciata, intrucat a fost inspirata din legendele populare romanesti, potrivit carora,
varcolacul — element fabulos — este ,o faptura daimonica: jumatate om, jumatate lup.
Dupa consideratia straveche, varcolacul se urca la cer pentru a musca din luna si din
soare, provocand astfel eclipse”*.

In activitatea de creatie, s-au implicat, de-a lungul timpului, si alti tineri absolvent;
ai facultatilor de profil din tara. Astfel, in perioada anilor 1983-1991, in colectivul de
creatie-design, Stela Lucici — absolventa a Sectiei de ceramica a Academiei de Arte
Plastice «Nicolae Grigorescu» din Bucuresti — a realizat ingenioase prototipuri de obiecte
utilitare din ceramica (servicii de cafea combinate cu impletituri din rachita; seturi pentru
condimente — in genul ,sararitelor”) inspirate din ceramica zonala. Artista plastica Stela
Lucici — apreciind valoarea estetica a ornamenticii populare, bogatia sa impresionanta de
motive decorative, unele cu semnificatii mitice —, motive pe care le-a preluat de pe
vasele de lut din Curtea de Arges, considera ca, ,in ele, se regaseste nealterat sufletul
neamului romanesc’.

Perceputa favorabil de catre specialisti pentru ,rafinamentul si calitatea” sa,
ceramica produsa la ARGCOMS a fost distinsa cu peste 70 de premii interne si
internationale, cu prilejul targurilor si expozitiilor din: Italia (Udine si Florenta), Germania
(Minchen si Frankfurt), Franta, Suedia, USA, precum si la targurile interne de la:
Horezu, Sibiu, Brasov, Cluj, lasi, Bucuresti, Eforie s.a.

™ _ Romulus Vulcanescu — Mitologia romanda, Bucuresti, 1985, p. 303.



S-au acordat spatii ample creatiei ceramice de la ARGCOMS in mass-media,
prin articole publicate in presa scrisa sau prin reportaje transmise de catre posturile de
radio si de televiziune, iar studiile de specialitate au elogiat succesele obtinute in
contextul unor targuri si expozitii nationale sau internationale, remarcandu-se
preocuparea colectivului de a conserva pe cat posibil elementele valoroase ale traditiei
in arta modelarii lutului la Curtea de Arges. Relevand succesele Societatii Comerciale
ARGCOMS, in special premiile nationale si internationale din: Italia, Spania, Germania si
America, cercetatoarea Corina Mihdaescu observa cu o extrema obiectivitate ca
+ARGCOMS Curtea de Arges demonstreaza lumii intregi prin angajatii sai ca si cu
mijloacele moderne cu care este dotata se poate face si ceramica traditionald™”.

Remarca specialistei Centrului National al Creatiei Populare se constituie intr-o
avizata pledoarie pentru oportunitatea unor asemenea sisteme de mentinere si de
dezvoltare a procesului de productie a ceramicii traditionale — modalitati de organizare
contestate de adepti ai unui conservatorism anacronic in conditiile actuale ale existentei
unei piete concurentiale careia din ce in ce mai putini olari din Arges i se pot adapta,
insuficient sprijiniti de societate in efortul lor de a perpetua acest semnificativ mestesug
artistic pentru arta noastra populara.

Societatea Comerciala ARGCOMS asigura, sub aspect tehnic, in atelierele sale,
o perfecta Tmbinare a procedeelor tradifionale de obtinere a ceramicii cu sistemele
moderne: ,ceramica specifica Argesului este modelata manual, la roata olarului®, insa
,arderea se face in cuptoare italiene performante”’®.

In acest mod, procesul de productie permite diminuarea eforturilor imense
impuse de necesitatea intretinerii sub control a unui foc continuu, iar dificila problema a
procurarii materialului lemnos, cu care se confrunta permanent olarii particulari, dispare.

Presedintele jurist Sandu Nichita — supranumit de catre colectivul societatii
comerciale: ,managerul mileniului trei” — considera ceramica produsa in atelierele S.C.
ARGCOMS SOCOM un ,veritabil blazon” si, in acest sens, a manifestat o continua
preocupare pentru calificarea ceramistilor, prin organizarea, in colaborare cu PHARE, a
unor cursuri de specializare in anul 1995, iar, ulterior, pe baza programului PAEM, a
realizat un proiect pentru promovarea exportului produselor ceramice.

Spre sfarsitul anului 2001, se preconizeaza initierea, pe cont propriu, in arta
ceramicii, a inca 15 tineri recrutati din zona orasului Curtea de Arges.

,Creierul” activitatii ceramistilor de la ARGCOMS, artistul plastic designer
Nicolae Ureche apreciaza ca succesele inregistrate in acest fascinant domeniu al
modelarii lutului se datoresc tuturor, intrucat ,toti respecta si duc mai departe elementele
traditionale zonale pure, aducand, in acelasi timp, o contributie creatoare proprie” intr-un
proces complex de producere a unei ceramici decorative si utilitare la Curtea de Arges.

.Este, pentru noi, o onoare — sustine cu convingere nedisimulata juristul Sandu
Nichita, distinsul manager al S.C. ARGCOMS SOCOM - fiindca avem posibilitatea de a

’® _ Corina Mihaescu — Ceramica de Arges, in revista ,Datini”, 1998, nr. 3, p. 22.
® _ Ibidem.



perpetua un mestesug ancestral aproape abandonat de mesterii olari din zona, intr-o
epoca in care piesele ceramice se vor a fi vazute numai in muzee etnografice.

ARGCOMS aduce in atentia opiniei publice mestesugul olaritului, tocmai prin
adaptarea produselor ceramice la preferintele cumparatorilor din {ara si de peste hotare.

Adaptarea ceramicii la cerintele vietii moderne — cu respectarea pe cat posibil a
unor elemente traditionale care le confera o particularitate zonala — este singura
modalitate de a face sa dainuiasca acest mestesug, pentru ca, altfel, ar disparea
complet, asa cum au disparut animalele preistorice care, in decursul evolutiei vietii pe
Pamant, nu s-au adaptat conditiilor specifice de mediu.”.

Amplasata, din rationamente economice intru totul motivate, la Curtea de Arges,
pentru valorificarea superioara, pe plan industrial, a materiei prime existente,
intreprinderea de portelan pentru menaj ARPO S. A. produce variate obiecte din
.portelan de Arges” — prezentate intr-o expozitie permanenta a intreprinderii — relevand
influente zonale sub raport artistic, intrucat motivele de inspiratie folclorica sunt preluate
si din ornamentica pieselor ceramice realizate in centrele de olarit din judeful Arges.

(Cpramicd Traditionals deArges
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CENTRUL CERAMIC
CAMPULUNG MUSCEL

Atestare documentarae Geneza celui mai vechi oras medieval
romanesc format intre Carpati si Dunare, Campulung Muscel, a fost explicata in mod
diferit de catre cercetatorii care au abordat complexul proces economico-social al trecerii
de la obstea taraneasca la comunitatea oraseneasca. Constantin D. Aricescu atribuie, pe
baza traditiei orale, in «Istoria Campulungului»”’, intemeierea orasului legendarului
personaj Negru Voda.

In «Letopisetul Tarii Romanesti», se consemneaza, referitor la geneza orasului
Campulung, urmatoarele: ,lar cand au fost cursul anilor de la zidirea lumii 6798, iar de la
Hristos, 1290, Radu Negru voevod, mare herteg pre Amlas si Fagaras, ridicatu-s-au de
acolo cu toata casa lui si cu mulifime de noroade: romani, papistasi, sasi si tot felul de
oameni, pogorand pe apa Dambovitei, au inceput a face tard noua. intdiu, au  facut
orasul ce-i zice Campulung; acolo, au facut si o biserica mare si frumoasa.”’®.

Versiunea araba a Letopisefului Tarii Roméanesti [1292-1664], descoperita in
1970, la Deir-es-Sir (Liban), versiune apartinand lui Macarie Zaim, confirma construirea
de catre Negru Voda a unei ,marete biserici” in anul 1292, in Campulung — element
determinant pentru antedatarea localitatii in raport cu atestarea initiala interna: anul 1300
— inscriptionat pe lespedea funerara a comitelui Laurentiu de Longocampo, aflata in
Biserica «Baratia» din Campulung.

Toponimiee Campulung este un toponim topografic, relevand
caracteristicile zonei in care s-a constituit asezarea: o depresiune intinsa, situata de-a
lungul unei ape — Raul Targului; toponimul este compus prin contopire din substantivul
camp si adjectivul lung < la origine, lat. campus, si, respectiv, longus>.

in documentele slave, acest toponim de origine latind este mentionat frecvent,
sub formele: Dolgopol, Dolgopolie, iar, in documentele germane, sub forma Langenau.

Repere etnoculturalee Analizdnd in extenso arhitectura locala, arh.
Constantin Joja consemna, in volumul sdu «Sensuri si valori regasite», urmatoarele: ,in
Campulung, trecerea de la casa taraneasca la casa urbana se face intai cu adaugarea
camerelor atenanse, dotate invariabil cu pridvor pe parter si etaj, spre deosebire de
nucleul principal, care raméane cu parterul inchis si cu pridvorul la etaj in fatada din
curte.”.

" _ Bucuresti, 1853.
’® _ Stoica Nicolaescu — Letopisetul Trii Romanesti, Bucuresti, 1909.



Dupa cum remarca Flaminiu Martu — unul dintre autorii monografiei «Campulung
Muscel, ieri si azi» — ,printr-o fuziune a elementelor geniului creator popular cu elemente
de cultura si arta feudala, s-a format o rezultanta de creatie artistica cu profil orasenesc,
pe care o surprindem in nota constructiva, arhitecturala, laica si de cult, in cioplitul n
lemn si in piatra, in mestesugul zugravitului, pictura, ceramica, prelucrarea metalelor
pretioase”.

O edificatoare imagine a interioarelor caselor din oras in anul 1855 este
prezentata plastic de catre C. D. Aricescu in «Istoria Campulungului»: ,Interiorul caselor
mosilor nostri cdmpulungeni — consemna memorialistul — era simplu si curat ca inima
lor... La cei avuti, velinte de Iana, mese si scule de lemn, laviti lungi si late pe langa
pereti, in loc de fotoliuri si canapele, oale si strachini pe caminul celor mai neavuti si un
tron in coltul patului unde era toata averea nevestei si a fetelor, cusute de chiar mainile
lor.”.

C E RA M1 C A e Dintre mestesugurile practicate in zona Muscelului
medieval, a caror dezvoltare a fost determinata de satisfacerea necesitatilor vietii
urbane, dar si de efectuarea unui comer{ favorizat de existenta unui targ orasenesc
periodic, prin care se asigura un schimb intens de marfuri intre diferite categorii de
producatori — olaritul inregistra o amploare considerabila.

Toponimia orasului Campulung Muscel pastreaza o denumire semnificativa:
Cartierul olarilor - revelatorie in sublinierea frecventei acestei categorii de mestesugari
stabiliti Tn zona de sud-est a localitatii, in imediata vecinatate a unor dealuri bogate in
,materii argiloase si feruginoase, marne”’®.

Existenta, in cartier, a Bisericii «Sf. Gheorghe-Olari» - edificata in secolul al
XVll-lea de catre breasla olarilor — constituie un argument incontestabil al ponderii
numerice si al posibilitatilor economice ale acestei categorii socio-profesionale patronate
de Sfantul Gheorghe — sfantul protector al breslei.

Cercetarile arheologice efectuate, intre anii 1975-1977, de catre un colectiv
format din: Gheorghe |. Cantacuzino (responsabil), Spiridon Cristocea, Theodor
Mavrodin, Flaminiu Martu si Stefan Trambaciu — reprezentadnd Directia Patrimoniului
Cultural National, Muzeul judetean Arges si Muzeul orasenesc Campulung Muscel —
care vizau ,deslusirea insemnatatii resedintei domnesti de la Campulung la inceputul
statului feudal de sine statator” — s-au soldat, printre altele, cu depistarea unor ,piese
arheologice ceramice de interes pentru cunoasterea culturii materiale orél@enegti”.80

Dintre numeroasele fragmente ceramice descoperite in incinta Manastirii Negru
Voda si in afara acesteia, autorii semnaleaza un ,vas cu corp globular, care avusese
toartd” datat ,anterior locuirii din perioada Curtii Domnesti”, precum si fragmente de
vase de uz comun, din pasta aspra brun-cenusie, provenind de la oale cu buza ingrosata
sau de la o cana cu gura pronuntat profilata, databile secolele XIII-XIV”.

" _ Flaminiu Martu — Mestesugurile in Campulung, in «Campulung Muscel-ieri si azi», Campulung, 1974,

. 23.
EO — Gh. I. Cantacuzino, Sp. Cristocea, T. Mavrodin si St. Trambaciu — Principalele rezultate ale
cercetdrilor de la fosta curte domneasca din Campulung, din anii 1975-1977, in ,Studii si comunicari”.
Muzeul Campulung Muscel, 1981, p. 23-29.



Fragmentele ceramice din secolul al XIV-lea provin de la ,0ale cu buza ingrosata,
cu sectiunea triunghiulara, dar si de la oale cu toarta si buza Tnalta”, iar cele din secolele
XIV-XV, de la ,vase cu picior, de dimensiuni mici sau de la vase smalfuite, decorate cu
sgraffito”.

Secolului al XVI-lea ii apartin, potrivit specialistilor mentionati, ,fragmente de oale
sau cani cu o toarta, cu buza inalta, decorate cu dungi sublfiri, albe”.

Continuitatea unei ceramici locale este probata prin ,foarte frecventele
fragmente ceramice din secolele XVII si XVIII, provenind din vase de forme foarte variate
— oale, cani, ulcioare, strachini — atat smalfuite cat si nesmaltuite”.

Ceramica din secolul al XIX-lea ,intre care se numara fragmente de farfurii din
portelan produse in manufacturi apusene” este, de asemenea, semnificativa numeric,
demonstrand intensitatea si varietatea relatiilor comerciale dintre orasul Campulung
Muscel si vestul Europei.

O dezvoltare substantjala a ceramicii zonale se inregistreaza in perioada domniei
lui Constantin Brancoveanu, cand se produc ,marile tipsii-talere, unele policrome si cu
reminiscente ale tehnicii ornamentale sgrafitto™', piese care imbogatesc patrimoniul
muzeelor de etnografie.

Retrospectand evenimentele care au marcat istoria orasului, C. Radulescu-Codin
mentiona ca, in secolul al XVlll-lea, ,mestesugul olariei in Campulung era in floare. Arta
de a manui lutul si de a-i da forme pe cat de variate pe atat de gratioase si de a-l
impodobi cu gingase desenuri si a-l imbraca cu felurimi de vopsele smalfuite era destul
de cunoscutd”™

Autorul nu se rezuma la generalitati, ci, insereaza, in textul referitor la acest
mestesug, elemente informationale care releva amploarea acestuia in orasul muscelean,
intrucat ,olarii de aici se duceau cu marfa la Bucuresti, in apropiere de Targu de Afara si
de atunci a luat fiinta mahalaua olarilor din Bucuresti cunoscuta sub acest nume inca din
1793"%,

Diversitatea si calitatea produselor ceramistilor musceleni sunt confirmate, in
anul 1786, prin actul de angajare, din porunca voievodului Nicolae Mavrogheni, a 11 olari
din Cémpulung pentru confectionarea tuburilor de aductiune a apei si ornamentarea
cismelelor care se construiau in capitala Tarii Romanesti®.

Olarii campulungeni erau renumiti in epoca pentru specializarea lor in
confectionarea conductelor de apa: ,in 1786, olarii adusi din Campulung impreuna cu
altii din Dambovita din ordinul lui Nicolae Voda Mavrogheni au lucrat la cismelele din
Bucuresti pentru cari Mavrogheni a adus apele din Crefulesti, Giulesti si Crevedia, ca un
dar dosr;"mesc — prin ajutorul acestor olari, Domnul a dat apa in credintele mai multor
boeri”.””.

1 _ Ibidem.

82 _ C. Radulescu-Codin — Céampulungul Muscelului. Istoric si legendar insotit de Céalduza vizitatorului,
Campulung-Muscel, 1925, p. 181.

8 _ Ibidem, p. 182.

8 _ G. lonescu-Gion — Istoria Bucurestilor, Bucuresti, 1899, p. 426

8 _ Ibidem, p. 181.



Catagrafia redactata de catre preotul Dimitrie in anul 1840 cuprindea, in randul
enoriasilor sai, pe olari, tecari si lemnari.

Breasla cea mai bine reprezentatd in parohie o constituia cea a olarilor,
inregistrand 9 familii. Meseria olaritului era practicatd de generatii succesive de
meseriasi, nominalizandu-se, in catagrafie, printre acestia: ,Gheorghe sin Nistor olar si
lon sin Gheorghe Nistor olar”.

Exceptand productia variatd de vase ceramice destinate uzului casnic, intens
solicitate de catre locuitorii satelor invecinate orasului, printre care, renumitele ,ulcioare
cu toarta alveolata in motivul cap de sarpe si cu pastile rozete”®, productia de ceramica
ornamentata pentru interior (placi-cahle, tipsii-talere s.a.) surprinde prin varietatea
decoratiei si prin policromie, urmarind satisfacerea gusturilor estetice ale unor oraseni
instariti, negustori si mestesugari.

O gama ornamentala diversa cu reprezentari antropomorfe si zoomorfe: ,cavaleri
calari (sec. XIV-XVII), motive solare ale traditiei indepartate (Phoebus-Apollon cu
diadema de raze), cervidee, pasari etc.”® confera ceramicii cdmpulungene valente
particularizatoare, alaturi de dominanta smaliului verde crud, de tehnica alveolarii
marginilor vaselor si de sgrafitare.

In conceperea partiturii decorative, influentele transilvane sunt sesizabile,
confirmandu-se, si sub acest aspect, relatiile cultural-artistice dintre romanii de pe
ambele versante ale Carpatilor.

Un olar muscelean lucrand la roata.

% _ Paul Stahl, Paul Petrescu — Arta populara din zona Arges-Muscel, Bucuresti, 1966, p. 226-227.
8 _ Flaminiu Martu — Op. cit., p. 23.



CENTRE CERAMICE ZONALE

emnalat, in lucrari de sinteza vizadnd civilizatia rurala, ca o profesiune

auxiliara a locuitorilor unor comune din judetul Muscel, olaritul se practica,

la sfargitul secolului al XIX-lea, in: Grigoreni, Piscani, Clucereasa, Domnesti,
Golesti (pe Bratia), Leicesti, Retevoiesti®, Priboieni®®, Malureni si Stroesti.

Determinarea exacta a numarului celor care se indeletniceau cu acest mestesug
traditional este o operatie extrem de dificila, intrucat olaritul constituia o ocupatie anexa
— reprezentand o sursa suplimentara de venituri, in afara celor obtinute din agricultura
sau din cresterea animalelor, timpul afectat ocupatiei fiind relativ redus in comparatie cu
profesiunile de baza, iar, in procesul complex al producerii vaselor din lut, erau
antrenati multi dintre membrii familiilor de olari, in special, femeile.

Astfel ca statistica mestesugarilor redactata de catre Dionisie Pop Martian in anul
1863 nu este intru totul edificatoare asupra numarului exact al meseriasilor din Arges si
Muscel care se ocupau, la mijlocul secolului al XIX-lea, cu olaritul, intrucat cifrele
inregistrate includeau: mesterii, calfele si invataceii care plateau impozite catre stat si,
implicit, posedau permisele impuse de practicarea legala a unei meserii.

Statistica mentionata inregistreaza in judetul Arges: 14 olari in mediul rural si 54
in mediul urban (18 olari in Pitesti si 36 — in Curtea de Arges), iar, in Muscel: 86 de olari
— in mediul rural si 21 — in Campulung Muscel.

Numarul olarilor din satele judetului Muscel este superior numarului olarilor
inregistrati in mediul rural in fiecare dintre judetele Munteniei si Olteniei care fac obiectul
investigatiei statistice din anul 1863.

Dezvoltarea olariei in Arges si Muscel a fost facilitatd de: posibilitatea procurarii
argilei de calitate superioara pentru confectionarea vaselor chiar de pe teritoriul
localitatilor in care domiciliau olarii; de asigurarea lemnelor de foc — pentru arderea
vaselor in cuptoare — din padurile limitrofe; de densitatea sporita a populatiei din
asezarile in care se practica acest mestesug detinatoare a unor suprafete din ce in ce
mai reduse pentru a permite asigurarea existentei exclusiv din ocupatiile traditionale:
agricultura si cresterea animalelor, precum si de modalitatea favorabila a desfacerii
produselor ceramice in zonele de campie, prin efectuarea unui troc cu grau si porumb —
produse agricole deficitare in agezarile rezidentjale ale olarilor.

Opera de sinteza privind elementele definitorii de cultura materiala si spirituala de
la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX din localitatile incluse in arealul

8 _ C. Alessandrescu — Dictionarul geografic al judetului Muscel, Bucuresti, 1893.
8 _ C. Radulescu-Codin— Monografia comunei Priboieni-Muscel, Campulung, 1904, p. 20.



actualelor judete Arges si Muscel, «Marele Dictionar Geografic al Romaniei»* consemna
existenta unor centre ceramice extrem de importante: Campulung, Curtea de Arges cu
cartierele: Olari si Flamanzesti, Domnesti, Leicesti, Oesti, Retevoiesti si Valsanesti.
Nominalizarea centrelor nu este, insa, insotita de o evaluare sistematica a ponderii
ocupatiei in viata economica a asezarilor consemnate, pentru ca disparitia mestesugului
olaritului in unele dintre acestea sa aiba o motivatie verosimila.

Se presupune ca unele centre de olari, printre care Campulung Muscel, au
disparut ca atare in prima jumatate a secolului XX, din cauza intensificarii procesului de
urbanizare, care a determinat modificarea structurala a optiunilor profesionale ale
locuitorilor, iar altele (Domnesti, Retevoiesti) au fost ,inghitite” de centrul ceramic Cosesti
— cu satele sale constituente, centru prolific, datorita angrenarii unui numar sporit de
locuitori in arta modelarii lutului - fenomen social explicabil prin gradul accentuat de
pauperizare generat de diminuarea, prin acte de succesiune familiala, a loturilor de teren
detinute —, prin cresterea considerabila a productiei specifice care a impus extinderea
ariei de valorificare a acesteia in zonele rurale din majoritatea provinciilor roméanesti.

Dintr-o asemenea analiza relevand cauzele disparitiei mestesugului in localitatile
mentionate, se omite, insa, un factor care a influentat esential acest proces regresiv:
penetratia accelerata, in modul de viata urban, dar si rural, a produselor din faianta mult
mai diversificate morfologic si, implicit, utilitar, in stare sa satisfaca exigentele unei
populatii care, chiar daca nu traia la standarde inalte de civilizatie, incerca, cu
certitudine, sa le mimeze.

Disparitia olaritului in: Domnesti, Retevoiesti, Oesti se explica, mai ales, prin
numarul redus de mestesugari care practicau o profesie lipsita de perspectiva esentiala
a comercializarii produselor in contextul concurentei defavorizante a ceramicii utilitare
din faianta, de starea sociala prospera a acestora determinata de practicarea unor
indeletniciri generatoare de un venit sigur (in special, cresterea oilor), dar si de disparitia
fizica in timp a meseriasilor neinteresati, din varii motive, in perpetuarea mestesugului,
prin initierea urmagilor lor in tainele acestuia.

«Dictionarul geografic al judetului Muscel» de C. Alessandrescu, aparut in anul
1893, constituie, de facto, un ,dictionar geografic, statistic, economic si istoric al judetului
Muscel, elaborat pe baza statisticilor din 1889 si 1890”.

Reprezentand, la peste o suta de ani de la aparitia sa, un document probatoriu al
situatiei mestesugarilor din Muscel la sfarsitul secolului al XIX-lea, «Dictionarul
geografic» insereaza elemente informationale care releva, printre altele, stadiul
dezvoltarii ceramicii in zona.

Referirile la ,industria” judetului Muscel, includ, printre altele, consemnarea unei
realitati evidente pentru analigtii fenomenului economic zonal: ,fabricarea vaselor de
pamant a luat un avant foarte mare”.

Semnaland ocupatiile locuitorilor din Campulung Muscel, se mentioneaza ca
,Locuitorii din Scheiu se indeletnicesc cu facerea de site si donite; iar cei din apusul
orasului se ocupa in special cu oldria”. Informatia inserata in acest context, potrivit

% _ vol. I-IV, Bucuresti, 1898-1901, passim.



careia ,Domnul Nita Miler, unul din fabricanti, a fost medaliat la Expozitiunea din Paris
din 1889, pentru diverse olarii” este concludenta pentru confirmarea stadiului avansat al
dezvoltarii ceramicii campulungene, care se comercializa, conform aceleiagi surse,
alaturi de alte ,produse ale industriei nationale: sita, doniti, stofe de lana, panzeturi,
costume nationale, curelarie, tabacarie s.a.”

Olaritul era un mestesug practicat si in alte localitati ale judetului Muscel.

Astfel, la Cosesti, se consemna ca ,locuitorii sai, pe langa agricultura si
cresterea vitelor trebuincioase lor la munca campului, imbracaminte si indestularea
casei, se mai ocupa, si cea mai insemnata parte din ei, cu fabricarea vaselor de lemn:
buti, putini, vedre, dar si cu fabricarea de oale de pdmant”. in continuare, se mentiona ca
sndustria aci, desi se afla intr'o stare primitiva, totusi locuitorii meseriasi lucreaza butaria
si oalele aproape artistic”.

Locuitorii satului Golesti de pe Bratia — numit, astfel, dupa numele boierilor
Golesti din satul omonim de pe raul Arges, care ,au avut aici proprietate si case”, ,afara
de agricultura, se mai ocupa cu oléaria si rotaria”.

O referire la mestesugul olaritului practicat in Muscel se semnaleaza si in cazul
comunei Domnesti, unde se inregistreaza ,ca meseriasi, in comuna: dulgheri, olari,
cojocari si franghieri”.

In cadrul expozitiilor si concursurilor organizate pe plan national, mestesugarii din
centrele de olarit muscelene si argesene obtineau succese notabile. Astfel, la Concursul
de olarie organizat, la 21 mai 1908, in cadrul Targului Mosilor din Bucuresti, se
inregistrau, printre participanti, olari din judetele Arges si Muscel, ponderea numerica
avand-o mestesugarii din Golesti-Bratia.

Succesul a fost considerabil, intrucat olarii erau distinsi cu: un premiu I, prin lon
P. Céarlanaru din Golesti-Bratia; un premiu Il, prin N. D. Banu din Valsanesti; si trei premii
[, prin: lon |. Simion din Campulung Muscel, C. N. Florea din Curtea de Arges si lon
Matei Ene din Cosesti, apreciindu-se unanim acuratetea executiei vaselor de lut si
respectarea elementelor traditionale, sub raport morfologic si decorativ, in realizarea
produselor ceramice expuse.

Intrunind aprecierile extrem de favorabile ale juriului, unui ulcior lucrat ,artistic
de lon P. Caérlanaru i-a fost acordat premiul |, piesa fiind similara celor folosite in
ceremonialul nuntii traditionale din Muscel. Ulciorul decorat cu stilizari de vrejuri, frunze
si flori, limbi angobate, butoni in relief ,inflorati” prin stantare, se afla, actualmente, in
colectia Muzeului Taranului Roméan. Un concurs similar initiat in anul 1910, la Bucuresti,
va incununa, cu un merituos premiu, creatia olarului N. C. Randasu din Vladesti.
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definirea spatiala a unei zone in care un numar apreciabil dintre locuitorii

asezarilor situate pe cursul Raului Doamnei s-au specializat in arta
modelarii lutului include aproape in exclusivitate satele componente ale comunei Cosesti
(Cosesti, Jupanesti, Lapusani, Leicesti, Pacioiu, Petresti, Priseaca), carora li se adauga
Valea Rizii — localitate apartinatoare de comuna invecinata, Darmanesti.

COMUNA COSESTI

Atestare documentarae Satul Petresti este atestat documentar initial
in 1549-1550, intr-un act domnesc, in care, printre ,juratori”, este mentionat si un
,Dragomir din Petresti”.

La 21 mai 1583, Mihnea Turcitul, domnul Tarii Romanesti [1577-1583], confirma
lui lvan logofat mai multe salase de tigani, unul dintre acestea fiind cumparat de la
Mircea din Petresti.

in Catagrafia din anul 1838, se inregistreaza, in satul Cosesti — 98 de familii, iar,
in satul Petresti, 82.

in anul 1861, se consemna, in Cosesti, existenta a 165 de case cu 167 familii,
iar, in Petresti, 114 case cu 111 familii.

Conform recensamantului din 15 martie 1966, fondul locativ din Cosesti era
format din 350 de locuinte, un numar aproximativ egal de locuinte [346] inregistrandu-se
la Petresti.

Toponimiee Cosesti — toponim social format pe baza unui eponim Cogescu
(la origine, apelativul cog = vatra; botnita) + sufixul —esti, care indica organizarea sociala
pe baza de obste a localitatii.

Jupanesti — toponim social format pe baza apelativului jupan (titlu de noblete dat
persoanelor care ocupau o demnitate sau o functie inaltda), indicand un raport de
proprietate fata de mosia satului.

Petresti — toponim social format pe baza eponimului Petre + sufixul —egti,
precizand, in acest caz, apartenenta familiala a locuitorilor.

Repere etnoculturalee Arhitectura populara traditionala specifica zonei
Muscel. O arhitectura a lemnului relevand capacitatea creativa a mesterilor locali este
ilustrata prin Biserica de lemn din satul Jupanesti, dar, mai ales, prin exemplarele de
constructii foarte vechi, suprainaltate pe temelie de caramida si piatra, cu ample decoruri
la sala si foigor (stalpi crestati in motive geometrice in zona capitelurilor, fruntar ajurat,
capete de capriori, ornamente in ,cap de cal”).

Planul acestor locuinte taranesti era format din: tinda centrala si camere laterale,
cea dinspre sosea avand rol de ,odaie curata”. Casele erau prevazute, la fatada
principala, cu sala si foisor sustinut pe trei stalpi frontali, foisorul fiind plasat central.

Acoperisul caselor este in patru ape, cu panta extrem de accentuata.

In satele de olari Cosesti si Petresti, se releva frecventa utilizare in edificarea
constructiilor de locuinte a caramizilor, reflex al ocupatiei mentionate.

Denumirea generica Valea Doamnei — adoptata si de catre etnologi pentru




Se constata, de asemenea, existenta unor constructii etajate, parterul fiind
destinat depozitarii produselor agricole.

In peisajul arhitecturii locale, o particularitate evidenta o reprezinta cuptoarele de
ars oale, avand acoperisul prevazut cu un sistem de goluri care asigura tirajul focului.

in domeniul folclorului literar local, printre cele mai reprezentative creatii de acest
gen se inscriu doinele: Foaie verde maracine, Frunzulita trei arginti.

Din amplul repertoriu al folclorului coregrafic zonal, dansurile: Braul de la Leicesti,
Bulgareasca, Din Petresti, Cateaua, Lozasca, Negustorasul, Sarba de doi prezinta
elemente locale de individualizare.

COMUNA DARMANESTI

Atestare documentarde In contextul localitdtilor componente:
Darmanesti, Negreni, Piscani, Valea Nandrii si Valea Rizii, cea mai veche atestare
documentara se consemneaza in cazul satelor Darmanesti si Piscani — mentionate initial
ante 1526 iulie 6.

Toponimiee Valea Rizii — satul in care olaritul reprezintda una dintre
ocupatiile de baza ale locuitorilor — constituie un toponim topografic compus din
apelativul vale si determinantul Rizii, indicand pe detinatorul initial al terenului pe care s-
a format asezarea.

Specific etnoculturale Arhitectura populara traditionald specifica zonei
Muscel. Vechile constructii de locuit prezinta, in majoritatea cazurilor, doua niveluri.
Parterul este amenajat ca pivnita cu garlici, iar etajul destinat locuintei se compune din
doua camere prevazute cu intrari separate din sala al carei parapet de zid inalt continua
soclul. Stalpii salii sunt, de regula, racordati la cosoroaba prin console cu profile realizate
din paianta. Portul popular traditional este caracteristic zonei Muscel.

Olaritul reprezinta, in agezarile nominalizate, o ocupatie traditionala
perpetuata din generatie in generatie, practicata cu evident profesionalism, indiferent de
sex, in spiritul respectarii particularitatilor relevate prin structura morfologica si repertoriul
ornamental al produselor ceramice.

Aspectul general al satelor de olari se individualizeaza arhitectural prin frecventa
cuptoarelor de ars oale construite in incintele gospodariilor mestesugarilor, prin
abundenta vaselor de lut asezate, pentru a se usca la soare, pe palimarele caselor
acestora, si, uneori, spre toamna, prin prezenta carutelor cu coviltir pregatite cu
minutiozitate spre a purta, catre zari de mult stiute, obiectele modelate de ei cu atata
sarg la roata si inflorate cu grija, pentru ca sporul de frumusete conferit de olari sa nu le
lipseasca. Industrializarea socialista a smuls cu brutalitate, din sanul comunitatii olarilor
de pe Valea Doamnei, mesteri renumiti atrasi de miracolul efemer al unui castig obtinut
printr-o munca mai putin dura, mestesugari care mostenisera tainele profesiei de la
parinti si nu pareau, dupa integrarea lor in ,campul muncii”, deloc interesati in initierea si
antrenarea copiilor lor intr-o ocupatie devenita traditionala in neam.

In acest context nefavorabil, care prevestea disparitia olaritului intr-un orizont de
timp limitat, organizarea de catre autoritatile locale — sub impulsul institutiilor de cultura
judetene — a unui atelier-scoala pentru elevi a reprezentat un element important in




actiunea concertata de revitalizare a olaritului corelata cu preocuparea de a se respecta
integral specificul sau zonal.

Coordonarea activitatii ,micilor olari” — proveniti din familii de profesionisti in arta
modelarii lutului, dar care abandonasera, din ratiunile enuntate, o meserie traditionala - a
fost incredintata unui olar renumit, Ene Gheorghe.

Acesta si-a transformat atelierul sau intr-o autentica gscoala, unde aceasta
profesie se invata cu maxima constiinciozitate.

Cursurile cu continut predominant aplicativ se desfasurau de patru ori pe
saptamana, cursantii fiind recrutati dintre elevii claselor V-VIII.

In catalogul ,Cercului de ceramica populara din Cosesti”, au fost inscrisi, in anul
scolar 1981-1982, urmatorii cursanti: Barascu Luminita, Ciolan Adrian, Ciolan Nicoleta,
Cojocaru Elena-Adriana, Coman lon, Costas Elena, Diaconu Dumitru, Diaconu lon,
Dinca Dumitru, Dobre Maria, Enache Viorica, Ene lon, Hernest Adrian, Hernest Adriana-
Silvia, Matei Doina, Nae Cateluta, Nae Emil, Nae Soril, Negoescu Gheorghe, Nica
Eugen, Oprescu Gheorghe, Rizea lon Romeo, Simion Maria, Stana Danut, Stana
Gheorghe, Vasilescu Elena.

Eficienta acestui demers vizand revigorarea olaritului in satele componente ale
comunei Cosesti este confirmata prin nominalizarea absolventilor cursului, care vor
produce, ulterior, in ateliere proprii, renumita ceramica specifica zonei.

Intr-o analiza pertinenta a stadiului evolutiv al ceramicii produse in Centrul de
olari Cosesti in anul 1982, etnologa Filofteia Pally releva, printre altele, nivelul
necorespunzator ,sub aspectul finisajului si chiar al ornamentarii (deoarece) vasele nu
sant bine arse, iar «gatirea» lor denota o oarecare superficialitate”.

Dintre ,adevaratii olari’ care ,au facut din creatia ceramica o pasiune profesionala
deplina, perfectionandu-si in timp maiestria artistica”, cercetatoarea cita pe: ,Diaconu
Gh. lon, Ene Gheorghe, Zavoianu Gheorghe, Dobre Mielu si Cristescu lon” care erau
apreciati ,atat in comuna cat si in cadrul Festivalului national «Cantarea Romaniei»®".

Desi filonul de inspiratie traditional exercita, sub aspect morfologic si ornamental,
o influenta covarsitoare asupra productiei ceramice curente, se sesizau, totusi, elemente
de particularizare a creatiilor olarilor din Cosesti.

,Cel mai stimat olar din comuna”, Diaconu Gh. lon, modela exclusiv ,formele
traditional-locale”, incluzénd: ,oale de mosi (incondeiate cu «calea ratacita»), ulcioare cu
manusa (tubulara sau dreapta), strachini si castroane, «fierturi» (mari, «de mijloaca» si
«de puie»), «parndi», «cataveici» si «gaini», mijloace, «puie», «pasupuie», «boalcey,
«pasuboalce, oale imbaierate, cratiti, oale largi de muls si diverse méarimi de ghivece™.

Analizand modalitatea de ornamentare a ceramicii produse de catre Diaconu Gh.
lon, autoarea remarca preferinta acestuia pentru decoruri geometrice si florale dispuse
in zona superioara a vasului. Gama motivelor utilizate era formata din: ,seramboi”, val in

colier, spiral4, linie dreapta, flori ,picate” si flori"®.

" _ Filofteia Pally — Mesteri populari olari din judetul Arges, in Studii si comunicari, Muzeul Satului si de
,gAzrté Populara, Bucuresti, 1985, nr. 5-6, p. 393- 410.

— Ibidem.
% _ Ibidem.



Cromatica preferata de mester includea: ,rusala” (culoarea rogie — obtinuta din
oxid de fier), verde (din oxid de cupru), galben brun (din peroxid de mangan), alb (din
huma) — produsele chimice fiind procurate, in general, din comert.

Intr-o ierarhizare valorica sui-generis, este mentionat un alt olar renumit,
Cristescu lon zis Grindeanu, care, desi era preocupat constant de respectarea formelor
ceramice traditionale, manifesta o extrema receptivitate la ,cererea pietii”, crednd
produse deosebite, prin structura morfologica si destinatie, adaptate necesitatilor
cumparatorilor: servicii de cafea, de vin sau de fuica — ceramica particularizata si prin
faptul ca era ,smalfuita in culori inchise, sobre si ornamentata discret cu braduti
sgrafitati”®*.

Oale si strachini de la Cosesti.

Mentorul ,micilor olari” din Cosesti, Ene Gheorghe, se remarca prin perfectiunea
modelarii vaselor, dar si prin amplificarea repertoriului ornamental, mai ales, in cazul
ulcioarelor ,picate” sau al vazelor ,cu aplicatii in calcio vechio™.

Ceramica miniaturala din Cosesti inregistra, la inceputul deceniului al noualea al
secolului XX, o etapa semnificativa, superioara valoric, datorita talentatilor modelatori in
lut: Zavoianu Gheorghe, ale carui figurine-fluierici intruchipand cerbi, caprioare, cai,
catei, sopéarle etc. faceau deliciul copiilor in targurile din zona sau din diverse localitati
din tara in care se comercializau, in timp ce olarul Dobre Mielu se specializase in
confectionarea ,ulcioarelor zoomorfe, de o mare expresivitate naturalistd™®®

lerarhizand, cu extrema obiectivitate, valorile autentice, Filofteia Pally constata ca
,Spre deosebire de olarii mentionati, ceilalti produc in limitele unei evidente mediocritati
profesionale”. Se nregistra, in Cosesti, un gen de ,diviziune a muncii olarilor”, intrucat
,2unii_dintre ei modeleaza si «gatesc» vasele, pe care apoi le vand celorlalii olari
specializati doar in ardere si desfacere pe piata™’.

% _ Ibidem.
% _ Ibidem.
% _ Ibidem.
 _ Ibidem.
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In Centrul de olari Cosesti, se semnala o influentd ,nedoritd” a ceramicii de
Corund, prin adoptarea de catre localnici a culorii albastre si a amplului decor floral
specific centrului harghitean, a carui concurenta ,agresiva”, prin ,vasele viu colorate si
complet smaltuite”, parea imposibil de stavilit.

.Invazia” ceramicii de Corund a declansat reactia salutara a institutiilor de cultura
menite sa vegheze la conservarea ceramicii traditionale argesene.

Dezvaluirea tainelor ceramicii tradifionale constituie, prin graiul unui renumit
mester olar din Cosesti, lon Cristescu-Grindeanu, o profunda marturie incarcata de
autenticitate, care nu se poate regasi in consemnarile docte ale unor specialisti
preocupati de relevarea, in esenta sa, a acestei ocupatii ancestrale.

.Meseria da olar — marturisea mesterul popular — e parte dan viata mea s-a
parintilor mei, s-a parintilor lor si zac ca dragostea da munca asta care, parca, te
implineste, trece in baiat si-n copiii lui si nu sa va stinge niciodata in neam !...

Mesterul olar lon Cristescu din Cosesti.

Cum facem oalili ?... Greu, cu multd munca... Pamantul sa gasaste pa lunca,
aproape da malu’ apii; cred c-a fost vrodata apa p-acolo; asa a vint venitura cu
pamant...
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Dan lunca la Valea Nandrii, loam inainte lutu’, cand era pamantu’ dat la colectiv;
au bagat p-al nostru, ca noi n-am fost colectivisti; le-a dat pamant lor da la aia care i-a
bagat in colectiv, cum s-a-ntdmplat cu pamanturile...

Si Cosestii I-a vazut ca era da meserie olari, si-a scormonit p-acolo... Da’ eu nu
iau d-asta... 1l cumparam la carutd. Acu’, dai o sutd da mii, dupd cum te-ntelegi cu
omu’... Si-nainte, sa cumpara la caruta, care n-avea porumb o da c-un dublu da boabe,
ma rog, cum sa-ntalegea cu omu’...

AcU’, 1l lom da la noi, dan lunca... Da, vedeti, e bun el in felu’ lui, da’ nu tane la
fiert...

Daca noi il bagam da pa deal — pa deal, exista mai multe vine da pamant si este
un pamant care este si mai slab, cum zacem noi, un paméant care n-are prea multa
grasime in el; e fin la mana, da’ e mai aspru... Altu’ care e ca cleiu mai tare si daca-I
turtesti asa, daca-l pui la soare, crapa da iute; sa prinde. Asta slabu poti sa faci turta si-|
pui si pa plita; nu sa crapa... Daca aducem da pa lunca si avem si da pa deal, bagam in
el, il aliem, si doua, si trei categorii da pa deal. Dac-a isit d-ala mai tare, mai rosu, cum
vine; d-ala mai slabutu e mai albastru, c-are si el coloarea lui...

D-ala mai albastru, femeile bortoase, cum vine vorba aia, mai manca, cica
mananca unt, c-are si un gust si miros placut... Lua o bucatica cat o bomboana, rupea
din el si mesteca cu saliva; zacea ca e buna... Avea un gust placut si nu era piatra in
el... Astalaltu’ da pa lunca, cand il iei, este moale si ne stergem pa rdzitoare da
smichisul ala, da cleiu’ ala cu apa... Si zacem ca ai neglijat, nu l-ai loat azi, nu l-ai loat
maine, asa o saptamana, intr-o oala si nu l-ai dus acolo, in tarc, unde ai pamantu’ sa pui
peste el, incepe sa aiba un miros, sa strica, cum vine vorba aia, sa strica pamantu’; face
miros...

Ala d& deal, nu... Ala d& deal s& uda anevoie; trebuie, cand l-ai adus, sa pui apa
pa el; il stropesti, pui apa, dai apa pa el; ca acu’ cum vine iarna, il ingheata, il face tun;
si, cand sa dazgheata, sa face ca icrili: sa daspoaie... Care vrea sa faca un lucru ca
lumea trage, dupa gramada, icrili astea, ingheata altu’, il trage iara si-asa mereu... Daca
ai largime acolo, pui p-asta degeratu deoparte si cand l-ai loat de-lI bagi la malaxor, iese
mat...

Cand eram eu copil, inainte de malaxoarili astea, se facea la picior; il punea pa
tol si-l calca cu picioru’ o data; asa, iar il strangea, il amesteca cu picioru’ ca pa aluat...

il calcam Tn picioare da trei ori: fdceam o data plat; il cdlcam marunt cu picioru’ si
ramanea asa ca o floare pa biscuite...

il taia marunt, 1l taia falii si-l aducea la mijloc, pac! cu aia, pac! cu ailalta, si-l loa
iar, si-l toca asa marunt pa margina, pana-l intindea si el s-amistica... Si-asta, era vorba
da trei ori...

Acu’, avem malaxoare cu motor... E mai usor: il bagi p-aicea si-l scoti gata pa
dincolo...

Pasta aia, acu’ toamna, o bagam la pimnita, ca sa nu sa usuce; dac-o pui in
casa, sa usuca; are aer altfel acolo... Asta, una !... Si-al doilea: sa mai pastreaza, daca
ai mere si pamantu’ ala...Imprumuté ceva, adicd o umezald; i face bine la fructa: mara,
para, daca le ai acolo, pa rafturi, ajuta; nu strica fructili.



Facem si iarna cu d-alia maruntili: canute si figurine d-alea, chiar daca e frig
afara, ca sa face foc acolo; acolo, avem soba cu rumegus, cu tub, asa, merge foc
continuu; avem acolo un cos d’ala da abor si caldura sa face. Nu ne-ngheata mainili, c-
avem apa calda pa soba...

larna, lucrez figurine, ca-mi place mie...

Dureaza cam mult uscatul, ca, daca fortezi uscatul, ca, daca le usuci repede, sa
dazlipeste ele la partile anexe: trupul cu doua picioare; pa urma, doua picioare si gatul; le
duc acolo, le tan doua zile — asa, apoi, le moi in coloare, cum vreau sa le fac: albe-
negre... Coloarea sa chiama rosala... Mai sant vine da rosala pa deal, in DealJ’
Turcului, ii zacem noi, Dealu’ Greciului, Dealu’ Bajestilor si bagam putina huma, adica
doua-trei parti da rosala, o parte da huma in ea, ca sa-i loam oleaca piuitu’, ca ea face
parte din pamantu’ ala da sau, pa care daca-l pui la soare, face crapaturi; e iute si daca-|
dai pa vas, cand sa usuca, face taieturi d-alea micute pa el...

Si ‘nainte, mai gasam negru, tot p-acolo, pa la mesteceni; aveam cate-o frigare in
mana, lunga ca sageata, faceai puf ! in pamant p-aicisa, altu’— pa marginea aia, altu’ —
mai colea si unde facea ca nuca-n bolovan, aicea e !...

Si scormonea cu harletele si gasea una ca pumnu’, gasea si cat capu’ bulgare
negru, tare. Dupa cum sa face, pa garla, bulgare d-ala d-argila tare da merge pan pietris
si sa face ca ariciu’...

Dupa ce-l gasam, il pisam in pioa si-l cerneam; dupa ce-l cerneam, il dam la
rasnita, apoi, isa negru ca smantana... Era prea tare ca sa-l facem coloare... Mai
puneam rosala din aia sau huma si-l faceam cafeniu...Negru-negru ca sa-l faci, nu e ca
la ardelenii astia...

Eu fac smanfu’ da plumb; cumpar diseuri; am cuptoru’ care-l coc...

Tata, cand era, venea din Germania, din Italia, litarga si colori d-astea, sa ducea
la pravalie la Stoicescu, la Barbuca — era doi negustori da la noi si-i cerea 10 grame sau
50 da grame sau 100 da grame da verde nuculiu sau da cobalt albastru, cobalt cutare si
cumparam da la ei; veneam acasa, tata strecora huma, nu stiu dac-o mai da la rasnita si
p-orma, baga cu coada lingurii, d-acolo dan prafu’ ala, da cu felenticu pa vas.

Sculili ce trebuie olarului ?!... Strung, cum z&cem noi pa placa aia care merge pa
dinafara pantru mana lui... Dupa ce-a terminat-o, a finisat-o...

Si face dan alea cu varga, are strachina cu huma cu pensula in ea... Are o raca
facuta dan piele care sa dea liniili alea, cu plotog, ca sa puie la buza; ala e dan piele da
oaie, da mesina, ca sa puie pa buza vasului sa iasa el lustruit frumos; apai, ata — sfoara
Cu care sa taie oala da pa blana.

la oala, o pune pa blana; pune blana pa polita si, cand simte ca trebuie sa-i puna
manusa, o da jos, trage manusili din pamant si incepe si le lipeste. Dupa ce le-a pus
manusa, se lasa sa se svinte bine, ca sa poat’ s-0 {ie, s-0 bage cu capu’ in galeata, in
rosala... S$i p-orma, daca vrea s-o faca, i-aplica colori atunci pa ea: da cu alb, da cu
pensula cu negru, o misca un pic asa, sa plece colorili si-n stdnga si-n dreapta; s-apoi, la
uscat, sa pune in pod...

Mai pune mana pa ea cand le arde in cuptor; le arde o data; arsura sa fie d-
asupra cuptorului rosu-negru, ca sa reziste a doua arsura...
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Cuptor de ars, plin cu oale si acoperit cu cioburi, din Cosesti, secolul XX.

Le scoate afara, le zmal{uie; dupa ce le-a zmaliuit, le baga a doua oara la cuptor
si le arde iara...

Intai, sa arde oalili cu niste lemne mai groase, asa ca mana, ca s& mearga focu’
incet, sa nu dogoare... Dupa ce s-a dogorit ele, oalili, ca are trei guri cuptoru’ si ele
absoarbe caldura si ca incercare, scuipam asa: ptiu ! pa cioburili alea...

Cand a facut: sfarr !, asa o sfaraiala, nu sa stea ud si sa sa usuce incet, atuncea
indreptam lemnili, le indreptam spre gura, asa le-mpingem, le-mpingem si, cand vedem
ca dogoare colo frumos, gata incepem cu tandara mai subtare: una stanga, una dreapta,
ca sa aiba pa unde intra flacara...

Si cand s-a inrosit mai tare dacat a ars prima data, loam o cociorba, un vatrai,
tragem jaru’ care s-a facut, o tragem afara si lasam pana incepe sa sa raceasca...

Apoi, zmalfuitura si dup-aia, bag iar in cuptor: o serie, doua serii... Las iar sa
rasufle, ca el trage aer rece pa guri si oalili care sant acolo, in bataia focului, nu sa-
nnegreste...

Si vine da sa moaie si greutatea da pa ele le stramba...



Si-apoi, cand am vazut c-a dat dogoarea in alburiu, le las incet, cand mi se pare
ca s-au facut niste stelute pa ele...

Da vro douazeci da ani, n-am mai vazut sa fac un rebut la oale. Poate zmalfu’ a
fost prea gros, ca zmaltu’ sa face da aluneca da pa vas; ca eu sant mai zgarcit la zmal;
ai dan Petresti — mai cu risipa... Unii sant haini; nu te-ajuta, nu iti spune cum s-o faci. Eu
asta o stiu d& la tata... Tnainte, ficeam niste urcioruse si le puneam ciubuce pa ele s-
aici, niste zmeura: o boaba da zmeura. Fata care a-nvatat scoala da cofetarie facea
trandafiri pa tort; s-am inceput si eu sa fac pa oale. Tata al meu n-a facut farafastacuri d-
astea... El facea oale pan’ la trei vedre da mari. Pa el saracu’, daca-l taiam in bucati, il
bagam intr-o oala d-aia... Era oala da untura...

Figurine de lut ars din Cosesti.

Dantre figurine, am facut pupezoare pentru Muzeul Satului... Faceam si eu,
facea si nea Gogu Zavoianu; venea la mine; lucram si amandoi...

Intai si-ntai, am ficut calusei; dup-aia, am inceput s& le pui ofiteri; mi s-a parut
mie ca e mai frumoase asa; am vazut un om batran ca facea si el; da’ sapca — o rupea
tot din capu’ lui. Eu am facut sapca aparte; am facut caciula da panduri, le faceam gaura,
le puneam pene; altu’ saluta... Imi pldcea mie asa... Am dat cu sutili la Muzeu’
Taranului... Cerbi, sarpe, doua sopéarle d-alea, ofiteri calarasi... Eu fac si servicii da
cafea...

Pa vremuri, sa facea tavi da pamant, in care sa facea friptura sub t{ast... Sa cata
mai mult in partea Teleormanului... Sa cata parnai da lapte, c-avea bivolite p-acolo...Sa
facea cratiti da pamant cu urechi si capac... Oalili d-o vadra, d-o vadra si ceva sa zacea
oala d-o gaina; alea mai mari, sa zacea cataveici; avea doua la trei vedre... Sa mai
facea mai rar oale dén doua nazi sau dan trei nazi pantru gradini publice... Statea p-o
blana ca sa uneasca nazili... Sa facea strachini; ce nu sa facea.

Tata, cum v& spuneam, ficea oale da trei vedre... In ultimul timp, cu Ceausescu,
atunci, cand cu strictetea cu {uica, facea oale da facea tuica in oale da pamant; oala
mare da trei vedre, cu capac... Punea oala, o-mbraca cu niste tabla si punea nigte nisip
pa langa ea, in tabla aia, ca sa nu fie focu’ direct pa oala, ca venea da unde-i facea foc



in cotlonasul ala, ori, daca era oala mai mica da trei litre, o punea pa pirostie... Da la aia
da trei galeti, facea 5 kilograme, 4 — 4 jumate, cum didea prunili.

Nu sa lipia, ca mergea focu-ncet si dac-avea nisipu’ ala, oala sa-ncalza domol...
Dupa ce sa-ncalza bine, silea oleaca focu’ si incepea sa curga pa tavoi ca degetu’ si sta
acolea langa ea; motaia pana sa facea tuica... Ca, dupa ce ai pornit focu’, poti sa te
culci acolo, langa oala... Bagi o butura, sade acolo si tuica pica; isi vede da treaba...

Pana la urma, i-a mai prins si i ducea pa drum, cu oalili in mana si cu galetili
alea, ca sa-i vaza lumea... Acuma, nu sa mai lucreaza oale d-astea...

In Petresti, mai e vro zece, care e olari, nu ca, de exemplu, este unu’ si a ramas
da la tat-so cuptor, a ramas tarcu’ da pamant si el stie da und’ sa-l aduca; stie da la tat-
so; da’ nu stie sa faca oalili, c-a stat in uzina, a-nvatat meserie; da’, avand in vedere ca
cu oalili astea isi aduce porumbu’ pa ele, duce pamantu’ acasa si le face oalili si le arde,
ca lemne are; dupa ce le-a ars, zdup in masina, gata, le-a si vandut, le-a schimbat pa
porumb... Pa olarii dan Petresti, 1i stiu asa dupa porecla: Aurica Gazoi- da’ e si ala tot
asa c-un an mai mare ca mine, e veteran; ginerili lu’ Baca, Ticuta, baietii amandoi ai U’
Tica al Liii — astia amandoi e, cum sa spun, aproape supra mea, lucreaza mai ca mine,
lucreaza oalili mai scuturate, mai selectionate; asa mi se pare mie...

In Cosesti, la mine, mai stiu pa Cojocaru Gheorghe, mai b&tran c-un an ca
mine... $i eu am dat o mana pa baiat, mostenitoru’; am lasat sarcina jumatate pa
baiat... Noi duceam oalili pana la Vechea, Placinta, Coastili, spre Tecuci, pa la Livesti,
Nanesti, Dealu’ Conachi; apoi, pa la Braila; faceam lalomita, ca mi se parea ca m-aude
d-acasa, cand strig: «oale» !, ca e aproape... Mergeam pa Teleorman, pa Turnu
Magurele, la Piatra, pa Valea Oltului — stiu toate localitatile da la fir pan’ la capat... Pa
Valea Oltului, da la Sprancenata in jos pana la Dudu, Beciu, Saielili...

in Baragan, pa la Dor Marunt, pa la Lehliu, p4 la Stefan cel Mare, Perisoru,
Fetesti; in Dobrogea iara... Unde-am auzit ca e recolta mai buna, mai stiu eu ce,
faceam oalili expre pentru acolo... intr-o parte, s& cita mai mult strichini, chestii d-
astea, oale ca-mpartea da Mosi; faceam d-astea marunte...”

Trasee ale ceramicii

din Cosestie

ria de desfacere a ceramicii produse la Cosesti este surprinzator de vasta,
incluzand trasee devenite traditionale. ,Toamna — spune in gluma mesterul
lon Cristescu — incepeam «Circuitul olarilor», ca bicicligtii p-al lor... Da’
drumurili noastre era mai lungi si mai grele... Ei le fac da placere; noi — da nevoie...”.
Reconstituirea traseelor de odinioara confirma veridicitatea distihului care-i
insotea, poate, ca un blestem in lungile lor calatorii prin fara: «Drum de care, lunga cale,
/ din olari, o sa faci oale...», pe care il repeta Gogu Zavoianu, ca pe un refren incarcat
vizibil de dorul de casa, dupa cum marturisea, candva. Pentru stabilirea exacta a acestui
,circuit al olarilor” din Cosesti prin tara, s-a recurs la o harta turistica suficient de
detaliata, consultandu-l pe acelasi renumit mester olar, lon Cristescu, despre ,lumea prin
care a umblat”.




Drumul Olteniei incepea, desigur, din Cosesti, trecand prin: Pitesti —
Albota — Cerbu — Silisteni — Lunca Corbului — Marghia — Colonesti — Negreni — Jitaru —
Slatina — Slatioara — Piatra OIt — Bals — Oboga — Baldovinesti — Campeni — Pielesti —
Craiova — Breasta — Brabova — Cernatesti — Grecesti — Balacita — Bicles — Argetoaia —
Filiasi — Tantareni — Butoiesti — Stdngaceaua — Strehaia — Tamna — Rocsoreni — Baltati —
Baclesu — Gvardenita — Balacita — Cleanov — Verbita — Plenita.

Drumul Valcii inscria, printre localitatile parcurse: Pitesti — Smeura —
Mosoaia — Poiana Lacului — Paduroiu — Vedea — Chilia — Fagetelu — Leleasca —
Dobroteasa — Vulturesti — Poganu — Dragasani — Calina — Prundeni — Zavideni — Orlesti
— Bucsani — lonesti — Babeni — Magura — Mihaesti — Raureni — Ramnicu Véalcea —
Bujoreni — Calimanesti — Ocnele Mari — Govora — Bunesti — Pietrari — Bodesti — Tomsani
— Costesti — Bogdanesti — Horezu — Vaideeni.

Drumul Rosiorilor trecea prin: Pitesti — Albota — Cerbu — Lunca Corbului
— Costesti — Gliganu — Rociu — Negrasi — Mozaceni — Recea — Ungheni — Strambeni —
Caldararu — Mirosi — Surdulesti — Catalesti — Balaci — Tecuci — Tufeni — Barza —
Ghimpeteni — Valeni — Stoicanesti — Radomiresti — Mihaesti — Rosiorii de Vede — Peretu
— Plosca — Buzescu — Nanov — Alexandria — Furculesti — Ologi — Dracea — Turnu
Magurele — Odaia — Lita — Segarcea — Raioasa — Saelele — Uda Clocociov — Slobozia
Mandra — Beciu — Sprancenata — Zanoaga — Daneasa - Draganesti Olt — Galdaele —
Balanesti — Cofeana — Brebeni — Slatina — Jitaru — Negreni — Colonesti — Marghia —
Lunca Corbului — Silisteni — Cerbu — Albota — Pitesti — Cosesti.

Drumul Brailei pornea din satul Cosesti, prin: Pitesti — Stefanesti — Valeni
Podgoria — Calinesti — Leordeni — Ciulnita — Glambocata — Crangurile — Gaiesti —
Matasaru — Titu — Salcuta — Lunguletu — Slobozia — Béaldana — Tartasesti — Chitila —
Bucuresti — Islaz — Fundulea — Tamadau - lleana — Stefanesti — Lehliu — Dor Marunt —
Dalga — Dragos Voda — Dragalina — Slobozia — lazu — Cioara — Insuratei — Viziru —
Golasei — Valea Canepei — Osmanu — Ciucea — Braila — Baldovinesti — Vadeni — Galati —
de unde, drumurile se ramificau pe Siret: Sendreni — Branistea — Independenta — Piscu —
Tudor Vladimirescu — Hanu Conachi — Nanesti — Vulturu — Rastoaca — Focsani — Faurei
— Marasesti — Padureni — Ciorani — Adjud — Sascut — Racaciuni - Bacau — Carligi —
Onigcani — Secuieni — Horia — Roman — Sabaoani — Miclauseni — Strunga — Targu
Frumos — Ruginoasa — Blagesti - Pascani sau pe Prut: Galati — Tulucesti — Frumusita —
Foltesti — Branesti — Vladesti — Rogojeni — Ganesti — Murgeni — Ranzesti — Falciu —
Vetrisoara — Lunca Banului — Stanilesti — Husi — Cretesti — Curteni — Crasna — Manjesti —
Vaslui — Moara Domneasca — Solesti — Dolhesti — Raducaneni — Costuleni — Osoi — lasi
— Letcani — Podu lloaiei — Baltati — Targu Frumos — Ruginoasa — Blagesti — Pascani,
Pascanii fiind punctul de intalnire cu olarii plecati cu carutele pe Siret.

Drumul Bucovinei: Cosesti — Pitesti — Bucuresti, unde olarii isi incarcau
carutele si caii in vagoane CFR cu destinatia Dorohoi, pornind, de acolo, cu carutele
incarcate cu oale pe ruta: Cracalia — Havarna — Mileanca — Concesti — Darabani —
Paltinis — Horodistea — Radauti Prut — Miorcani — Mitoc — Liveni — Manoleasa — Avrameni
— Saveni — Draguseni — Hanesti — Dangeni, cu abateri nu prea indepartate de traseul
mentionat.




Drumul Dobrogei: Cosesti — Pitesti — Bucuresti de unde, vagoanele de
cale ferata incarcate cu carutele olarilor ajungeau la Constanta. De aici, olarii mergeau
spre Mangalia, prin: Agigea — Eforie — Tuzla — Albesti — Cotu Vaii — Negru Voda —
Cobadin — Ciocéarlia — Baraganu — Straja — Cumpana — Constanta.

Tipologia vaselor de lut

asele de lut din Cosesti se integreaza tipologic ceramicii populare din
Muntenia. Otetarul — redus ca dimensiune, in raport cu otetarul produs
la Curtea de Arges, prezinta un decor sumar din huma alba.

Ulciorul se particularizeaza prin silueta sa alungita, ,coada” — prin care circula
apa spre ,tata’- fiind fixata intre gatul subtire si proeminenta ,pantecelui” vasului.
Decorul format din motive geometrice simple — realizat pe roata cu ,cornul” — este dispus
in partea superioara a vasului.

Parnaia — recipientul de lut pentru pastrarea laptelui — este realizata intr-o forma
specifica, prezentand o supradimensionare spre partea superioara prevazuta cu doua
toarte opuse; decorul este limitat in aceasta zona.

Cratita — utilizata in prepararea mancarii — este subdimensionata fata de parnaie,
,Loartele” fiind, uneori, inlocuite cu o coada plina din lut.

Oala de gatit — care are deschiderea ,gurii” cvasiegala cu circumferinta
Jfundului” — se numeste si ,fiertura”, intrucat serveste la fierberea méancarii. Capacitatea
vasului variaza intre 4 si 5 litri.

Oala de Mosi este un vas de capacitate redusa cu o singura ,toarta”, fiind, de
reguld, folosita in ritualul traditional al «inrudirii», cu un ,var de oala” sau, in cazul fetelor
nemaritate, cu o ,surata de oala”.

Gaina cu capac se diferentiaza morfologic, prin existenta celor doua toarte
aplicate in partea superioara a vasului si, evident, prin ,capacul” fuguiat prevazut cu un
,oumb de apucat”.

Borcanul — spre deosebire de alte vase — nu are ,gat” si este destinat pastrarii
alimentelor pentru o perioada mai indelungata.

Oala cu baiere are o ,toartd” lata, fixata peste ,gura”, si este utilizata Tin
transportarea mancarii, in timpul lucrarilor sezoniere, pana la proprietatile detinute in
afara gospodariei.

Strachina este un vas cu pereti drepti si inalti, la care ,buza” nu se contureaza.

—

4 h L
Vase de lut produse la Cosesti:
a- oala de sarmale cu capac; b- ulcioare; c-otetar.



Ceasca prezinta pereti drepti sau rotunijiti, cu fundul plat si gura dreapta.

Solnita are doua componente identice, cu fund ingust si gura largita, unite printr-
un buton de apucat.

Castronul — similar, ca forma, strachinii — are o capacitate mult mai mare.

Tava de copt sub test are aspectul unei strachini supradimensionate in
diametru, cu peretii redusi in inaltime, care se fixa sub test, servind, de obicei, la
pregatirea fripturilor. Vasul era extrem de solicitat in zona Teleormanului.

Anafornita era un vas special, utilizat, in biserici, pentru pastrarea anafurei.
Conceput in forma sferica, vasul se compune din doua emisfere: cea inferioara destinata
ydepozitarii” anafurei; emisfera superioara prevazuta cu un buton de lut avand rol de
capac. Actualmente, vasul nu se mai produce in atelierele de olari din zona, fiind Tnlocuit
cu vase metalice a caror capacitate este mult mai mare.

Decorul

extrem de variat — cuprinde o gama ornamentala ampla, in care motivele dominante
sunt: ,braul” (linia dreapta); ,seramboiul” sau ,sarpele”, linia ondulata fiind asociata,
uneori, cu ,picaturi’ care o incadreaza; ,frunza” sau ,floarea” imaginédnd o crenguta de
brad prin dispunerea simetrica a liniillor paralele in retragere pe o axa verticala;
,strugurele” reprezentat schematic prin cerculete inegale grupate in jurul unei linii;
,picaturile” (punctele) care completeaza ,golurile” in virtutea unei practici indatinate sub
imperiul acelui horror vacui semnalat si in ornamentica ceramicii populare argesene.

Un motiv care confera, sub aspect decorativ, o particularitate vaselor de Petresti -
,calea ratacitd”, preluat din repertoriul ornamental al ,incondeierii oualor”, este de o
remarcabila plasticitate.

In cazul unor vase de lut (ulcioare, parnai), asa-zisul ,camp ornamental” este
delimitat intre ,buza” si jumatatea superioara a acestora, oalele prezentand, in schimb,
un decor dispus pe intreaga lor suprafata exterioara.

Decorarea ceramicii — operatiune efectuata, de regula, cu huma alba, pe roata in
miscare, implica utilizarea unui instrumentar specific: ,cornul”, ,feleticul” si felesteul” (o
pensuld mica din par de porc). in special, in acest proces de ornamentare a ceramicii
produse, sunt antrenate si femeile olarilor din Cosesti si Petresti.

PERSPECTIVEe Distrugerea condamnabila, Tn perioada imediat
urmatoare evenimentelor din decembrie 1989, a ,Fabricii de oale” din Cogesti — dotate
cu atelier de olar si cuptor de ars oale — a carei amenajare a implicat eforturi materiale si
financiare considerabile, impuse de necesitatea antrenarii unui numar sporit de localnici
in arta modelarii lutului in localitate a determinat - potrivit aprecierii Elisavetei Tudose,
primar al comunei Cosesti — o diminuare vizibila a interesului tinerilor pentru initierea lor
in acest mestesug traditional.

Perpetuarea olaritului in zona impune stabilirea unor masuri urgente, intrucat se
constata o imbatranire accentuata a olarilor, precum si o reducere substantiala a
numarului celor care mai practica aceasta meserie cu convingerea ca a fost gi trebuie sa
ramana o arta autentica.

|”




GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

Dintre acestia, se remarca, prin creatiile lor ceramice: Coman lon, Costas Elena,
Cojocaru Gheorghe, Cristescu lon, Cristescu |. lon, Dinca Dumitru s. a. (Costesti);
Manoloiu Nicoleta (Jupanesti); Barascu Dumitru, Diaconu lon, Dobre Ticuta, Ene
Gheorghe, Ene lon, Gagiu Dumitru, Gagioi Nicusor, Mitu lon, Oprescu Gheorghe, Ponea
Gheorghe s, a. (Petresti); Bican Nicolae, Dragason Maria, Dragason Nicolae, Irimiescu
lon, Manea lon, Marin Gheorghe, Matei lon, Matei Maria, Nastasoiu Filofteia, Teodoreci
Gheorghe (Valea Rizii). ,Decana de varstda” a olarilor din comunele Cosesti si
Darmanesti este nonagenara Maria Dragason; numarul ,tinerilor olari sub 50 de ani’
reducandu-se la 5 (!) — situatie ingrijoratoare pentru destinul olaritului pe Valea Doamnei.

Revitalizarea acestui mestesug constituie o preocupare sustinuta a autoritatilor
locale din comunele mentionate.

Se preconizeaza, in acest scop, reinfiinfarea Cercului de olarit de pe langa
Scoala generala din Petresti si amenajarea unui atelier cu dotarile aferente; organizarea
unei expozitii permanente de ceramica specifica zonei intr-un spatiu afectat special in
noul local al Primariei Cosesti; asigurarea unor facilitdfi olarilor in procurarea
materialului lemnos necesar arderii vaselor de lut; initierea unor demersuri oficiale
pentru procurarea plumbului din care se prepara smaltul; organizarea periodica a unor
targuri, pentru ca piesele ceramice sa fie introduse in circuitul comercial si turistic.
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Golesti, Poienita si Vladesti se inscriu, pe harta ceramicii argesene, ca niste
centre de referinfa pentru aceasta ocupatie traditionala a locuitorilor din
asezarile muscelene mentionate.

’ituate pe Valea raului Bratia, afluent al Raului Doamnei, satele: Bililesti,

Comuna BALILESTI

Atestare documentarae Satul Balilesti este atestat documentar
initial in zapisul din 1549-1550, printre ,juratori’, aflandu-se si un Sava din Balilesti.

Prin hrisovul emis la 24 martie 1598, de catre cancelaria domneasca a lui Mihai
Viteazul [1593-1601], se intaresc lui Mihu, mare portar, ocine si tigani, printre care si
Musa —,cumparata de la Stoica, fecior lui Dobrinu de la Balilesti, drept 1800 aspri gata”.

Satul Golesti apare mentionat initial intr-un hrisov al voievodului Petru cel
Tanar [1559-1568], prin care se confirma, fiilor lui Mihai Vulpoiul, parte din Golesti, mosie
pe care o0 avea inca din vremea raposatului domn Vlad Calugarul [1482-1495].

Recensamantul efectuat la 1 iulie 1970 inregistra un fond locativ format din: 122
de case - in Golesti si 225 - in Poienita.

Toponimiee Balilesti — toponim cu semnificatie sociala format pe baza
eponimului Balild + sufixul colectiv —esti, care indica organizarea sociala pe baza de
obste a asezarii.

Golesti — toponim social format pe baza eponimului Golea + sufixul colectiv
—egti, cu acceptia precizata anterior.

Poienita - nume topic indicand amplasarea asezarii intr-o ,curatura” = ,loc intr-o
padure, curatat de arbori, de maracini etc. pentru a putea fi cultivat”.

Repere etnoculturalee Arhitectura populara musceleana. Constructiile
releva, prin structura lor, ocupatiile de baza traditionale locale, parterul fiind amenajat ca
loc de depozitare a produselor agricole.

Etajul este destinat locuintei propriu-zise. Plan bicameral generalizat cu acces din
sala, a carei scara este mascata printr-un palimar de zid.

Constructiile relativ recente prezinta un plan extins, un decor mural amplificat, de
factura geometrizanta, deschideri in arce trilobate sau in plin cintru.

Port popular traditional muscelean.

Localitatea Poienita este un renumit centru roménesc de olarit. Se
confectioneaza, in special, ceramica utilitara, ornamentata in ,valuri”, in partea
superioara, si ,limbi” albe de var, in partea inferioara.

Vasele confectionate de catre talentatii olari din sat sunt vandute in pietele
saptamanale sau la balciurile anuale din zona Muscel, dar arealul de desfacere este mult
mai extins, incluzand chiar si unele zone din Baragan.




Comuna VLADESTI

Atestare documentarde In contextul localitdtilor componente ale
comunei, cea mai veche atestare documentara se consemneaza in cazul satului
Vladesti. Satul este mentionat initial documentar in hrisovul emis de cancelaria
domneasca a lui Vlad Dracul [1436-1442], la 23 august 1437, prin care se intareste
.Jupanului Bodin cu fiii sai, ca sa-i fie Vladestii de ocina si de ohaba cat va trai domnia
mea si cat vor trai fiii domniei mele, Mircea si Vlad”.

Satul Vladesti a fost locul de origine al boierilor cu acelasi nume care au jucat un
rol important in istoria noastra nationala.

Marele vistier Parvu Vladescu, care detinea numeroase mosii in Vladesti, s-a
opus politicii aventuriste a domnului Tarii Romanesti, Mihnea al lll-lea, fiind omorat, la
Gura Teleajenului, din ordinul acestuia, in anul 1658, sub acuzatia de ,hiclenie”.

Parvu Vladescu este ctitorul monumentalei Biserici «Taierea capului sf. loan
Botezatorul» din Vladesti [1656], hramul fiind asociat cu modul in care au fost ucisi atat
ctitorul cat si patronul spiritual al locasului de cult.

Toponimiee Viadesti — toponim format pe baza eponimului Viad -
mentionat in documentele medievale — + sufixul colectiv —esti, care indica organizarea
sociala pe baza de obste a asezarii.

Repere etnoculturalee Arhitectura populara traditionala caracteristica
zonei etnografice Muscel. La inceputul secolului XX, se consemna existenta, pe teritoriul
localitatii, a cinci bordeie, reminiscente ale unui tip de constructii de locuit frecvente in
secolele anterioare.

Exceptand casa joasa, construitda din cununi suprapuse, formate din barne
incheiate ,sténeste”, cu plan mono sau bicameral, constructile de locuit care se
generalizeaza la inceputul secolului XX prezinta doua niveluri: parter — pivnita si etaj -
locuinta. Unele case au pivnita semiingropata in sol, ceea ce implica o dimensionare pe
verticala a soclului redusa la inaltimea accesului in géarlici, sub parapetul salii; in acest
caz, accesul in locuinta propriu-zisa se efectua pe o scara de piatra dispusa pe axul
fatadei. Nivelul de locuit era format din tinda centrala si camere laterale, iar, in situatia
unor case mult dezvoltate la fatada, un spatiu suplimentar cu acces separat de pe sala.

Casele cu 6-8 goluri la fatada principala, goluri practicate intre stalpii de lemn
racordati la ,razboi”, prin arcade profilate, se particularizeaza printr-o ampla
ornamentatie in tencuiald. Decoratia in relief plat se profileaza, uneori, pe un fond
colorat, in frize dispuse intre profilele din stucatura sau ca ancadramente de fereastra.

Printre indeletnicirile localnicilor care au dus faima asezarii de pe raul Bratia
dincolo de hotarele sale, ceramica a ocupat un loc important.

De semnalat un element notabil pentru ilustrarea gradului complex inregistrat de
mestesugul olariei in Vladesti: olarii produceau, in afara vaselor de uz gospodaresc, si
elemente ceramice destinate decorarii unor constructii medievale.

Astfel, paramentul originar al Bisericii-monument din Vladesti este decorat, in
interiorul arcaturilor si in timpan, cu butoni rotunzi de teracota confectionati in atelierele
olarilor din localitate.




Portul popular, folclorul liric si cel coregrafic se integreaza ariei creatiei populare
traditionale specifice zonei etnoculturale a Muscelului.

O L A R I T U Le Dificultatea procurarii lutului necesar confectionarii
vaselor, procesul de industrializare accelerata a zonei cu consecintele sale nefaste sub
aspectul depopularii satelor si, implicit, al abandonarii unui mestesug care facilitase
asigurarea unor conditii existentiale corespunzatoare, tendinta tot mai evidenta a
descendentilor din familiile olarilor de a nu se mai implica intr-o astfel de meserie
devenita nerentabila in comparatie cu orizontul profesional oferit, in special, de catre
industria de autoturisme — acestea sunt coordonatele unui proces determinant in
diminuarea alarmanta a numarului olarilor de pe Valea Bratiei si, corelat acestui
fenomen, in scaderea considerabila a productiei ceramice actuale. Astfel ca, in anul
1982, numarul olarilor activi din localitatile de pe Valea Bratiei se reducea la 11%,

Se inregistra, de asemenea, un accentuat grad de Tmbatranire a celor care
practicau inca olaritul, ,media de varsta osciland in jurul cifrei de 52 ani”®®, dar si o
semnificativa ,feminizare” a ocupatiei, intrucat ,in cadrul procesului tehnologic, sotiile
participa la toate fazele de lucru, prestand acelasi efort ca si barbatii lor, incepand cu
extragerea pamantului si sfargind cu desfacerea produselor pe piata”1®

In acest context, informatia referitoare la numarul extrem de redus al celor care
se indeletniceau cu aceasta meserie [11] pare limitat la capii familiilor de olari din zona,
intrucat este greu de acceptat ci femeile care ,prestau acelasi efort ca si barbatii lor”'"’!
fusesera incluse in categoria ,mesterilor olari”, desi ,femeia suplinea cu succes absenta
sofului plecat in tara cu caruta incarcata de vase” si ,ca o veritabila artista, sotia
modeleazd, «giteste» si arde serii intregi de oale care vor lua apoi drumul targului”'%,
consemnandu-se, in articolul citat, existenta unor ,familii in care diviziunea muncii
repartizeaza barbatului doar sarcinile administrativ-financiare, procesul creator revenind
in exclusivitate femeii”'®.

Diverse vase lucrate din lut de mesterul olar lon Dita din Vladesti.

% _ Filofteia Pally — Art. cit., p. 397.
% _ Ibidem.

1% _ ypidem.

T _ Ibidem.

92 _ pidem.

19 _ Ibidem.



O situatie cu totul alarmanta pentru destinul perpetuarii acestei ocupatii
ancestrale pe Valea Bratiei se inregistreaza, din pacate, recent.

Retrospectand ponderea olaritului in localitatile din acest centru ceramic,
mesterul olar Dita . lon din Vladesti isi exprima, la 29 mai 2001, regretul ca, o data cu
disparitia generatiei sale, va disparea si ,mestesugul facerii oalelor care cere si talent, si
munca”...

LAu fost la noi, pdna nu da mult, — se lamenta mesterul — peste 20 da olari:
Stelica Poenaru, nea Tica Pantazescu, Nicolae Neacsu, lon Neacsu, tata, Dita D. lon,
Barbu, alt Dita cu doi fii olari, Olaru lon, Olaru lIsaia, Glosaru lon, Stefan Branzaru,
Lungu, Dode Olaru, Paraschivestii — erau patru frati olari.

in Poienita: Manolestii, alt Manole, Chivu Poenaru si alfii... La noi, mai e unu’,
Branzaru Valerian, da’ face numa’ ulcele !... In Poienita, nu mai e nimeni !... S-au stins
toti!... Toti s-au stins !...”.

Mesterul olar lon Enoiu din Balilesti modeland un ulcior pe roata.

Aceeasi sumbra previziune apare constant in interviul inregistrat cu mesterul olar
Enoiu V. lon din Balilesti, spre sfargsitul lunii mai 2001.

In opinia mesterului olar, o motivatie ar fi — in afara dificultatii tot mai evidente de
a vinde produsele ceramice, ocupatia devenind, astfel, nerentabila —, efortul pe care il
implica producerea oalelor: ,Olaru’ e ca rata !... Balaceste tot timpul cu mainile in apa!...

De-asta, acu’, tineretu’ nu mai vrea sa invete, ca se mozoleste pe maini !...

E mai bine sa te duci la discoteca, decat sa stai intepenit pe roata si sa faci o
oala pe care nu iei nici macar o para chioara !...”.

Mesterul olar Dobrescu M. Dumitru din Rumanesti considera ca este un meserias
de soi, de vreme ce vasele de lut lucrate de el au ajuns si in Polonia — ,marfa pe care
polonezii o {in pe mobila”.

Regreta ca olaritul va disparea, cu toata insistenta lui de a instrui elevi din sat in
arta modelarii lutului: ,Desi am cerut, la scoala, sa vina copii, nimeni n-a venit... Eu le-as
fi dat si mancare, numai sa-i am alaturi... Mi-era tare drag sa-i invat !”.



Procesul tehnologic

Modul de confectionare a vaselor ceramice incepe cu procurarea materiei prime,
lutul pentru oale fiind adus cu carutele din Runcu, din Golesti si din lunca Vladestilor.

Depozitat, de obicei, la sfarsitul toamnei, in cantitati apreciabile (capacitatea a
circa 8 carute) intr-un ,farc” inchis cu nuiele, pentru a fi protejat de animale, lutul
dospeste pana in primavara, conditie esentiala pentru obtinerea unei paste calitativ
superioare.

Lutul inghetat este portionat si depozitat, apoi, temporar in copai de lemn, in
ateliere, pentru a se dezgheta.

Accelerarea dospirii lutului se realizeaza prin recoltarea acestuia vara si udarea
sa permanenta cu apa, pana la utilizare.

Olarii prefera, insa, pasta obtinuta prin dospire indelungata, pe care o framanta
circular doar cu piciorul drept, celalalt fiind in afara ,roatei lutului”.

O conditie esentiala pentru ca operatia — care dureaza circa trei ore — sa
reuseasca este ca Tnalfimea pastei sa nu depaseasca trei degete, iar calcarea sa fie
repetata de inca doua ori, dupa ce pasta a fost, in prealabil, adunata, intoarsa pe
cealalta parte si degajata de eventuale corpuri straine (pietrig, radacini de plante).

Pasta obtinuta prin calcarea cu piciorul se lasa la dospit un timp aproximativ egal
cu durata framantarii, pentru ca sa se ,matureze” inainte de prelucrarea pe roata.

Dupa ce pasta se framanta in maini pana ajunge sa capete consistenta necesara
si este curatata definitiv dupa decaparea, cu ajutorul unei sarme, a ,bulgarului de lut” in
Jfelii” late de circa 3 cm, bulgarul curat se asaza pe roata olarului, pentru a i se da
formatul vasului de confectionat, care, apoi, este pus pe o ,polita” pentru a se usca.

Vasele lucrate in aceeasi zi (circa 50 de bucati) sunt expuse la soare, in acelasi
scop, fiind, ulterior, decorate.

Depozitate in pod, pana la definitivarea procesului de uscare, vasele sunt apoi
arse in cuptor.

Cuptorul - de sectiune circulara — este construit prin plasarea, in centrul
spatiului destinat acestuia, a unei roti de car — pentru dimensionare, roata fiind
delimitata pe verticala de scanduri dispuse vertical.

Dincolo de limita exterioara a scandurilor, se inalta un ,tarc de nuiele”, spatiul de
circa 60 cm dintre scanduri si tarc fiind umplut cu lut pana la inaltimea de aproape 1,50
m, lutul batadndu-se progresiv cu un ,mai” pentru durificarea ,inelului de pamant” care va
constitui peretele propriu-zis al cuptorului, dupa scoaterea rotii de car si a scandurilor.

Spatiul circular obtinut — ,incaperea cuptorului” — va fi amenajat special prin
practicarea in zid, in zone diametral opuse, a doua ,guri’ consolidate cu caramizi.

Baza cuptorului — vatra — suprainaltata de la sol este construita, de asemenea,
din caramizi; intre vatra si peretele circular, lasandu-se un sant{ adanc de circa 15 cm,
ca, de altfel, si intre cele doua guri, pentru a se asigura, astfel, circulatia caldurii, dar si
pentru introducerea directionata a lemnelor de foc fara a se afecta integritatea vaselor
aflate in cuptor.

Peste vasele decorate asezate pana la limita santurilor, se pun cioburi de oale.



Cuptorul este acoperit cu o ,polata” formata dintr-o singura ,apa” sau din doua
ape. in timpul arderii vaselor, acoperisul este indepartat lateral fata de ,cosul cuptorului”,
pentru a se preveni incendierea acestuia. Se consemneaza existenta cuptoarelor
circulare cu 3 guri — construite la inceputul secolului XX — cu o capacitate de ardere
simultana a unui numar considerabil de vase (circa 500)"'%.

Arderea vaselor se efectueaza in doua faze: faza initiala — ,arderea de rosu™—
timp de 3-4 ore pentru vasele mici si 7 ore pentru vase mari, la foc mic, folosindu-se
lemne groase care ard incet; faza finala — timp de 2-3 ore — la foc mare, produs de
tandari care ard rapid, asigurand dezvoltarea unei temperaturi inalte.

Varietatea morfologico-functionala a vaselor este evidenta:

Strachina are peretii drepti mai inalti, comparativ cu vasele similare din Arges;

Ulciorul — de forma cvasiamforoidala — prezinta un gat subtire si o gura circulara
evazata, coada tubulara fiind prevazuta cu o tata pentru baut;

Boalca este o oala de fiert cu capacitatea de 1-3 litri;

Otetarul seamana cu o boalca cu o capacitate mult mai mare (circa 2 decalitri);

Borcanul cu manusa, avand 1-3 litri, se prezinta sub forme deosebite: borcanul
drept (cu peretii drepti unind ,fundul” supradimensionat si ,gura” prevazuta cu un ,cioc”
pentru scurgerea dirijata a lichidelor) si borcanul rotund sau bardacuta care are, in
partea inferioara, un pantece rotunjit continuat, in partea superioara, cu pereti drepfi
terminati intr-o gura cu ,cioc”;

Cana reproduce forma borcanului, dar are o capacitate redusa si, evident,
dimensiuni mai mici;

Oala cu manusa este destinata ducerii mancarii ,gatite” la cdmp, deosebindu-se
de o bolcuta, prin aceea ca manusa de apucat nu este fixata lateral, ci deasupra gurii.

Var din Peanitn

Vase lucrate din lut lucrate in Poienita.

1% _ Filofteia Pally — Art. cit., p. 399.



Parnaia — pentru pastrarea laptelui ca sa se ,prinda” — este un vas cu fund ingust
si pantece supralargit de la baza spre gura, in zona careia circumferinta vasului se
reduce brusc; parnaia este prevazuta cu ,toarta” laterala si, uneori, cu ,capac’.

Ulcioarele de nunta produse in Centrul ceramic de pe Valea Bratiei (la Poienita
si Golesti), in secolul XX, prezinta, ca elemente simbolic-decorative, capete de berbeci —
realizate prin tehnica modelarii la roata si a aplicatiilor din lut in relief, ornamentate prin
pictare cu cornul si pensula sau prin impresiuni stantate, iar, in unele cazuri, ornamente
geometrice si florale stilizate, pictate: vrejuri cu frunze si flori dispuse circular ori
concepute prin impresiuni cu stanta pe bucati de lut aplicate.

Forme mai putin obisnuite: tignalul — un fluier din lut ars -, olanele pentru sobe,
boldurile - smaltuite in culorile: verde, albastru, galben — care se fixeaza in {epii de la
extremitatile coamei acoperigului, completeaza, alaturi de vazele pentru flori, ceainice
si cratifi, gama produselor ceramice realizate in centrele de olari de pe Valea Bratiei.

Decorarea vaselor

efectuata aproape in exclusivitate din huma alba — precede arderea initiala. Ulterior,
vasele sunt smaltuite cu un smalf incolor, in interior si in zona superioara a exteriorului,
smaltul fiind obtinut dintr-un amestec de piatra alba de rau si plumb topit1°5, prin
prelucrarea acestora cu ajutorul rasnitei de piatra actionate manual. Efectul cromatic
produs de smalful incolor este vizibil: pasta rosie a vasului ars capata o nuanta cafenie,
iar huma alba devine galbuie. Gama cromatica frecvent utilizata in functie de motivistica
adoptata include culorile: galben pentru ,valuri’; rosu pentru ,flori”, dar si culorile: verde
si negru — acestea fiind obtinute, in primul caz, din arderea aramei sau, in cazul culorii
brune, din carbune pietrificat depistat in zona deluroasa a localitatilor din acest areal
geografic. Efectuarea desenelor se realizeaza cu ajutorul tiparelor” confectionate din
cauciuc — in special, pentru ,flori” si a ,plotogului” (o bucata de cauciuc terminata, la una
dintre extremitati, prin fasii subfiri, pentru obtinerea liniilor drepte sau ondulate),
inlocuind, astfel, ,pieptenul cu dinti” cu care se actiona, in trecut, pe pasta moale a
vasului, din aceleasi ratiuni de ordin decorativ. Plotogul se utilizeaza pentru obfinerea
unor linii paralele in zona proeminenta a pantecelui vasului, iar, pentru desenarea florilor
si a vergilor verticale, care sunt trasate inegal intre mijlocul vasului si baza acestuia, se
foloseste o pensula de dimensiuni variate numita ,pamatuf’, care a inlocuit, din practica
olarilor, ,cornul” umplut cu var. In decorarea vaselor de lut, motivele predominante sunt:
,vergile” (linii drepte orizontale) si ,sarpele” (linia franta sau ondulata).

In Vladesti, olaritul a fost revitalizat prin crearea, in anul 1928, de catre ,maistrul
lon Dragomir, absolvent al Scoalei de arte si meserii din Curtea de Arges, a unui atelier
si a unui cuptor personal pentru ceramicd”'®. in atelier, se produceau: cahle pentru
sobe, tigla solzi, coame de tigla pentru acoperisuri, diverse obiecte artizanale, ,lucrate cu

105 .
— Ibidem.
1% _ Joan I. lancu — Comuna Vladesti-Muscel, judetul Arges. Monografie, ms, Vladesti, 1972, p. 70-71.



méiestrie si de buna calitate”'””. Atelierul a constituit ,0 scoald de formare a ucenicilor,
intrucat toti baietii lui lon Dragomir au imbratisat aceasta meserie, atragand si pe altii”'®®.
In anul 1952, atelierul a fost preluat de catre Cooperativa agricola de productie
Vladesti; ,ajunsi buni meseriagi, baietii initiati de batranul lon Dragomir au infiintat
ateliere si cuptoare de ceramica la Berevoesti, Aninoasa, Balilesti etc.”™®
Produsele ceramice se vindeau in balciurile organizate pe plan local la: 23 aprilie
(,Sf. Gheorghe”), 21 mai (,Sf. Constantin si Elena”), 26 octombrie (,Sf. Dumitru”),

produsele ceramice cele mai cautate fiind: oalele, strachinile, fluierase pentru copii' *°.

d

Vase de lut specifice olarilor din Vladesti.

Valorificarea produselor ceramice obtinute se efectueaza prin vanzarea acestora
in targuri, perioada deplasarii carutelor incarcate cu oale pe itinerarele prestabilite fiind
conditionata de ,calendarul” desfasurarii unor targuri traditionale in localitatile de pe
traseu.

Exceptand targurile saptamanale organizate in: Pitesti, Campulung si Livezeni-
Stélpeni, olarii de pe Valea Bratiei isi desfac produsele lor ceramice in zona cerealiera
din sudul judetului Arges, in targurile din: Buzoiesti, Caldararu, Costesti, 1zvoru, Mirosi,
Mozaceni, Negrasi, Recea, Ungheni, in sistem de troc: ,plin pe plin” sau schimband un
numar variabil de oale pe una plina cu porumb sau grau, in functie de recolta obtinuta in
acel an.

Restrangand aria de desfacere a produselor ceramice de pe Valea Bratiei intr-o
zona delimitata de localitatile: Bucuresti, Alexandria, Giurgiu si Rosiori, etnologul Paul H.
Stahl — autorul capitolului «Olaritul» din opera de sinteza «Arta populara din zonele
Arges si Muscel» — mentiona ca ,olarii nu merg spre rasarit atat de departe ca olarii de

7 _ Ibidem.
1% _ Ibidem.
1% _ Ibidem.
M0 _ Ibidem, p. 65.



pe Valea Doamnei si nici nu trec Oltul spre aPus. Inspre Dambovita, olarii merg mai rar,
fiind concurati de cei din regiunea Targoviste”' "

Se inregistra si o situatie speciala determinata de gradul accentuat de
pauperizare a unora dintre olari, care erau nevoiti sa angajeze carute, platind ,chirigiilor”
jumatate din produsele cerealiere obtinute din vanzarea oalelor.

Limitele zonei stabilite de catre Paul H. Stahl vor fi, insa, infirmate prin
informatiile furnizate, in anul 1982, de catre olarii: Zgardescu Constantin, Dobrescu
Dumitru si Enoiu lon — informatii certe care vor facilita cercetatoarei Filofteia Pally
reconstituirea traseelor de desfacere a ceramicii de pe Valea Bratiei:

1- Balilesti — Pitesti — Bradu — Recea — Caldararu — Mirosi — Ciolanesti — Balaci —
Dobrotesti — Vartoape - Draganesti de Vede - Rosiorii de Vede — Salcia — Turnu
Magurele — Piatra — Zimnicea — Contesti — Giurgiu — Hotarele — Oltenita — Bucuresti —
Urziceni — Balaciu — Slobozia — Calarasi — Fetesti — Buzau — Faurei.

2 — Balilesti — Campulung — Bragov — Sf. Gheorghe — Miercurea Ciuc — Toplita —
Bistrita — Nasaud — Viseu de Sus — Poenile de sub Munte — Leordina — Sighetul
Marmatiei.

Daca, in cazul primului traseu, itinerarul depaseste limitele Bucurestilor,
incluzand localitatile: Urziceni — Slobozia — Calarasi — Fetesti — Buzau — Faurei, traseul
«transilvan» este absolut inedit, explicat prin concurenta mai putin acerba facuta de
produsele ceramistilor sasi si secui, mult mai preocupati de decorativismul vaselor
confectionate — operatiune extrem de migaloasa, care determina, in ultima instanta,
cresterea prefului acestora, in raport cu cel al produselor oferite de catre olarii de pe
Valea Bratiei. Existenta unor oale mari de untura din Poienita in colectia de ceramica a
Muzeului etnografic al Transilvaniei din Cluj-Napoca releva circulatia produselor de acest
gen in arealul de civilizatie romanesc.

slnvazia” ceramicii produse la Corund pe piata argeseana, in deceniul al saselea
al secolului XX'"2, semnalat& prin adoptarea modalitatii de decorare, cu huma albastra,
a motivelor florale — modalitate specifica centrului ceramic harghitean — a fost cauza
unei influente efemere, olarii musceleni revenind la elementele caracteristice olariei
traditionale de pe Valea Bratiei.

PERSPECTIVEe In localititle de pe Valea Bratiei, cortina timpului
ameninta sa coboare necrutator peste un mestesug care a luminat scena vietii multora
dintre olari. Tentatia bucuriei de a plamadi, din lut, oale o mai incearca acum, la
inceputul mileniului lll, doar mesterii: Enoiu lon (Balilesti), Antone Pompiliu si Ene
Nicolae (Golesti), Branzaru Valerian (Poienita), Constantinescu Constantin (Priboaia),
Dobrescu Dumitru-Mitifan (Rumaéanesti) si Dita lon din Vladesti.

Este neindoielnic ca, numai prin tinerii pe care ei ii vor initia in arta fascinanta a
olaritului, mestesugul acesta multimilenar nu se va stinge pe Valea Bratiei.

"™ _ Florea Bobu Florescu, Paul H. Stahl, Paul Petrescu — Op. cit,, p. 243.
"2 _ Filofteia Pally — Art. cit., p. 400.
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reprezinta, pe harta olaritului argesean, o zona de creatie autentica, centrele

de olari Stroesti si Valsanesti — din comuna Musatesti, fiind cunoscute, prin
produsele lor ceramice, intr-un areal geografic care include judetul Arges, extinzandu-se
pana in Campia Dunarii.

Atestare documentarae Satul Stroesti este atestat documentar initial
prin hrisovul din 7 iulie 1544 emis de cancelaria domneasca a voievodului Radu Paisie
[1535-1545], prin care este intarit Manastirii Bistrita din Valcea.

In document, se confirmd existenta anterioard a asezérii, intrucat fusese
yhotarnicita inca din zilele lui Mircea Voevod cel Batran [1386-1418]".

Satul Vélsanesti apare consemnat initial in actul domnitorului Patrascu cel Bun
[1554-1557] din 17 iulie 1554, prin care se atesta dependenta sa fata de Mitropolia
Ungrovlahiei, careia ii fusese inchinat de catre Neagoe Basarab [1512-1521].

La 31 iulie 1562 — potrivit hrisovului semnat de voievodul Petru cel Tanar [1559-
1568] —, satul devine dependent de jupanul Balota Banul.

Satul Valsanesti avea sustinute legaturi comerciale cu Brasovul — element
informational extrem de important pentru relevarea situatiei economice a asezarii —,
intrucat, numai in anul 1548, valoarea marfurilor care faceau obiectul comertului cu
marele orag transilvanean se ridica la 2140 aspri.

Sub raport demografic, Catagrafia din anul 1838 inregistra in satele: Stroesti si
Valsanesti — 94 si, respectiv, 67 de familii.

Pe plan edilitar si demografic, se consemna, in anul 1861, existenta a 139 de
case si 127 de familii in Stroesti si 170 de case si un numar identic de familii in
Valsanesti (incluzand si catunul Valea Faurului).

Toponimie e Stroesti — toponim format pe baza eponimului Stroe + sufixul
colectiv —esti, care indica organizarea sociala pe baza de obste a asezarii. Tradifia orala
locala atribuie intemeierea localitatii lui Stroe, fiul lui Seneslau.

Vélsanesti — toponim topografic format pe baza patronimicului Vélsan + sufixul
colectiv —egti, care releva si organizarea sociala pe baza de obste a asezarii, dar, in
acelasi timp, precizeaza pozitia geografica a acesteia raportata la un reper — raul Valsan,
care strabate localitatea.

Repere etnoculturalee Bordeiele de pamant — frecvent atestate ca
locuinte in secolul al XlX-lea - si-au schimbat functionalitatea initiala, devenind
adaposturi pentru vite sau depozite de produse agricole.

In aceeasi perioada, se edificau constructii de locuit din cununi de barne
incheiate ,staneste” sau din gradele de nuiele tencuite, fixate in temeie masive de stejar,
prezentdnd un soclu suprainaltat din bolovani de rau. Planul caselor includea: tinda,
odaia de locuit si celarul.

Un tip de locuinta care se generaliza in primele decenii ale secolului XX il
constituia casa cu plan redus (tinda si odaie) pe soclu suprainaliat, cu foisor ingust,
sustinut pe trei stalpi, plasat in dreapta, avand sala cu palimar de lemn sau zidit.

Un model de constructie veche cu doua niveluri este casa lui Nicolae Diaconescu
din Valsanesti, cu foisor ingust si o sala pe stélpi ciopliti, fatada laterala si foisorul

’ituaté intre Valea Argesului si Valea Raului Doamnei, Valea Valsanului




prezentand registre despartite printr-un profil, iar scara - alipita fatadei — fiind acoperita
cu polata. Ornamentele realizate prin crestaturi sunt concentrate la stalpi, fruntarul
foisorului si la ,tepusele” acoperisului.

Se inregistra o frecventa considerabila a caselor cu soclu inalt, cu garlici la
pivnita si cu usa de intrare spre scara de acces a salii superioare. Salile pe patru sau
sase goluri aveau stalpii racordati direct la cosoroaba cununii acoperigului sau, prin
intermediul capitelurilor de paianta, la cosoroaba tencuita.

In Stroesti, se consemneazé si tipul de casa joas&d cu doud incaperi si sala cu
parapet zidit in continuarea soclului. Un foisor de scara cu fronton pe doi stalpi frontali
este construit in axul fatadei.

Exceptand ocupatiile de baza, mulii locuitori ai comunei se indeletniceau cu
strédngerea rinsei de arin, pe care o transportau la Bucuresti, substanta fiind utilizata in
operatiunea de tabacire a pieilor de animale.

Carausia cu fructe, sita, uluca sau oale inregistra diverse itinerare intr-o arie
geografica extinsa.

Olaritul reprezinta o ocupatie traditionala in Stroesti si Valsanesti. Vasele
specifice acestui renumit centru ceramic erau inflorate cu ,pieptanul” sau pensula pe un
fond de culoare verde.

Portul popular traditional se integreaza, prin specificul sau, in aria costumului
popular argesean.

in domeniul folclorului local literar, printre cele mai reprezentative creatii, se
inscriu doinele: Tu, badeo, ai vazut bine; Floare verde, flori domnesti; Lasa, lasa, mai
badita; Sus e luna, jos e noru’; Sub un brad de rozmalin; Eu aici, mandra-n alt sat;
Rostul dragostei sa-I stiu; De s-ar face dealul lunca; Dorul de la méndra mea, precum i
baladele: Si-am zis verde de trei flori; Doarme Nae afar’ pe sala s.a.

Din repertoriul folclorului coregrafic zonal, dansurile: Basarabeanca, Braul de la
Valea Faurului, Batuta, Caluselul, Floricica, Lauzeasca, Romanul, Simianca prezinta
elemente locale de individualizare.

OLARITUL e Desi, in secolul al XlX-lea, ponderea ocupatiilor
traditionale din Stroesti nu poate fi determinata cu certitudine, onomastica locala
reprezinta un indiciu cert al practicarii, in asezare, a acestui mestesug care implica o
anume specializare.

Astfel, in «Catastihul poslusnicilor boieresti si manastiresti din judetul Arges»
intocmit in anul 1816"'"®, este consemnat un anume Gligore Oldrescu ot Stroesti,
structura numelui familial al acestuia constituind o dovada evidenta a implicarii sale sau
a antecesorilor sai in practicarea olaritului.

In anul 1833, se consemneazd, in documentele locale, existenta unui Tudor
Oléarescu, alaturi de: Gheorghe Olarescu, Stan Olérescu si Gligore Olédrescu parcalabul,

"% _ Nicolae Leonachescu-Nandrasu — Stroesti-Arges. Documente si marturii, vol. Ill, Bucuresti, 2000, p.
108.



impreuna cu lon Olariu si Dumitru Olaru — element notabil in atestarea frecventei
numelor familiale formate pe baza denumirii ocupatiei acestora’**.

In acelasi an, intr-o catagrafie indicadnd pe proprietarii de ,sopruri” din Stroesti,
este mentionat un Niculae Olaru™™.

Valorificarea produselor ceramice ale olarilor din Stroesti se efectua, in anul
1836, in special, prin balciurile din Plasa Argesului, care se desfasurau in localitatile
urmétoare, cu prilejul unor sarbatori crestine: ,in orasu Argesului, in zioa da sfanta Maria
a Mare; ipac la sfantul loan Nazaretean, la Pantelimon; la Musatesti, la sfantu
Gheorghe; la Bunesti; la Malureni, la Ispas; in Toplita, la sfantu Teodor Tiron; in Zarnesti,
la sfanta Maria a Mica; in Bohari, la sfantu Dumitru; in Cacacleti, la sfantu Nicolae; in
Valsanesti, ipac si in Stroesti, la Vinerea Mare”, precum si in targurile: ,in oras Arges,
sambata, si in Popeasca, duminica”'® — situatie reconfirmatd documentar in 15
septembrie 1839""".

«Arta populara din zonele Arges si Muscel» — opera de sinteza elaborata de
catre un colectiv de specialisti de la Institutul de istoria artei al Academiei R. S.
Romania''®este, din pacate, lacunara, sub aspectul relevarii, in integralitatea sa, a unui
aspect definitoriu al creatiei artistice populare argesene — olaritul —, intrucat autorii nu
fac nici o referire la centrele de olari de pe Valea Valsanului.

In consecintd, sunt cu atat mai meritorii rezultatele cercetérilor intreprinse pe
teren, in anul 1973, de catre etnologa Melania-Simona Angelescu, sintetizate in articolul
«Ceramica de Stroiesti»'"®.

.Mergdnd pe frumoasa sosea care duce spre Bradet, pe malul stang al
Valsanului, se profileaza pitorescul sat Stroiesti, situat intre Malureni si Musatesti.

Casele olarilor — consemneaza autoarea — se insira de-a lungul drumului, mai
ales, pe soseaua principald”?°.

Materialul argilos pentru producerea ceramicii se recolteaza — potrivit informatiilor
obtinute de la un renumit olar, Traian Toteanu — din Valea Stroiasca, mai precis, din
punctul Marcu, situat intre localitatile Stroesti si Musatesti, unde pamantul este
»unsuros”. Pentru figurinele-fluierici, lutul utilizat in realizarea acestora provine, insa, din
Valea Priseaca, unde ,pamantul — numit, de localnici, «chisai» — este de culoare vanata
si mai putin nisipos”'?".

Pamantul selectionat se transporta cu caruta spre a fi depozitat in ,tarcurile”
unde se ,coace” la soare, timp de doua-trei saptamani, fiind ,aféanat” deseori, pentru ca
procesul de coacere sa fie, pe cat posibil, uniform.

"4 _ Ibidem, p.211-213.

"5 _ Ibidem, p. 214.

1% _ Ibidem, p. 310.

"7 _ Ibidem, p. 474.

"8 _ Florea Bobu Florescu, Paul Stahl, Paul Petrescu.

® _ Melania-Simona Angelescu — Ceramica de Stroiesti, in ,Museu” mStudii si comunicari. Muzeul

Golesti, 1974, p. 199-203.

12‘1’ — Ibidem, p. 199.
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Lutul ,,copt” se ,stinge” cu apa, in eventualitatea ca nu ploua si este portionat,
apoi, se duce in atelier, unde se calca, pe o targa sau pe un tol, cu un singur picior, de
trei ori, in directii diferite, pana ajunge sa aiba consistenta untului. Dupa ,curatirea”
acestuia de impuritati, se ,bulgareste”, portionandu-se in vederea prelucrarii pe roata.

O ultima operatie care faciliteaza omogenizarea lutului este ,framéantarea in
mana”. Uneori, timpul de utilizare a lutului dupa recoltare se poate reduce la circa o
saptamana — pentru lutul greu — si una pana la trei zile — pentru cel usor; se
inregistreaza, insa, si situatii in care, lutul este adus de toamna si lasat sa ,degere” pe
timpul iernii, pana in primavara, cand este prelucrat pentru a putea fi modelat pe roata.

Lutul framantat in mana este modelat pe roata in miscare, dandu-i-se o forma
definitiva vasului, prin actionarea concomitenta cu mana stanga — in interiorul sau — si cu
peteala (beteala sau fichia)'®® sustinutd cu mana dreaptd pe exteriorul vasului,
sincronizand perfect migcarea mainilor, pana la ,ingustarea peretilor” acestuia in limitele
dorite de olar. Desprinderea de pe roata a vasului se efectueaza prin ,taierea sub fund”,
cu ajutorul unei sarme subtiri. Aplicarea manusilor se face manual, la circa 3-4 ore de la
,zvantarea” vasului. Uscarea, pe o polita, la umbra, dureaza 3-4 zile. Pentru a se preveni
deformarea lor, vasele cu gura egala se ,capacesc gura la gura” cate doua.

Precedand fixarea manusilor, care ,impiedica realizarea usoara a decorului’,
.gatirea” vasului implica utilizarea unui instrumentar specific acestui centru ceramic:
corneciul, pieptenele sau plotogul cu dinti, pistonul cu cinci-opt cuie, cuftitul de lemn,
scripetele sau rotita zimtata pentru jiravit, penita.

Potrivit mesterului Nicolae Patragcu din Stroesti, motivele geometrice: braul,
linile paralele dispuse, de regula, pe proeminenta pantecelui vasului, ,se trag cu
plotogul”.

Mesterul olar Nicolae Patragcu din Stroesti modeland un vas.

122 _ Ibidem, p. 200.



Pentru decorarea cu motive vegetale (flori, frunze) si a vergilor verticale din huma
alb, in partea inferioara a vasului, se utilizeaza pamatuful 12>,

Culorile frecvent utilizate in decorarea vaselor sunt: rosul (,rosala”), verdele —
preparat prin arderea cuprului, albul — obtinut din caolin si brunul — rezultat din
prepararea pamantului negru. In gama ornamental& a vaselor de pe Valea Valsanului, se
includ motive de mare efect artistic, precum: braul alveolar, bumbii, picaturile de huma,
calea ratacita, spirala, sarpele, vergile s. a.

Prima ardere este precedata de operatiunea decorarii vasului cu huma alba.
Smalfuirea se face, initial, prin ,clatirea” vasului in care s-a turnat substanta obtinuta din
rasnirea plumbului cu piatra alba de rau sau prin aplicarea acestei substante cu
pamatuful, in exteriorul vasului.

Dupa smalfuire, vasul este ars din nou, smaltul devine translucid, iar huma alba —
peste care s-a aplicat — capata o nuanta galbuie.

Cuptoarele pentru ars oale, cu o capacitate de 250-300 de vase, prezinta un
aspect particular: ,Ele sant alcatuite dintr-un perete de caramida in interior, in afara —
saduri formate din caramizi asezate un rand pe muchie si un rand in picioare, sprijinite
pe peretele cuptorului. intre sad si peretele cuptorului, existd un canal prin care circuld
flacara. Cuptorul sta sub un adapost format dintr-un acoperis numit «polata» si se
alimenteaza prin trei guri”'?*.

Arderea vaselor se efectueaza in doua etape: initial, timp de circa 3-4 ore, focul
este intretinut cu lemne groase, pentru ca arderea sa fie lenta; apoi, temperatura creste
considerabil in cursul a doua-trei ore, folosindu-se tandari, care au o putere calorica
foarte mare si ard rapid.

Ceramica de pe Valea Valsanului se diferentiaza sub raportul formelor vaselor -
conditionate de destinatia lor utilitara.

Denumirile locale ale produselor ceramice sunt corelate capacitatii acestora:
fierturele (oale de 2 litri), fierturi (oale de 3 litri), toitanele (oale de 5 litri), toitane (oale
de 10 litri) sau sunt asociate destinatiei ori aspectului lor: oala de lapte cu doua tortite,
burcoci (cani de fiert tuica), oale imbaierate, boalce (canite), parnai pentru lapte,
borcane de apa, borcane de dulceata, urcioare, cesti, strachini, castroane, oale de
Mosi, tigai, cratiti, tuciuri, solnite, glastre, policandre, tamaietoare, cocosi pentru
acoperigul caselor, iar, in ultima perioada: servicii de cafea, vin si fuica; pusculite s. a.

In comparatie cu vasele de acelasi tip din alte centre ceramice argesene,
urcioarele de pe Valea Valsanului prezinta particularitatea de a fi prevazute cu sita:

LAtat la gura cat si la tatana, mesterii pun niste cerculete din lut perforate cu
cuiul, numite site, care se monteaza imediat dupa uscarea urcioarelor.

Aceste site au scop practic, impiedicand patrunderea gunoaielor in urcioare,
cand apa este luata din iazuri sau lacuri. In interiorul urcioarelor, se pun bobite arse din

"2 Ibidem, p. 202.
24 Ibidem.
125 _ Ibidem, p. 201.



lut, pentru usurarea spalarii lor’'®®. Aria de desfacere a ceramicii produse pe Valea
Valsanului s-a limitat, in ultimii ani, la targurile traditionale organizate in judet, cu prilejul
unor importante sarbatori religioase: Bunesti — la Duminica Tomii; Pitesti — de Mosi;
Corbi — la Sf. Petru si Pavel; Bradet — la Sf. llie; Gales — la Sf. Pantelimon; Zarnesti — la
Nasterea Maicii Domnului.

In perioada interbelica, itinerarele olarilor de pe Valea Valsanului erau — potrivit
informatiilor furnizate de mesterii Nicolae Trufasila si llie Dragu — mult mai extinse, de
circa doua-trei saptamani, vizand efectuarea unui schimb cat mai avantajos cu cereale,
in asezarile din sudul tarii.

Carutele lor special amenajate cu coviltir, incarcate cu oale, treceau prin: Pitesti —
Costesti — lonesti — Cornatel — Deagurile — Recea — Izvoru — Tatarasti — Slavesti — Olteni
— Laceni — Magura — Alexandria - Buzescu — Peretu —Rosiorii de Vede — Dobroiesti —
Balaci — Caldararu — Humele — Buzoiesti — lonesti — Costesti — Pitesti — Valea Valsanului.

Traseul nordic efectuat prin judeful Arges, cu durata de cateva zile, se bifurca,
din Valea Valsanului, in directia estica, spre: Domnesti — Stanesti — Corbsori — Poenarei
— Corbi — Nucsoara, ori in directia vestica, spre Valea lasului — Curtea de Arges —
Cerbureni — Albesti — Oiesti — Corbeni — Capataneni — Salatrucu — Suici — Cepari —
Tigveni — Ciofrangeni.

PERSPECTIVEe e Testarea pietei — operatie benefica pentru directionarea
productiei ceramice — constituie un element de stricta actualitate, de eficienta caruia s-au
convins si cei mai traditionaligti” olari. Astfel, septuagenarul Nicolae Patrascu din
Stroesti a inclus, in ,nomenclatorul” produselor sale ceramice, si narghilelele — care,
precum s-a destainuit respondentei de interviu Maria Onea — ,au mare «catare» acum,
pe piata turceasca”. Continuarea acestui stravechi mestesug pe Valea Valsanului este
pusa, insa, sub semnul intrebarii, intrucat, actualmente, se practica sporadic numai de
catre mesterii: Ciolan lon, Olarescu Constantin, Patrascu Nicolae, Toteanu Traian din
Stroesti si Ban Gheorghe din Valsanesti, iar interesul manifestat de tineri fata de olarit
este extrem de redus.

Figurine lucrate de mesterul olar Gheorghe Ban din Valsanesti.




Mesterul olar din Valsanesti, Ban |. Gheorghe — distins, in 29 noiembrie 1994, cu
premiul | la Expozitia nationala «Creatia populara contemporana» organizata, in
Bucuresti, de Ministerul Culturii si Centrul National al Creatiei Populare — marturisea, cu
evidenta amaraciune, folcloristului Constantin Céarstoiu: ,Mestesugul moare o data cu
mine si e pacat !... Am vrut sa invat cativa tineri sa faca oale, dar nu vor sa se
murdareasca pe maini, de lut, canoi !...”.

Implicarea sustinuta a autoritatilor locale in sprijinirea creatorilor populari de a
perpetua, prin efortul lor, un mestesug emblematic pentru unele asezari de pe Valsan,
asigurandu-le facilitati de ordin material, ar fi o solutie salutara, benefica dezvoltarii

turismului rural Tn zona.

Bunica, Victoria Constantinescu din Musatesti,
intr-un splendid costum national, cu o cana de apa amplu decorata,
lucrata de un olar de pe Valea Valsanului.
[Fotografie din anul 1902].



ORNAMENTAREA
CERAMICII POPULARE DIN ARGES-MUSCEL

-Oornamentica, prin inventia ei de forme libere, de sine statatoare,
ades mai presus de natura si de orice context al ei, prin nascocirile ei liniare,
prin ritmica si culorile utilizate, trebuie privitda ca o expresie directa, ca
spovedanie si comunicare a unui duh.”

- LUCIAN BLAGA -

enomen specializat al artei populare, ,Ornamentica este depozitara tainelor

colective ale fiecarei etnii” — considera poetul filosof Lucian Blaga -,

asertiunea sa fiind reluata de catre etnologul Nicolae Dunare, care observa,
printre altele, ca teza lui N. Hartmann: ,Ornamentul are functia unei decoratiuni” impune
clarificari suplimentare, intrucat ,caracterul realist al ornamentatiei populare se afirma
prin comunicarea unui anumit inteles, preluat din realitatea concreta, prelucrat si
generalizat in contextul artei populare, parte incorporata in istoria propriului popor”'%.

Ornamentica pieselor de ceramica populara din judetul Arges se circumscrie
ideatic, prin sensurile sale mitice, acestui fenomen etnocultural.

Motivele ornamentale de o diversitate considerabila includ valori semantice
comune etniei, multe dintre acestea pierzandu-si, Tnsa, semnificatile ancestrale,
prezenta decorurilor fiind, actualmente, explicata, exclusiv, prin ratiuni de ordin estetic.

,LOrnamentica populara exprima o mare bogatie de sentimente si un deosebit
gust artistic al poporului roman, decurgénd din insasi legatura nemijlocita care exista
intre arta si viata” semnalau, in eseul lor «Ornamentul in arta populara romaneascay,
etnologii Tancred Banateanu si Marcela Focsa.

Referindu-se la originea elementelor ornamentale, in lucrarea sa «L’art
prehistorique»'?’, L. R. Nougier considera ca acestea sunt ecoul pe plan suprastructural
al unei realitati economice predominante intr-o perioada istorica determinata:
,Geometrismul ar fi caracteristic marilor civilizatii fundamental agricole, iar stilul figurativ,
realist, cu inspiratie animaliera ar fi propriu marilor civilizatii pastorale”.

Integrénd olarii in categoria cu totul speciala a ,sacerdotilor forielor telurice ai
zeitatilor ahtonice si, mai ales, a acelei zeite Mame (Geea, Gaia)”, acad. Constantin
Balaceanu-Stolnici prelua sintagma lui Mircea Eliade care situa pe olari intre ,0amenii

1

126 — Nicolae Dunare — Ornamentica traditionala comparata, Bucuresti, 1979, p. 143.

' _ Paris, 1964, p. 157 — apud Gh. Nistoroaia — Stergare populare, Bucuresti, 1975, p. 95.



focului — executantii unor operatiuni cu caracter liturgic’'®®, intrucat ,ei manuiau

pamantul pe care-l framantau, il modelau si-l supuneau focului, ceea ce le conferea un
rol magic, caci pamantul era depozitarul unor forte ce-si aveau si un rost de seama in
functionarea mecanismelor cosmice”'%.

De aceea, simbolistica ornamenticii ceramicii populare prezinta conotatii mitice
de un real interes in explicarea prezentei deloc intamplatoare a unor motive decorative
pe vasele de lut din zona Argesului.

Simbolurile solare au semnificatie benefica, prin excelenta, soarele fiind
considerat ,sursa vietii pe Terra”.

Motivele astrale inregistreaza o frecventa apreciabila in decorarea pieselor
ceramice, incepand cu epoca dacica, o utilizare accentuata semnalandu-se in perioada
feudala, mai ales, in secolele XIV-XVII.

Preferinta mesterilor olari pentru preluarea si ,prelucrarea” motivelor astrale este
evidenta, in special, in contemporaneitate.

Astfel, steaua, morisca, roata, roata solara, vartelnita, rozeta, cercul, cercul
taiat, rombul — ,elemente reprezentative ale soarelui in arta populara” se disting, printr-
o consistenta diversitate morfologica, in decorarea vaselor de lut.

Steaua prezinta, in acest context al motivelor astrale, semnificatii diferite,
corelate, de obicei, unor momente determinante din viata omului.

Expresii de genul: «A crede in steaua sa» cu semnificatia: ,A crede intr-o soarta
mai buna, a fi optimist”, «Vai de steaua mea !» cu acceptia: ,Vai de mine !”; «A fi cu stea
in frunte» cu sensul: ,A fi (sau a se crede) mai deosebit decat altii” insotesc insasi
existenta noastra, devenind modalitati lexicale de relevare a unor situatii conjuncturale.

Asocierea stelei cu viata umana este relevata de credinta generalizata in popor,
potrivit careia fiecare om are, pe cer, o stea a lui, care rasare cand acesta se naste si a
carei lumina se stinge, steaua cazand pe pamant, cand omul moare. Motivul decorativ al
stelei se intalneste in ornamentarea unor vase de lut din zona.

Simbol fundamental al culturii universale, cercul semnifica vesnicia,
perfectiunea, reprezentadnd, in codul artei populare romanesti, o imagine solara cu
implicatii semantice specifice.

Crucea este, de asemenea, un simbol fundamental al culturii universale, avand
sensuri profunde.In conceptia populard, crucea este un insemn al existentei. In spiritul
unei viziuni profund optimiste, un mester pietrar din Albestii Muscelului compara crucea
cu ,un stalp da hotar intre viata si moarte”, intr-o imagine remarcabila prin plasticitatea
sa: ,bratele crucii sant bratele omului daschise catre zarile pa care omul parca vrea sa le
imbratiseze”...

Imaginea de ,stalp al existentei” se circumscrie ideatic in universal, crucea fiind
considerata ,in textele liturgice, arbore al vietii — potrivit lui Mircea Eliade —, arbore
cosmic, prin ea, se facea legatura cu cerul si, prin ea, intreg universul era salvat.

128 _ Georgeta Rosu — Op. cit., p. 10.

2% _ Ibidem.

0 _ Grigore Constantinescu — Monumente memoriale din judetul Arges. Cruci de piatra, Pitesti, 1999, p.
72



Notiunea de salvare reia si completeaza pe cea de regenerare cosmica si de
nemurire”’*°. O remarcabild sinteza a viziunii populare despre cruce este consemnata in
contextul unei inscriptii excizate pe un monument epigrafic din Cocenesti-Mioarele,
datand din 15 august 1721 [7229]: ,Cru/cea e pazito(a)re a / to(a)ta lumea, crucea e a
b/esearicilor podo(a)ba, cr/lucea e a imparatilor int/arire, crucea e cred(i)nci/osilor
intemeiere, c/rucea e a ingerilor slav/a si a diavoli(l)or rana” 131

O modalitate de interpretare artistica a semnului crucii — element sugerat de
motivul ,floarea in cruce” denumit, astfel, pentru floarea cu patru petale — se constata in
cazul unor vase de lut lucrate in centrele de olarit din Arges.

Vértelnita — motiv cosmomorf — este ,un simbol al succesiunii anotimpurilor, un
semn al rotatiei soarelui”™*?. Motivul este prezent pe unele vase de lut.

Spirala — motiv decorativ ancestral — apare in ornamentarea ceramicii populare
medievale din arealul argesean si se continua pana in contemporaneitate, armonizandu-
se cu alte elemente ornamentale in frize decorative, care impodobesc vasele
confectionate din lut.

In plastica decorativa a ceramicii argesene, se remarcéa, de asemenea, compozitii
ornamentale rezultate din ritmarea unor motive frecvent utilizate in decorarea obiectelor
de uz gospodaresc, motivul astral conceput sub forma rotii solare — prezenténd,
conform traditiei populare, o valoare magica si atribuindu-i-se un rol protector

Simbolismului solar ii apariine si imaginea stilizata a berbecului sau a calului
inaripat din structura morfologica a ulcioarelor de nunta, precum si serpii care decoreaza
amplu, in relief, pantecele chiupurilor sau ulcioarelor de nunta din Arges.
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Motive decorative pe ceramica din Arges si Muscel.

— Ibidem, p. 212.
32— N. Dunare — Ornamentica traditionalda comparata, Bucuresti, 1979, p. 78.
— Gheorghe Vrabie — Ornamentica populara, in ,Arges”, an IX (1974), nr. 2 (93), p. 13.



Motivul sarpelui — utilizat in decorarea vaselor de lut se intalneste inca din
,ceramica anterioara etnogenezei dace”, alaturi de: cerc, spirala, zigzag, linia sinuoasa,
soarele sau steaua'*.

Sarpele este figurat in diverse ipostaze: in pozitie ondulatorie, incolacit, in spirala
sau sub forma unui ghem135 pe unele piese ceramice din Arges.

Serpii intruchipeaza ,fortele magice ale pamantului” si rolul lor protector
impotriva fortelor malefice.

Astfel, pe unele ulcioare de nunta lucrate in Centrul de olarit Curtea de Arges,
este imaginata o scena in care un sarpe inghite o broasca, broasca constituind, in
mitologia populara, un element cu totul nefast.

Reprezentarea plastica a calului inaripat se asociaza cu semnificatia simbolica,
apotropaica, a acestui animal in codul artei populare romanesti, fiind ,protectorul” unui
cuplu constituit.

Nu este exclus ca reprezentarea acestui animal fantastic sa fi fost inspirata din
lectura celei mai raspandite carti populare din literatura noastra veche, romanul fabulos
Alexandria — supozitie care ar atesta asimilarea povestirilor populare, in care predomina
motivele supranaturale, in arta ceramica populara argeseana.

Gatul unor ulcioare de nunta modelate din lut in atelierele olarilor din Curtea de
Arges sau Poienita apare sub forma stilizata a unui cap de cal inaripat.

Pe pantecele unui vas similar din Curtea de Arges, este figurat in relief un vultur
cu aripile larg deschise, incadrat de stilizari florale realizate din suvite aplicate, iar
nervurile frunzelor sau ale petalelor sunt marcate prin incizii sau stantari.

Prezenta vulturului constituie, probabil, un ecou al heraldicii locale, intrucat, in
structura pecetii orasului medieval mentionat, apare un asemenea element
compozitional.

Motivul ,S” orizontal sau ,carligul” este considerat un simbol al fertilitatii si
constituie, pe plan mitic, un ecou al cultului sarpelui, cu rol apotropaic asupra unui cuplu
recent constituit, cult regasit in credinfa populara cu larga circulatie in Arges, potrivit
careia ,sarpele casei” este pazitorul linistii caminului conjugal, uciderea acestuia fiind
fatala unitatii familiale.

Relevand ,raporturile reciproce dintre comunitatile omenesti traditionale si mediul
geografic”136, Lucian Blaga observa, printre altele: ,Cultura populara romaneasca poseda
0 viziune spatiala specifica, care ia forma determinata a infinitului ondulat (spatiu
mioritic)” — forma generand, in domeniul ornamenticii populare, motive decorative
geomorfe de genul: zigzagului, calitei ocolite, valului, valului meandric etc., motive in
care se regaseste ideatic ,orizontul spatial, ondulat, ritmic” evocat de poet.

Zigzagul sau fulgerul — motiv realizat din linii frAnte — poate sugera, de
asemenea, ,succesiunea zilelor si a noptilor”.

¥ _ Romulus Vulcanescu — Mitologie romand, Bucuresti, 1987, p. 620.

135 _ Ibidem.
1% _ N. Dunare — Op. cit., p. 83.



Motivele ornamentale prezinta, asadar, la originea lor, valori simbolice. Valul,
valul meandric, linia sinusoidala simbolizeaza forme de relief, dar si apa, reprezentand,
implicit, o reflectare a cultului ploii pe plan ornamental.

Valul constituie un element decorativ caracteristic ceramicii rosii, nesmaltuite™”.
incepand cu epoca neoliticd, ornamentarea vaselor de ceramicd se efectua prin
zgarierea acestui motiv in pasta; ulterior, dupa veacul al XlIV-lea, valul va fi aplicat cu
huma bruna, rosie sau neagra pe campul afectat decorarii pieselor ceramice.

Continuitatea acestei modalitati de realizare a decorului vaselor este evidenta:
Jlinia sinuoasa a valului meandric incolaceste umerii vaselor mari de provizii din nordul
Munteniei in acea fireascd desfasurare ca acum 6000 de ani”'*®. Printre centrele
ceramice din acest spatiu geografic, se afla, desigur, si centre de acest gen din Arges.

Decorul linear a fost frecvent utilizat in ornamentica pieselor ceramice, mai ales,
datorita modalitatii extrem de simple de realizare a unor motive rezultate din: linii
paralele, linii intretaiate, zigzaguri, linii in curba sau spirale.

Caracterul arhaic al acestui sistem ornamental se atesta temporal prin decorul
unor fragmente ceramice depistate in cursul sapaturilor efectuate in gantierele
arheologice din Arges.

Ornamentele lineare sunt distribuite, de asemenea, pe pantecele vaselor de lut
lucrate actualmente in atelierele olarilor argeseni.

Ansamblul ornamental al unor piese ceramice este completat cu un element
decorativ — dintele de lup, prin multiplicarea caruia se obtin efecte artistice variate.

,Dintele de lup este cunoscut ca element decorativ inca din neolitic, fiind utilizat
cu precadere la ornamentarea ceramicii” considera autorii eseului mentionatm.

In aceeasi gamé& ornamentald, se integreaza si semicercurile intersectate care
apar pe unele vase din lut.

De o varietate remarcabila, ornamentele vegetale inspirate din realitatea
ambientala, caracteristica unui cadru de viata tipic vetrelor existentiale ale olarilor, se
circumscriu registrului ornamental specific ceramicii populare argesene.

Bradutful — motiv de traditie predacica, pomul vietii, glastra cu flori, frunza,
floarea, vita de vie se regasesc in decorul produselor ceramice ale centrelor de olari din
zona.

Un simbol decorativ frecvent intalnit in ornamentarea unor vase de lut este
pomul vietii — ,element definitoriu in peisajul nostru mioritic’. Considerat — de Romulus
Vulcanescu — simbol cosmogonic, pomul constituie ,0 forma de reprezentare a axului
lumii”, prin Tnsasi natura sa constituenta: radacina leaga infernul cu lumea materiala a
trunchiului, iar, prin ramuri, cu transcendentul — idee preluata si de catre acad.
Constantin Balaceanu-Stolnici in Cuvant inainte la volumul Georgetei Rosu, «Ulcioare de
nunta.

37 _ T. Banateanu si M. Focsa — Ornamentul in arta populard romineascd, Bucuresti, 1963.
138 .

— Ibidem.
13 _ Ibidem.



Bradutul reprezinta un motiv ancestral a carui prezenta in repertoriul decorativ al
ceramicii populare este semnalata pe vase de lut datadnd din a doua epoca a fierului —
La Téne — (sec. Il a. H.).

Bradutul — diminutiv lexical din cuvantul ,brad” — este asociat ceremonialului
nuntii, Tntrucét, cu el, se impodobesc carul cu zestrea miresei si portile mirilor, numele
sau fiind atribuit unei hore care se joaca, in ajunul nuntii, la casa miresei. El semnifica
trainicia vietii familiale, forta, semetia omului comparat cu un brad, in expresia: ,om falnic
ca bradul’.

Dintre motivele fitomorfe extrem de variate: pomul vietii, bradutul, floarea, frunza,
vrejul cu frunza, ramura etc., frunza inregistreaza diverse reprezentari decorative.

Frunza este redata in frize decorative, sub forma ovoidala prelungita, limbul
alungindu-se spre varf pe pantecele vaselor decorate astfel cu huma alba, in centrele de
olari de la: Cosesti, Poienita.

In unele cazuri, frunza se realizeaza in relief, cu ajutorul unor suvite de lut crud
aplicate pe pantecele vaselor nearse (chiupuri, ulcioare de nunta, ulcioare simple),
nervurile frunzei fiind incizate cu un cutit special.

Inovatii ornamentale contemporane, nspirate” din mediul ambiental
particularizeaza ceramica produsa de Elena Spalatelu din Pitesti, prin decorarea
ulcioarelor cu ciorchini si frunze de vita de vie, aplicate in relief, motive care confera
vasului de lut o anume ,povara” ornamentala, anulandu-se, astfel, supletea formei
ulciorului, procedeu in evidenta contradictie cu traditia decorarii pieselor de lut similare
ca functionalitate din Arges.

Vita de vie constituie un ornament fitomorf stilizat, care prezinta, in afara valorii
simbolice de ,glorificare a vietii”, un rol particularizator, intrucat apare pe unele ulcioare
pentru pastrarea vinului destinat consumului curent.

Elemente decorative de ordin mitic: calea robilor, torsade, hore s. a. sunt
prezente in repertoriul ornamental al ceramistilor argeseni.

Torsada — cu valoare simbolica de delimitare a zonei sacre, ca ecou al magiei
ancestrale — aparand sub forma unui brau incizat in barna mediana a majoritatii
bisericilor de lemn din Arges'®, a fost preluatd, probabil, din aceleasi considerente
mitice, cu rol protector, de catre olari, in decorarea imenselor chiupuri de lut destinate
pastrarii produselor cerealiere.

Motivele antropomorfe se intalnesc, in cazuri cu totul particulare, in decorarea
ceramicii populare argesene.

Astfel, mesterul olar lon Enoiu din Balilesti a imaginat o splendida hora
taraneasca in decorarea unui vas de lut, care, prin ineditul sau, a intrat in patrimoniul de
valori al Centrului de creatie populara Arges.

Motivele zoomorfe apar relativ tarziu in ornamentica populara, inclusiv in
decorarea vaselor ceramice.

1o _ Grigore Constantinescu — Monumente ale arhitecturii lemnului din sud-vestul judetului Arges, in

.Monumente istorice si de artad”, nr. 2/ 1987, p. 56.



GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

Pasarea — cu aripile desfacute larg, de pe ulcioarele de nunta modelate la Curtea
de Arges — avea, in afara rolului pur decorativ, sensuri magice, ,ocrotind” fertilitatea
tinerelor perechi conjugale, iar vulturul — prezent, de asemenea, pe unele ulcioare de
nunta, ,asigura” mitic regasirea cuplului in viata de apoi.

,Depozitara tainelor colective ale fiecarei etnii”, ornamentica pieselor ceramice,
desi si-a pierdut sensurile ancestrale, constituie ,0 expresie directa, o spovedanie si 0
comunicare a unui duh” — duhul patimii de frumos care innobileaza cu har artistic
sufletele celor care dau, din viata lor, viata lutului.
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CROMATICA
PIESELOR CERAMICE

,Culoarea este un mijloc de expresie intima.”
-H. MATISSE-

onvergenta consecventa dintre ornament si culoare, in decorul traditional,

este evidenta in diverse domenii ale artei populare. Valoarea simbolica a

culorilor nu mai este perceputa cu aceeasi acuitate in prezent, in arta
modelarii si decorarii lutului.

Preferintele spre o gama cromatica utilizata preponderent sunt motivate de catre
olari prin traditie: ,Asa faceau mosii nostri de la care am invatat mestesugul olaritului,
asa facem si noi !... Aceleasi vapseli folosim !” marturiseste mesterul olar lon Enoiu din
Balilesti.

»,Mesajele etnopsihologice si socioculturale ale nuantelor cromatice, semnificatiile
lor etnologice si magice”141 invocate de catre etnologi sunt dificil de descifrat, apeland
exclusiv la modul in care olarii din Arges si nu numai ei percep valorile semantice ale
culorilor utilizate.

De aceea, reproducerea ,codului” acestora a fost determinata de necesitatea
Jnterpretarii” cu ochi mult mai avizati a mesajului de frumusete transmis, prin intermediul
cromaticii, de catre cei care au modelat lutul in vase de forme variate, cu o perfectiune
surprinzatoare, innobilandu-le prin ornament si culoare.

Semantica nuantelor cromatice caracteristice artei populare romanesti — mai
evidente, de altfel, in portul popular — a fost sintetizata cu o extrema relevanta de catre
prof. dr. Nicolae Dunare, Tn excelentul sau studiu, «Ornamentica traditionala
comparatay.

Potrivit distinsului cercetator clujean, ,galbenul auriu sugereaza chemarea
soarelui, optimismul; portocaliul batdnd in rogu corespunde plenitudinii fortei, vigorii,
vestirii apropiatei parguiri; rosu ca para focului, adica rosu deschis, semnifica realizarea
visurilor, fructul vietii; albastrul arata perspectiva sperantelor puse in viitorime; albastrul
inchis, dar, mai ales, negrul reflecta batranetea, apusul, incheierea naturala a rostului
vietii”'*2. Albul semnifici puritatea, linistea, pacea sufleteasca; verdele este purtatorul

" _ N. Dunare — Op. cit., p. 69.
2 _ Ibidem.
% _ Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu — Folclor literar roménesc, Bucuresti, 1978, p. 136.



unui ,mesaj” de speranta, sugerand, aluziv la culoarea frunzelor proaspete, o viata care
renaste.

Compozitia ornamental-cromatica este corelata formei obiectului ceramic de
Jinfrumusetat”.

Decorativismul artei ceramice populare argesene impune, ca norma principala de
realizare a acestuia, ,bunul sim{” estetic innascut al mesterilor olari.

Culoarea insasi confera ceramicii populare argesene note individualizatoare.
Astfel, Centrul de olarit din Curtea de Arges are o culoare preferentiala, ,emblematica’,
specifica, de veche traditie: verdele inchis.

CERAMICA POPULARA
IN «<RECUZITA» UNOR ORICEIURI TRADITIONALE DIN ARCES

ultura traditionala a poporului roman constituie, in esenta, o nesecata

comoara de obiceiuri, rituri si ceremonialuri. Obiceiurile populare

fundamentale cu caracter ritualic si ceremonial se refera la momente
esentiale din viata omului: nasterea, nunta si inmormantarea, precum si la unele date
calendaristice din ciclul anual™®. Obiceiurile traditionale au, la obarsia lor, credinte carora
li se confera, pe temeiul unei indelungate experiente de viata, un incontestabil ,pasaport”
pentru eternitate.

Existenta fiecaruia dintre noi a fost, este si va fi marcata, intr-un mod, mai mult
sau mai putin determinant, de unele obiceiuri populare, pe care intr-o retrospectare cat
de céat obiectiva a unui ,curriculum vitae”, prin excelenta, spiritual, nu le putem cu totul
ignora. Marturisirea de credinta a luceafarului liricii romanesti, Mihai Eminescu, din
«Trecut-au anii», confirma impactul semnificativ al ,eresurilor” populare asupra sufletului
sau de copil:

»1recut-au anii ca nouri lungi pe sesuri,
Si niciodata n-or sa vie iara,

Caci nu ma-ncanta azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,

Ce fruntea de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri”...




Definind obiceiul drept un ,comportament social-cultural stabilit de traditia
comunitara”, etnologul Romulus Vulcanescu considera ca orice obicei ,trece prin doua
faze: formarea lui de-a lungul mai multor generatii si fixarea ca norma formalizata,
unanim recunoscutd de colectivitate”**, determinativul ,unanim” fiind, insa, dupa opinia
noastra, neacoperitor, intrucat elimina, din aceasta ecuatie semantica, elementul
individual, particularizator sub raport social-comportamental.

in caz contrar, Friedrich der Grosse von Hohenzollern, regele Prusiei [1740-
1786], n-ar fi definit obiceiul prin sintagma: ,ratiunea prostilor”, detasandu-se complet de
definitia considerata ,clasica”. ,a doua natura” - atribuita lui Aristotel si Cicero,
completatd de Blaise Pascal prin ,a doua natura care distruge pe prima”'*°.

Dar ,filosofand” despre obicei, fara a-l pune in ,dialog” cu ceramica populara,
apare riscul, evident, de ,a calca in strachini...”

Cum intra, asadar, intr-un ,dialog” informational ceramica populara si obiceiurile
traditionale ?

,LOlaritul, unul dintre cele mai vechi mestesuguri — consemna sintetic acad.
Constantin Balaceanu-Stolnici — mai mentine si astazi, in anumite medii rurale, traditji
stravechi, care vin din timpurile indepartate ale neoliticului, cu tot repertoriul de simboluri
legate de viata spirituala a acelor vremuri indepartate, simboluri care poate nu sunt

stréine de ceea ce am putea numi Revelatia primordiala”**°.

Ceremonial familial

bservand ca ,vasele de ceramicd insotesc cele mai importante momente

ale existentei umane, de la primul scaldat al noului nascut — pentru care se

incalzeste apa intr-o oald de lut noua, ca pruncul sa aiba glas frumos — si
pana la inmormantare, cand sfarsitul unui destin este marcat prin spargerea unei oale,
pentru ca necazurile de acest fel sa dispara de la casa respectiva”, lon H. Ciubotaru
sesiza, in aceste practici correlate olaritului, ,amplul sistem de gandire mistica, specifica
satului romanesc.”.

In unele localitéti din Arges, se indatinase credinta, ca, imediat dupa nastere,
placenta — ,casa copilului” (membrana carnoasa care inveleste si alimenteaza
embrionul in perioada de gestatie) sa fie pusa intr-o oald noua si ingropata in gradina, in
spatele casei unde s-a nascut copilul.

In eventualitatea ca tanara familie isi mai dorea un mostenitor, oala cu ,casa
copilului” se ingropa in pozitie normald — cu gura in sus. in caz contrar, oala trebuia
ingropata invers in pamant — cu fundul in sus, pentru ca tdnara mama ,sa aiba legata
nasterea”*®,

Impresionat de ulcioarele nuptiale ,realizate cu atata maiestrie de talentatii olari
din Curtea de Arges, ulcioare impodobite cu protome zoomorfe si avimorfe care au o
vechime considerabila si au fost investite inca de la inceput cu sensuri propitiatoare”,

% _ Romulus Vulcanescu — Dictionar de etnologie, Bucuresti, 1979, p. 208.

5 _ Mircea Traian Biju — Mic dictionar al spiritului uman, Bucuresti, 1983, passim.
6 _in «Cuvant inainte» la Georgeta Rosu — Ulcioare de nunta, Bucuresti, 1997.
%8 _ Dan Gherasimescu — Monografia satului Valea Danului, ms., 2001, p. 23.



urmarindu-se ,impulsionarea fertilitatii tinerei perechi”, lon Ciubotaru fTsi ilustreaza
asertiunea prin descrierea unui ulcior din Curtea de Arges care ,prezintd deosebit de
explicit aceasta intentie.

Nu numai ca barza este inconjurata de mai multi pui, dar, la pieptul fiecarei
pasari, se profileaza cate un cap de copil ™.

Ulcioarele de nunta reprezentau elemente de recuzita in ceremonialul nuntji
traditionale, fiind utilizate la ,masa mare” sau la ,chemarea la nunta”, ca purtatoare ale
unor simboluri apotropaice, cu rol benefic asupra cuplului constituit, vizand prosperitatea
acestuia si continuitatea familiala prin urmasi.

Rolul lor simbolic in contextul acestui ceremonial a fost abandonat, ulcioarele de
nunta reprezentand, actualmente, piese ceramice decorative de exceptie in organizarea
interioarelor moderne.

Ritualul Tnmormantarii include credinte populare si practici traditionale, din
recuzita carora fac parte si unele piese ceramice. Analizand inventarul funerar al
mormintelor din oranduirea feudala, arheologul Dinu V. Rosetti considera ca acesta ,este
datorit supravietuirii unor rituri vechi ale caror obéarsii se pierd in antichitate si in comuna
primitiva”>°

Perpetuata in timp, ,credinta ca un ban depus in gura sau la mana mortului era
menit platilor impuse acestora o data cu trecerea lor in lumea umbrelor”®" a fost relevats
arheologic si prin sapaturile efectuate in arealul geografic al Muscelului, la Cetateni si
Suslanesti.

Banul folosit drept ,,obol funerar al lui Charon” a fost inlocuit sporadic la Cetateni,
de o rondeld in forma de moneda taiata dintr-un vas geto-dacic sau dintr-o amfora de
import, ,discul de lut ars fiind simplu sau gravat cu initiale ori cu semnul crucii”*®2.

Asadar, prezenta ceramicii autohtone in ritualul funerar din veacurile XIlI-XIV
inregistreaza un aspect cu totul particular, inlocuind, in unele morminte, moneda, intr-o
practica ritualica multiseculara.

Utilizarea cu caracter de ritual a vasului funerar de lut este atestata, passim, in
secolele XIII-XV, in majoritatea localitatilor argesene in care s-au efectuat cercetari

9 _ «Cuvant inainte», Ceramica populara la sfarsit de mileniu, Bucuresti, 1998.

%0 _ Dinu V. Rosetti — Moneda si podoaba in ritualul funerar in Tara Romé&neasca in veacurile XIII-XIV, in
,1,581tudii si comunicari’. Muzeul Pitesti, 1971, p. 187.
— Ibidem.
%2 _ Ibidem, p. 192.
%% _ Constantin C. Dinu, Niculina N. Dinu, Elena C. Stinescu — Botesti — pagini din istoria unei vechi
agezéri de mogneni, Pitesti, 2000, p. 92.
" _ Dan Gherasimescu — Ms. cit., p. 24.
% _ Constantin C. Dinu, Niculina N. Dinu, Elena C. Stinescu — Op. cit., p. 94.
1% _ Ibidem, p. 96



arheologice viz&nd aspectele culturii materiale si spirituale in perioada feudalismului.
Actualmente, in zona de est a judetului, in virtutea acelorasi credinte ancestrale, ,vasul
in care s-a incalzit apa, copaia (sau albia) in care a fost spalat mortul, oala sau cana cu
care s-a turnat apa, se duc undeva in gradina si se lasa acolo rasturnate pana dupa
inmormantare, ca sa plece si moartea din gospodaria respectiva”™®?

Printre practicile ritualice corelate oficierii inmormantarii, practici in care vasele
de ceramica sunt utilizate, se consemneaza, zonal, si obiceiul ca groparii, dupa ce
terminau de sapat groapa, sa se spele pe maini cu apa turnata dintr-o oald noua de o
persoana din familia celui decedat'**.

,In ziua inmormantérii — potrivit unui obicei cu larga circulatie in zona estic a
judetului - femeia care se ingrijeste de pregatirea mortului pentru ingropaciune, pune la
streagina casei acestuia o oalé cu apa, care trebuie sa stea mereu plina, timp de sase
saptamani, pentru ca sa poata bea din ea sufletul mortului, ori de cate ori vine la casa de
unde a plecat”™.

De asemenea, in multe localitati, la ,pomana de tarana”, care are loc dupa slujba
de inmormantare, participantii la cortegiul funerar primesc, in afara de: o felie de paine, o
lingurita de coliva, un pahar de vin sau tuica, strdchini — semn ca sunt chemati la
pomana din casa mortului, considerandu-se ca ,numai astfel pomana de tarana este
bine primitd de Dumnezeu”®.

Exceptand rolul traditional al ceramicii populare in contextul ceremonialului
familial, prezenta acesteia in cadrul ceremonialului asociat unor date calendaristice ofera
elemente de interes incontestabil.

Ceremonial calendaristic

PUNEREA OALELORe in repertoriul atat de divers al obiceiurilor
populare in care piesele ceramice constituie componente indispensabile de recuzita
impuse de desfasurarea unui ritual prestabilit este inclus, printre altele, cel al ,Punerii
oalelor” din noaptea Anului Nou.

Aria de practicare, in judetul Arges, a acestui obicei este extinsa, limitele ei
neputand fi, insa, determinate cu certitudine.

In zona periurban& a municipiului Pitesti, ,Punerea oalelor” se derula intr-un mod
pe care autorii monografiei comunei Bascov, profesorii Gheorghe |. Deaconu si
Sevastita S. Gaiseanu, il consemneazd cu minutiozitate: ,in aceastd noapte, se
strangeau, pe la cate o casa, tineri necasatoriti si puneau oalele. Pentru aceasta, gazda
la care se strangeau tinerii, fara stirea acestora, aranja pe o masa atatea oale de lut
intoarse cu gura in jos cati tineri erau. Sub fiecare din aceste oale, erau ascunse diferite
obiecte ca: batiste, oglinzi, inele, carbuni, lemne, bani etc., dupa care, tinerii erau

%% _ Constantin C. Dinu, Niculina N. Dinu, Elena C. Stinescu — Botesti — pagini din istoria unei vechi

agezéri de mosneni, Pitesti, 2000, p. 92.

%% _ Dan Gherasimescu — Ms. cit., p. 24.

® _ Constantin C. Dinu, Niculina N. Dinu, Elena C. Stanescu - Op. cit., p. 94.
% _ Ibidem, p. 96.
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chemati sa-si aleaga cate o oala si, asa cum era obiectul gasit sub oala, se aprecia ca-i
va fi consoarta sau consortul de viata.

Obiceiul hazliu si distractiv se termina cu o frumoasa petrecere tinereasca la care
cei prezenti erau mai mult sau mai putin dispusi dupa obiectul gasit sub oala”’,

Autorii considera ca acest obicei corelat cu sarbatorirea Anului Nou ,dovedeste
curatenia sufleteasca, dorinta de mai bine”a oamenilor, ca, de altfel, si cele asociate zilei
Mosilor, cand — potrivit acelorasi cercetatori ai acestor fenomene ale culturii populare
zonale - ,intre vecini si rude, se impart vase frumoase, pline cu diferite mancaruri alese
si frumos impodobite cu flori”.

O credinta premaritala practicata, in seara Anului Nou, la Botesti-Muscel si nu
numai acolo, constituie, de facto, o versiune a ritualului ,punerii oalelor”, precizandu-se
ab initio, pentru participanti, semnificatia obiectelor ascunse sub vasele de lut.

Operatiunea in sine presupunea ca ,,0 femeie mai in varsta sa ia 9 oale din lut
ars, sa le aseze cu gura in jos pe o masa, punand sub fiecare, fara sa observe tinerii
prezenti, cate un obiect” cu semnificatie determinata, indicand caracteristicile esentiale
ale unei persoane considerate viitor partener de viatd: moneda (persoand bogata),
pieptene (~ cu dintii mari), felie de paine (~ harnica si priceputa in ale gospodariei),
sunca (~ grasa, bine dezvoltata), carbune stins (~ bruneta), zahar cubic (~ dragastoasa),
creion (~ stiutoare de carte), floare—chiar uscata (~ frumoasa, gingasa), lana de oaie (~
in varsta, dar instarita).

Fetele si baietii veneau pe rand in fata mesei cu oale, se inchinau de trei ori si
alegeau una din oale, obiectul de sub oala prevestind, asadar, finsusirile viitorului sot
sau sotii.

De talentul si dibacia interpretarii semnificatiei obiectului, depindea hazul celor
care credeau ci-si pot cunoaste astfel viitorul partener de viata”*®

In asezarile din partea de nord a judetului, scena — incarcatd, in genere, de
imprevizibil — era augmentata pe planul surprizelor, intrucat, sub una dintre oalele de pe
masa, se punea un mat de porc umflat bine cu aer, iar, cand oala era ridicata brusc de o
batrana, datorita anularii presiunii vasului, matul sarea departe, producand panica, mai
ales ca se invoca insistent prezenta unui ,spiridus”in Tncépere159.

Aceeasi ,practica magica” de Anul Nou este consemnata, in Stroesti, de Mihail
M. Robea — un prestigios cercetator al fenomenelor folclorice din Arges: ,Baietii si fetele
asezau pe o masa oale, de obicei in numar de 9, sub care introduceau diferite bunuri
alimentare (paine, sare), si obiecte (pieptene, oglinda) ce intre timp li se schimbau
locurile. Apoi, tinerii, legati sau nu la ochi, ridicau vasele si gaseau elemente
simbolizatoare ale norocului lor in casatorie”.

157 —Gheorghe I. Deaconu si Sevastita S. Gaiseanu — Comuna Bascov la 550 de ani de existenta. 1421 —
Bascov — 1971, Pitesti, 1971, p. 37.

* persoana = ~ .

%8 _ Constantin G. Dinu, Niculina N. Dinu, Elena C. Stanescu — Op. cit., p. 103.

% _ Dan Gherasimescu — Ms. cit., p. 27.



In Slobozia, semnificatiile obiectelor mascate de oalele utilizate ca recuzitd
pentru acelasi obicei sunt — potrivit folcloristului lon Cruceana: ,banii (care semnifica
bogatia); margelele: viitorul sot sau viitoarea sotie vor fi betivi si plangatori; inelul: tras(a)
prin inel; carbunele negru: urat(a); pieptenele: coltat(a); painea: bun(a); lana: bogat(a);
oglinda: fudul(a); osul: desirat(a)”.

Inlocuirea oalelor de pamant cu alte obiecte similare determina, in optica
participantilor la acest ritual, esuarea ,experimentului traditional”.

Dintre credintele si practicile augurale din Muscel, Adriana Rujan si Costin
Alexandrescu reproduc — in ampla culegere de «Colinde si obiceiuri de iarna din Arges-
Muscel» — obiceiul ca ,femeile care au copii mici sa duca plocon de Anul Nou moaselor,
pentru ca acestea sa le ,ridice” copiii. Ploconul consta — potrivit informatiilor furnizate de
C. Radulescu-Codin si Dumitru Mihalache — din ,,0 plosca cu rachiu, un urcior de vin, o
strachind de piftii, orez sau prune uscate etc. Moasa ia copilul in maini si, {indndu-I
vertical, il ridica de trei ori, cu capul pana in podina, urandu-i sa creasca mare si voinic,
sa fie norocos si sanatos”.

Un obicei premarital consemnat in aceeasi zona etnografica implica participarea
fetei de maritat si a unei persoane de acelasi sex din familie la «punerea plumbului sau a
cerii topite intr-un vas». Obiceiul se desfasoara conform unui scenariu prestabilit: ,Fata
se despoaie pana in brau si pune o strachind cu apa rece in cap. Ma-sa sau o sora ii
toarna plumbul topit in strachina, unde, din pricina ca se raceste brusc, formeaza fel de
fel de figuri. Inchide ochii, coboara strachina in jos si deschide ochii in apa. in feluritele
figuri din apa, cica isi vede fata si randuiala ei”...

Obiceiul mentionat a fost generalizat in satele de olari, unde plumbul era folosit
pentru prepararea smaltului.

VARUL SAU SURATA DE OALA e Obicei stravechi, generalizat
in Arges si Muscel, numit, pe alocuri, si ,Datu’ de-a verii” sau ,Datu’ de-a surata”,
constituie o modalitate perpetuata intr-o comunitate umana de a se conferi o
sconfirmare” publica unor legaturi de suflet stabilite in timp intre diversi membri ai
acesteia.

Obiceiul «varului de oala» presupune un ceremonial aparte, intrucat cei doi
protagonisti avand fiecare, in mana dreapta, cate o ulcicd noua de lut, ,plina ochi” cu vin
ales, golesc simultan ulcelele, band ,pana in fund, pe nerasuflate”, cu bratele
incrucisate, pozitia aceasta semnificand ,unitatea” spirituala dintre parteneri.

Obiceiul era practicat de ,0ameni de toate varstele, copii, tineri sau batrani cu
grade apropiate de rudenie sau vechi prieteni” si consta din conventia prestabilita de a-si
darui ,unii altora cate o strachind noua in care se afla un colac, putina coliva sau colarez,
0 gogoasa, o felie de cozonac, un covrig (taiat superficial pe lungimea sa exterioara,
special pentru acest eveniment), o bomboana, o bucata de zahar cubic, un ciubuc din
zahar, o turta dulce, alte produse zaharoase sau de patiserie, un buchet de flori si 0
luméanare infipta vertical in coliva sau in colarez. Vasul astfel impodobit atrage privirea si
trezeste placerea descoperirii continutului sau, atunci cand, in fiecare an, prin rotatie,
verii, verigsoarele sau suratele se intalnesc la una din gazde, la care se bea si o cantitate




mica de {uica. Dupa gustare sau petrecere, are loc si schimbul de vase cu luménarile
aprinse, urandu-se reciproc: «Na, vere (verisoara sau surata) sa-mi fie sufletului meu !»,
cei doi sarutandu-se %,

in Duminica Rusaliilor, la Bascov, de pilda, ,fetitele si baietii prieteni aduc unii
altora vase de lut impodobite si zic ca se dau «de-a verigsoara» sau «de-a surata», iar
baietii «de-a varul», legandu-se, prin aceasta, intr-un fel de fratie®".

Aceeasi «datina a datului la var, verisoara, surata» este prezentata in extenso
de catre eruditul cercetator al civilizatiei populare romanesti, Tudor Pamfile:

,Jin judetul Muscel, datul la var, verisoard sau suratd se face in chipul urmator:
Fiecare baiat sau fata isi prinde un var, surata sau verisoara; copiii isi fac sau isi dau cu
strachini; flacaii si fetele cu farfurii sau cani de portelan.

In farfurie sau in strachina, se pun flori de gradina, putind apa si alte lucruri
precum: paine, coliva, pasat, colarezi (orez sau faina cu lapte), oua, cas dulce, cozonaci,
turte dulci, fragi si o lumanare. Astfel gatita, farfuria sau strachina se tamaie.

Cu acest blid, pleaca la surata sau verigoara ei, ii da: «—Buna ziua, surata !», iar
surata-i raspunde tot cu «buna ziua !'». Cea dintai aprinde lumanarea si zice:

«=Tine, sa-mi fie mie pe lumea ailalta !»

«—Bogdaproste ! Tine si tu p-asta, s&-mi fie mie !» si-i da si aceasta un blid”®%.

In zona nordica a Argesului, protagonistii acestui ceremonial schimbau intre ei
oale noi, pline cu flori de laméaita, replicile culminand cu juramantul final:

«—Esti var pana la moarte ?

—Sant var pana la moarte !»

Asadar, in desfasurarea ,ritualului” mentionat, piesele noi de lut indispensabile

inca in viata cotidiana rurala au un rol prestabilit.
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DESCANTECE CU OALEe in practica descantecelor — ,creatii
populare in versuri, dezvoltate pe un fond de credinie naive, ca auxiliar al medicinii
primitive, a caror sorginte se afla in vechea credinta despre puterea vorbei asupra
elementelor naturii”164, asadar, in ritualul rostirii formulelor magice specifice, in afara
gesturilor carora li se confera o semnificatie speciala, recuzita utilizata de descantator
este extrem de diversificata, incluzand cu precadere piese ceramice noi din lut.

Element indispensabil in desfasurarea unor descantece, vasul nou de lut ars este
utilizat ca recipient al ,apei proaspete de izvor” in care se pun ,cativa carbuni apringi,
facandu-se in permanenta semnul crucii deasupra lor. Se rosteste descantecul de noua
ori, apoi cel «deochiat» se spald pe fata si pe frunte cu apa din strachind”®

180 _ Constantin G. Dinu, Niculina N. Dinu, Elena C. Stinescu — Op. cit., p. 105-106.

%" _ Gheorghe Deaconu, Sevastita Gaiseanu — Op. cit., p. 38-39.

182 _ Tudor Pamfile - Sarbatorile de vara la roméni, Bucuresti, 1910, passim.

163 _ Dan Gherasimescu — Ms. cit., p. 28.

164 _ C. Fierascu, Gh. Ghita — Mic dictionar indrumaétor in terminologia literara, Bucuresti, 1979, p. 216.
185 _ Constantin G. Dinu, Niculina N. Dinu, Elena C. Stanescu — Op. cit., p. 108.



Variante locale ale practicarii descantecelor implica folosirea unei strachini pline
cu apa de la izvor, in care se pun trei carbuni apringi, semnul crucii fiind facut, insa, cu
un fir de busuioc, in tot cursul descantecului propriu-zis.

Descéantecul de «buba» (durere de stomac provocata de o raceala) se
efectueaza utilizdndu-se, de regula, apa proaspata de la izvor pusa intr-o oald noua de
pamant, care se agita continuu cu un fir de busuioc.

In acelasi tip de recipient — oala de lut ars —, se toarna apa de la izvor si se pun
boabe de grau si de porumb sau, in alte cazuri, un ban de argint, apa agitandu-se, in
timpul descantecului «de musgcatura de sarpe», cu o nuia verde de alun.

Descéantecul «de dragoste» implica ritualul luarii apei proaspete de la ,intalnitura
(confluenta a doua izvoare) intr-un ,castron de lut ars”, apa in care se sting noua carbuni
aprinsi, apa fiind ,jinviorata” cu un fir de busuioc in tot timpul rostirii, de trei ori, a unui text
versificat (reprodus partial !), prin care Maica Precista este implorata sa intervina pentru
ca sentimentele celor indragostiti sa redevina la fel de puternice, iar dorinta lor de a se
regasi sa fie de nestavilit: ,Cum alearga albina la stup, / Asa sa alerge <el sau ea> /
Dupé <ea sau el>. / Cum e mierea de dulce, / Asa sa fie <el sau ea> / Inaintea <ei sau
lui> de dulce. / Cum nu poti manca / Mancare nesarata, / Asa sa nu poata sta <el sau
ea>/ Fara <ea sau el> niciodata !”

In practica descantecelor de dragoste, se foloseau, in diverse localitati argesene,
fire de par de porc, pe care o batrana ,vrajitoare” le arunca peste carbunii apringi, luati
din vatra sobei, intr-o strachind noua, adusa de ,persoana beneficiara” a acestui ritual, in
timp ce ,vrajitoarea”, facandu-si semnul crucii, repeta de trei ori: ,Cum se incarliga parul
de porc la foc, asa sa se incéarlige ,el” cu ,ea” (nominalizati, desigur, prin prenume) in
focul dragostei !...”. Strachina care a servit la descantec era sparta, ca o ,ofranda” pe
,altarul dragostei”®

k24

CERAMICA
IN RITUALUL CALUSARESCe Dans de mare virtuozitate, un
spectacol fermecator, prin ritm si culoare, Calusul — considerat de catre specialisti ,un
mit, un ritual, un ceremonial™—, este asociat temporal Rusaliilor — ,una dintre cele mai
mari sarbatori ale poporului roméan, pline de adanC| §| ‘multiple semnificatii folclorice si
etnografice, mostenire de la stramosii nostri, romani”'®’. |

— Dan Gherasimescu — Ms. cit., p. 29
— Constantin Stanca — Calusul, antologie de studii, Pitesti, 1975, p. 5.



GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

n cursul ritualului de initiere in tainele Calusului, se foloseste, printre alte
Lustensile”, un ulcior de Iut ars, plin cu ,apa neinceputa de la sapte fantani”, pentru ca
membrii formatiei sa prinda puteri sporite.

Vataful stropeste cu apa din ulcior pe calusari si fiecare bea cate o inghititura,
incepand cu vataful, dinspre rasarit spre dreapta, ulciorul ajungand, in cele din urma,
iarasi, la vataf.

Calusari din Arges dansand.

Ca dans al fertilitatii, Calusul include, in desfasurarea sa, scene de pantomima,
in care piese ceramice devin elemente indispensabile in relevarea mesajului transmis.

Astfel, falusul ,de lut uscat, ars”'®® sau de lemn avea, in optica traditionald a
calusarilor argeseni, valente tamaduitoare, fiind principalul ,instrument” cu ajutorul caruia
,mutul” formatiei actiona in diverse ocazii:

,Pentru bolile femeiesti, apa in care se fierbeau buruienile era trecuta prin falus.

188 _ Dorin Oancea, C4talin Oancea — Haldi-sa . Calusul argesean, Pitesti, 2001, p. 51.
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In rarele cazuri de sculament, cel bolnav rdmanea singur cu vataful si mutul, era
asezat cu fata in jos si batut zdravan cu falusul la spate. Nu trebuia sa tipe, pentru ca nu-
i venea vindecarea. Dupa aceea, i se da praful pregatit din gandacei de frasin si i se
trecea apa prin falus, pentru fiert praful respectiv, amestecat cu pir. Apa trecuta prin falus
era pastrata intr-un ulcior nou, din care nu se bause sau intr-o oald mare, nefolosita.

Pana sa iasa din casa, mutul baga falusul prin vasele gospodinei, prin putinei, iar,
la iesire, femeia 1i dadea o oald cu lapte si mutul pleca mestecand laptele cu falusul si
executand diferite gesturi burlesti; iesea in curte, la hora, unde executau diferite scene.
Daca in gardul gospodarului se aflau oale, toate erau sparte de mut cu palosul si cu
falusul intr-un mod care stérnea rasete generale.

Langa steag, in timpul cat se desfasura ceremonialul, erau asezati cei bolnavi,
luati din Rusalii, poci{i de Rusalii sau de iele; culcati pe spate, mutul ii sarea de mai
multe ori, ii lovea cu falusul in cap si la talpi. Femeile care asistau la desfasurarea
ritualului si erau surprinse de mut ridicandu-le poalele cu falusul, ori lovite, nu se
suparau; asa deveneau sanatoase, avand copii sanatosi. Cand o femeie tinea o fata la
piept, cu fata jumatate spre ea, mutul stia despre ce e vorba. Se ducea pe la spatele
fetei, ii baga falusul intre picioare si o lovea facand semne care, pentru cei ce nu erau de
prin partea locului, ar fi parut obscene. Fata facea doar pe suparata pe femeia care a
tinut-o, dar ea stia ca acum se va marita mai repede, nu va ramane fata batrana.
Femeile stire (sterpe, sterile) se lasau mai usor lovite si-l imbratisau pe mut in vazul
lumii. Tn felul asta, capatau rodul pantecului”™®.

Referindu-se la «cultul falusului», arheologul-etnolog lon Nania observa, cu
spiritul sau de evidenta perspectiva culturala, ca ,practicile rituale ale mutului din Calug
de pe valea Dambovnicului isi au obargia in neoliticul dezvoltat, falusul fiind un fetis
mostenit din credinta cvadrimilenara in practicile magico-vrajitoresti, aidoma, dupa cat se
pare, situatiei existente la geto-daci”’°.

Din suita de pantomime care ridiculizeaza defectele umane, scena in care un
calusar travestit in ,femeie sulemenita” este invitat la dans, ,starnind gelozia mutului care
il paleste cu sabia peste picioare”, iar calusarul ,cade lat, prefacandu-se mort” este, de
asemenea, utilizata o piesa ceramica: oala de pamant cu care ,un alt jucator imbracat in
sutana preoteasca tamaie, ocoleste «victima», dirijdnd fumul spre cele patru puncte
cardinale, apoi, ii sparge la cap oala, il trezeste pe «decedaty, jucatorii il ridica, iar mutul
il altoieste peste picioare cu sabia sau cu betele”.

in practica taumaturgica a calusarilor, ,tamaduirea” unei fete bolnave se oficia
conform unui ritual in recuzita caruia, era inclusa o oald noué de lut — ritual surprins, in
esenta sa, de catre prozatorul muscelean Mihail Lungianu: ,in noaptea de Rusalii, rudele
bolnavei culegeau, la miezul noptii, flori de leac si le asezau peste bolnava de dimineata
de mult, ca s-o prinda soarele cu ele. Calusarii se ingirau pe langa bolnava si jucau,

%% _ lon Nania — Rusaliile, sadrbatoare multimilenara in spatiul roménesc, in culegerea ,Creativitate si

eficienta in actiunea sociala a tineretului”, Il, Pitesti, 1989, passim.
"% _ Ibidem



venind pana la capul sau picioarele bolnavei si tasnind deodata Tnhapoi. Nimeni nu
vorbea. Asa se faceau noua invartituri si se opreau. Capetenia calusarilor se indrepta
spre stapana casei, care-i aducea o gaina neagra, legata de picioare, o oald noua cu
apa, un cutit si gateje de foc. Calusarii se asezau in linie, scoteau un chiot usor,
mergeau n sarituri pana in dreptul bolnavei si bateau cu totii pamantul intr-un loc.

Seful calusarilor aprindea focul, punea oala sa fiarba si juca pana apa dadea in
clocot. Atunci, se opreau din joc, taiau gaina si o cufundau de trei ori in apa clocotita.
Apoi, o junghiau cu cutjtul, o despicau si ingropau maruntaiele care nu se mananca.

Cele care se mananca le asezau sub aripi, puneau sare, 0 ungeau cu untura i
usturoi si o infigeau intr-o frigare. ingropau fulgii cu apa cu tot si rasturnau vasul pe
pamant cu gura in jos. Pana ce pasarea se frigea, incepeau iar jocul strigand din ce in
ce mai tare, de cate ori ajungeau la capul bolnavei. Pasarea era fripta. Mirosul fripturii
facea ca jocul sa devina un adevarat vartej, strigatele semanand a salbaticiuni.

Cand bolnava ridica capul, incercand sa se scoale, mai marele calusarilor si
mutul se repezeau si o prindeau in hora lor, ducand-o tot pe sus. Faceau cu ea cateva
ocoluri pana o simteau sleita de puteri, asezand-o apoi la loc. Daca oala pocnea,
insemna ca bolnava se va face bine, iar boala a fost luata din sfrederul rusaliilor'’".

Calusarii intrerupeau jocul pentru a se ocupa de gaina fripta, pe langa care
gazda aducea si ceva de baut. Fiecare calusar lua cana si inchina, dar o bea numai pe
jumatate, restul dand peste cap, zicand toti deodata:

«Sa fie pentru ea,
Pentru o belea.

Sa bea si sa uite
Pacatele-i multe.

Sa bea sa se-mbete,
Sa faca uitat

Tot ce a legat.

Sa nu mai ingire

Tot ce-a scos din fire,
Ramaie-i itele

Si sa lase mintile;
Ramaie-i fusceii,
Lase ghioceii

La soare sa creasca
Lumea-nveseleascay.

Mutul ducea ména la cap, se facea ca prinde ceva, sufla-n palma si sarea de trei
ori iIn sus. Mama fetei se aseza langa ea, se apleca peste trupul ei si punea florile sub
ea”.

in descrierea recuzitei practicilor religioase ocazionate de sarb&toarea Rusaliilor,
folcloristul Tudor Pamfile insista asupra modului in care produse de ceramica populara

171 . . . “ . . . - _ . -
— Ziua de miercuri, dupa Duminica Rusaliilor. Cine lucreaza in aceasta zi e luat de iele si e tinut un an

incheiat.



erau utilizate, Tn acest context, in Tara Romaneasca, ilustrand, prin studiul sau
«Sarbatorile de vara la romani», obiceiurile practicate in judetul Muscel:

,Femeile fac capetele si impart oale si colaci. in oale, se pune lapte, vin sau apa
neinceputa; coada sau toarta lor se impodobeste cu flori de cadmp sau de gradina. Peste
gura oalei, se asaza colacul sau felia de paine, si peste acestea se pune coliva, pasatul
sau orezul fiert in care se infige lumanarea...

In Tara Romaneasca, precum in judetul Muscel, se impart de pomana strachini si
anume: pana la pranz pentru morti, caci «atunci pleaca sufletele mortilor», iar, dupa-
pranz, fiecare isi da pentru sufletul sau”.

Numeroase practici de acest gen implicau, asa cum am mentionat, folosirea ,apei
neincepute” aduse de la o fantadna din afara vetrei satului, intrucat se considera ca apa
acesteia nu este ,spurcata” precum este cea a fantanilor din gospodariile oamenilor.

De altfel, constructia unei astfel de fantani izolate, destinate drumetilor constituia
0 operatiune incarcata de simboluri apotropaice, ea fiind protejatd impotriva spiritelor
malefice prin decuparea, in barnele superioare ale peretilor laterali, a unor capete de cai.
Este interesant de consemnat ca, imediat dupa definitivarea constructiei, se punea, intr-
un cui, o ulcicd noua, pentru ca drumetii sa-si poata, astfel, potoli setea.

Majoritatea fantanilor construite in acelasi mod, in vecinatatea unor asezaminte
monahale, erau considerate ,fantani de leac” sau ,izvoare tamaduitoare” si constituiau
un loc de pelerinaj pentru bolnavi, care credeau ca, daca vor bea apa neinceputa de
acolo, se vor insanatosi.

Pentru ca ,tratamentul” sa fie eficient, condifia esentiala era ca bolnavii sa
mearga fiecare cu o oaléd noua, pe care nu o umpleau direct de la uluc (jghiab scobit intr-
un lemn, prin care curge apa), ci {ineau oala cu fundul in sus sub uluc, apa scurgandu-se
pe peretii vasului de lut si formand, astfel, o baltita, din care, apoi, se umplea - cu apa
neinceputd — oala'’?.

Investigdnd complexul sistem de obiceiuri traditionale, in contextul desfasurarii
carora, ceramica populara prezinta un rol evident, incarcat, deseori, de simboluri
semnificative, ne redescoperim noi insine radacinile ancestrale, marcate de credinte care
au conferit trainicie si individualitate spirituala neamului romanesc.

I”

2 _ Dan Gherasimescu — Ms. cit., p. 32.



CERAMICA POPULARA
REFLECTATA IN FOLCLORUL ARGESEAN

.Pildele la vorba tocma ca niste glume,
insa, nu putina invatatura ne si dau.”
- lordache Golescu -

onstituind o ampla cronica a vietii poporului roman, prin reflectarea, sub o

multitudine de aspecte, a existentei sale multiseculare, creatia populara

literara este, in acelasi timp, o sursa inepuizabila de invataminte desprinse
din experienta generatiilor care si-au ctitorit vetrele in arealul geografic national —
inclusiv, a celor ce au dat si dau viata, din viata lor, lutului, experienta sintetizata in
ingenioase proverbe si zicatori care poarta structural, in componenta lor, certe indicii
lexicale ale acestei ocupatii traditionale.

Magistral definit, pentru nepretuita opera de destelenire a folclorului romanesc,
de catre marele Nicolae lorga, drept ,un scormonitor al comorilor pe care le pastra, in
umilinta ei taraneasca, inchise in camari strabune, limba noastra, cu frumusetea
expresiva a cuvintelor, cu sententioasa intelepciune a zicalelor ei”, carturarul iluminist din
Golestii Muscelului — lordache Golescu extrasese, din filonul de aur al creatiei populare,
seva intelepciunii neamului, in opera «Pilde, povatuiri i cuvinte adevarate si povesti».

Relevand sensul educativ al creatiei folclorice incluse in culegerea sa
paremiologica, lordache Golescu mentiona, in precuvantare, virtualele valente
IORDACHE GOLESCU g moralizatoare ale acesteia: ,Asadar, vorba, imbinandu-se cu pilde, cu

povatuiri i cu cuvinte adevarate si orice asemanari i celelalte poveti
ce s-au insemnat aici, nu putina placere ne va aduce la desfatarea ei
-~ POYTLIRIPENTRY si nu putin folos vom dobandi din sfatul ei cel dulce, daca nu ne vom
supara de cuvintele cele adevarate, ce urmeaza lor”.

lordache Golescu a sglefuit cu migala, in stilul sau
inconfundabil, diamantele de adevaruri eterne, culese din popor,
dandu-le o stralucire unica, dezvaluindu-le voit esentele ce relevau
certe experiente de viata si inscriindu-le ca tabele de legi in imensa
cartd a omeniei fata de oameni'’>.

Din culegerea paremiologica a carturarului muscelean, se
reproduc, in continuare, exclusiv ,pildele si povatuirile” inspirate din experienta umana a
mesterilor olari — cu aplicabilitate si la viata celorlalii traitori din societatea romaneasca —,

'"® _ Grigore Constantinescu — Destine literare, Pitesti, 1999, p. 62-63.



proverbe si zicatori'* care nu mai comportd explicatii suplimentare, datorit3

semnificativelor talcuiri” ce le Tnsotesc, concepute de autor si inserate in opera
mentionata:

e «Oala s-a spart in capul meu.» (Adica mie mi-a gasit vina, pe mine m-a batut
spre pilda altuia, nefiind vinovat.)

e «QOala dogita in zadar o mai legi.» (Se zice pentru cele de tot slabe, cand vrem
sa le carpim.)

e «Urcior fard manuga.» (Se zice pentru cel pe care n-ai de unde-l prinde.)

e «In oala acoperita, nu cad gunoaie.» (Ne arata cé lucrul trebuie pastrat pururea
curat si nevatamat.)

e «Pana oala colcaieste, prietenul ne traieste.» (Adica prietenul ne iubeste pana
santem in stare buna, pana avem ce sa-i dam sa manénce.)

e «Unde nu-ii fierbe oala, sa nu-{i bagi coada.» (Adica sa nu ne amestecam unde
n-avem treaba, unde nu e slobod.)

e «Capacul dupa oala.» (Adica orice dupa cuviinta sa.)

e «Departe oala de caldare, ca nu cumva lovindu-se sa se sparga.» (Adica cel
mai slab de cel mai tare, ca sa nu se vatame.)

In afara acestora, in folclorul romanesc si, implicit, in cel argesean, circuld, sub
diverse variante, si alte proverbe, pe care luliu A. Zanne le-a preluat, probabil, din
aceeasi sursa si le-a inserat in volumul sau «Proverbele

F= Gl romanilor»'’®, restituindu-le, astfel, marelui lor autor, poporului
- i roman:

PROVERBELI iciorul | . . A :
ROMANII OR e «Ulciorul nu merge de multe ori la apa. (Cand cineva cade

S ... | In aceeasi greseala, cand se expune permanent unei primejdii,
SR LG AR pana la urma, o pateste.)
VOLUMLL b e «Se uita ca cainele in ulcior.» (Adica se uita chioras.)

e «Mai usor tii 0 mie de draci intr-un urcior decat doua femei
intr-o casa.» (Fara comentarii !...)

e «S-a facut oale si ulcele.» (A murit si a putrezit de atat de
mult timp, ca s-a facut din nou pamant.)

e «Cu un ulcior de braga, negustoria intreaga.» (Prea crede

A AL

ca i se cuvin multe.)

e «Pentru un ulcior de zara, pune pisica in fiara.» (Pentru cineva care pretinde ca
a fost pagubit.)

e «Tigva cu asternutu’ si ulcioru’ cu primenelele.» (Pentru o femeie fara rost,
lipsita de orice randuiala.)

Expresii avand, ca element nodal constitutiv, cuvantul «oald» se folosesc in mod
curent in vorbirea comuna:

'™ _ lordache Golescu — Proverbe comentate, Bucuresti, 1973, passim.
75 _ Bucuresti, 1900, passim.



e «Rade ciob (sau harb) de oala sparta.» (Rade de altul din cauza unui cusur pe
care el insusi il are.)

e «Cat o0 oalé de praznic.» (Se spune despre un lucru foarte mare.)

e «A lua (sau a prinde) pe cineva ca din oald.» (A prinde pe cineva usor, fara nici
o greutate.)

e «A fierbe toti in aceeasi oala.» (A fi toti din aceeasi categorie.)

e «A pune toate in aceeasi oald.» (A amesteca diferite lucruri, producand
confuzii.)

e «A plati oalele sparte.» ( A suferi pentru greselile altuia.)

e «A trage jar la oala proprie.» (A se ingriji de interesele sale, neglijand pe ale
altuia.)

e «Ajunge un ciomag (sau o maciuca) la un car de oale.» (a- O singura vorba e
de ajuns pentru cine vrea sa priceapa; b- Nu e nevoie de un efort prea mare pentru a
anihila ceva netemeinic, putin rezistent.)

e «Cu haisa in ceala nu vezi zeama-n oald.» (Se zice despre o afacere incurcata
care nu poate sfarsi bine.)

«A se infrupta din oala cu smantéana.» (A face un lucru interzis.)
«Oala nu se umple cu vorbe.» (E nevoie de fapte, nu de vorbe.)
«A-i da cuiva oala in foc.» (A se supara, a-i sari mustarul.)

«A se feri ca de oala malaiului.» (A se pazi de ceva.)

«A fi bolnav de oald.» (A fi betiv.)

e «A fierbe cuiva doua oale: una seaca si una goala.» (A-i merge foarte rau; a fi
foarte sarac.)

e «A fierbe pe cineva in oalad seaca.» (A necaji pe cineva foarte tare.)

e «A pune pe cineva in oald.» (A intrece pe cineva, a-l birui.)

e «A sufla (sau a se uita) in fundul oalei.» (A bea zdravan, a se imbata.)

In excelentul «Dictionar universal al limbii romane» — considerat ,,cel mai popular
dictionar de autor din cultura noastra”, Lazar Saineanu insera expresii avand, ca suport
IeX|caI constitutiv, denumirea unor piese ceramice comune'’

- e «A-i pune cuiva oala.» (A face farmece )
e «A manca dintr-o strachinéd cu cineva.» (A fi de aceeasi
 DICTIONAR varsta, de aceeasi conditie sociala cu cineva.)
| UNIVERSAL || e «A calca in strachini verzi <sau> a umbla dupa stréchini
wmssl mowane (L verzi.» (A avea <sau a umbla dup&> aventuri amoroase.)
IR | e «A se infrupta din taierul cuiva.» (A trai din munca altuia.)

e «A-i pune cuiva ulcica <sau> a-i face cuiva (de dragoste)
cu ulcica.» (A face farmece cuiva, a-i descanta de dragoste.)

e «A intrat nora in blide.» (A venit o persoana
neindemanateca — ce sparge tot.)

e «A manca dintr-un blid cu cineva.» (A fi intim, a fi in

t "‘-,uzin SAINEANU

"6 _ Dictionarul limbii romane moderne, Bucuresti, 1969, p. 551; Dictionar de expresii si locutiuni

romanesti, Bucuresti, 1969, passim; Lazar Saineanu — Dictionar universal al limbii romane, Chiginau, 1998,
passim.



raporturi stranse cu cineva.)

e «Cand blidul e gol, se bate lingura in el.»
e «Pentru un blid de linte.» (Pentru o rasplata neinsemnata a unei fapte

nedemne, josnice.)
Ghicitorile constituie ,,0 specie a literaturii populare cu caracter alegoric,

"7 3n care, prin precizarea unor caracteristici fundamentale ale unui element,

metaforic
se solicita determinarea elementului insusi.
Ele prezinta, in arealul folcloric argegeanm, consistente referiri la domeniul

ceramicii populare. Astfel, ,oala” este: «Bolboroc cu burta-n foc,
bulbura si sta pe loc»

sau obiectul care «A trait,
ne-a hranit;
a cazut,
s-a prapadity,
pe cand, despre ,0 oaléa tinuté de coada”, se spune c-ar fi:
«Cinci n branci,
0 oala inainte»,
iar ulciorul — piesa ceramica pe care:
«De coada-l duc,
de coada-l aduc».

Strigaturile — specie apartinand liricii populare; concepute sub forma unor

catrene ,strigate”in iuresul jocurilor g%élré\neg,ti, au un caracter satiric evident.
Unele strigaturi din Argeg17 contin, in contextul lor, referiri la diverse obiecte

ceramice din mediul ambiental rustic:
«Qiiar verde busuioc,

ce-mi stati, lele, ghemotoc
ca ulcelele la foc ?
Hai, in hora, sa va joc !»;

«Lelita cu ghete nalte

si cu oala dupa lapte !
Mai bine cu papucei

si cu lapte-n putinei !»;

«La lelita-n joc voinica,
spala oala o pisica.
La lelita-n joc barbata,
casa e nematurata !»;

7" _ C. Fierascu, Gh. Ghita — Mic dictionar indrumator in terminologia literara, Bucuresti, 1979, p. 230.

"% _ Dimitrie Al. Nanu — Din literatura populard argeseand, Pitesti, 1973 si Dumitru Udrescu — De pe
plaiuri argesene, Pitesti, 1974, passim.

"% _ Ibidem.



«Fata mare cand stranuta,
oala de la foc se muta !»
Strigaturile din folclorul ,nou” includ, de asemenea, elemente din repertoriul de
obiecte ceramice populare:
«Azi, la fiecare casa,
painea alba sta pe masa
si ulcica de vin rasa.
Sa ciocnim ulcelele,
ca ni-s mandre zilele !»

Oratiile de nunta - reprezinta ,,0 alegorica cerere in casatorie, rostita in
cadrul ceremonialului de nunt3, la casa miresei, de cétre fl&caii trimisi de mire”®°.

Intr-o ampla oratie de nunta culeasa din Arges, se fac referiri si la unele piese din
ceramica:

«Aduceti un vas cu prune uscate,

sa aruncam in ale guri cascate

si o0 strachina cu poame,

sa dam pe la ale cucoane,

ca vad ca au slabit de foame !...

Mai aduceti si 0 bolcuté cu lapte dulce,
sa dam la fete ca s&-1 manance !»'®".

Plugusorul - ,poezie populara care face parte din literatura de ceremonial,
legata de un raspandit obicei popular, poezie rostita pe la casele gospodarilor in ajunul
Anului Nou, sfarseste cu o zicere de bine pentru cei carora li s-a urat”®?,

Printre urarile colindatorilor din Arges, sunt inserate urari de belsug cuantificat si
prin multimea unor obiecte de uz gospodaresc realizate din lut ars:

«Cate cioare zburatoare,
atatea vaci mulgatoare !
Cate pietre la fantana,
atatea oale cu smantana !»

183

Cantecele satirice din literatura populara argeseana — prin care se
ridiculizeaza moravuri, caractere sau aspecte negative din existenta umana — includ, in
structura lor contextuala, referiri la obiecte din mediul ambiental, dintre acestea, nelipsind
piese uzuale din ceramica:

«Moalfa, bolovan pe vatra,
cand se pravale o data,
varsa apa din galeata,

'8 _ C. Fierascu, Gh. Ghita — Op. cit., p. 241.
81 _ Folclor poetic din Arges, Pitesti, 1979, p. 22.
182 _ C. Fierascu, Gh. Ghita — Op. cit., p. 249.
183 _ Folclor poetic din Arges, Pitesti, 1979, p. 75.



oalele de pe corlata
si malaiul din covata»

sau
«Toanta, cinste ce-mi facea ?
Lapte dulce-ntr-o lulea,
mamaliga-ntr-o ulcea...
Si-asa bine ma cinstea !'»

«Toanta, cand ea se cinstea,
oala cu rachie bea;

pe jos, beata imi cadea,
cinstea — pe rugine-o da !»

Din folclorul contemporan al olarilor argeseni, lon Magraon - ,ultimul olar popular
din Curtea de Arges” — reproducea, cu nedisimulat regret, un catren — conceput,
probabil, chiar de el — dar atribuit tinerilor urmasi ai celor peste 40 de familii de olari din
orasg, care, dupa propria-i marturisire, ,au fugit de o meserie asa de grea si de murdara
ca olaritul”, implorand permanent divinitatea:

,Du-ma, Doamne, du-ma, du,

unde-s bani si munca, nu !...

La petrecere, si-acu !...
Da’, la oale, numadu!...

Reconstituind lungile cai de odinioara, prin tara, ale olarilor din Cosesti, mesterul
Gogu Zavoianu le evoca liric, printr-un inspirat distih pe care il repeta obsesiv, convins
de veridicitatea lui:
,Drum de care, lunga cale,
din olari, o sa faci... oale !”

Sub influenta vadita a folclorului, ceramica a oferit, de asemenea, marilor scriitori
romani elemente de comparatie extrem de sugestive, conferind textelor o plasticitate
considerabila. Astfel, evocand idilele ,consumate” in tinerete, la via sa din podgoria
Valeni-Muscel, Tudor Musatescu mentiona, printre altele, unele ,repere sentimentale”
afectate structural, cu brutalitate, de ,anii care nu iarta pe nimeni”, marturisind, evident,
nostalgic: ,Am revazut pe Leana, nevasta lui Motrun, unul dintre vecinii mei... Acum 20
de ani, cand s-a maritat, era ca o amfora bruna si perfecta pe soldurile inalte... Acum, nu
mai e decat un fel de oald obignuita, ciobita la gura si buna numai pentru uzul
gospodariei...”"®*. Constituind o reflectare pe plan spiritual a experientei de viatd a
oamenilor din arealul geografic al Argesului si Muscelului, folclorul zonal releva, in
contextul ocupatiei traditionale mentionate, modul in care piesele ceramice de uz
cotidian au prezentat un rol semnificativ in cadrul existential al locuitorilor din judetul

Arges. @

184 _ Grigore Constantinescu — Op. cit., p. 16.
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GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

Conacul Golestilor —- monument de arhitectura medievala construit in anul 1640.

Institutie muzeala de importanta nationala, Complexul muzeal Golesti constituie
un depozitar de exceptie al tezaurului de valori mostenite sau create in spatiul de
spiritualitate al neamului romanesc.

Sectia etnograficd a muzeului organizatda in anul 1960, in fosta bolnita a
conacului, ,completa tabloul istoric, prezentat de celelalte sectii, cu aspecte din viata si
arta populara a taranimii din regiunea Arges™®°.

Sectia etnografica isi propunea, prin modalitatea sa de organizare, sa fie
reprezentativa pentru ,Regiunea Arges, cuprinsa intre lantul carpatic la nord si campia
Dunarii la sud, (regiune) formata dintr-o serie de zone folclorice cu deosebit de bogata si
valoroasé arta populara”®®.

In ampla Expozitie de etnografie si artd populard a Muzeului Golesti, se relevau
,-aspecte din viata si creatia artistica a populatiei de pe cuprinsul regiunii Arges prin:

"85 _ M. Popescu, C. lliescu — Golesti, Bucuresti, 1966, p. 36.
88 _ Ibidem, p. 37.
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GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

interioare de case taranesti, costume populare, unelte de munca, vase de ceramica etc.
din a doua jumatate a secolului al XX-lea™?'.

in evantaiul extrem de larg al mestesugurilor traditionale reprezentate
expozitional, caracteristice pentru arealul geografic mentionat, olaritul constituia o
indeletnicire remarcabila prin creatiile specifice unor centre ceramice renumite, de altfel,
in intreaga tara.

Nu intdmplator, asadar, unii dintre principalii organizatori ai sectiei etnografice
insistau asupra ,obiectelor de ceramica expuse provenind din centre cu o veche traditie
ca Horezu, Curtea de Arges etc., unde mesterii olari, folosind tehnici si motive
ornamentale diferite in decorarea vaselor, au realizat obiecte de mare frumusel_;e”188.

In sala «Olaritul din regiunea Arges», a fost amenajat un atelier tipic de olar, in
care au fost etalate obiecte originale specifice mestesugului, roata olarului constituind
piesa dominanta a atelierului, care, evident, suscita interesul tuturor vizitatorilor.

Bolnita Conacului Golestilor.

Pentru a se percepe cat mai exact modalitatea de utilizare a acesteia, o
fotografie supradimensionata infatisa ,un mester olar modeland un vas”.

Lutul modelat era, de asemenea, expus in diverse faze ale prelucrarii pana la
obtinerea obiectului ceramic preconizat. Pe un panou amplasat in centrul expozitiei, se
prezenta sintetic «Olaritul din regiunea Arges»:

187 _ ** Muzeul din Golesti, ghid, intreprinderea Poligrafica Sibiu, 1968.

188 _ M. Popescu, C. lliescu — Op. cit., p. 38.
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,sMestesugul olaritului in zona se bucura de insemnatate deosebita, prin:
vechimea, varietatea formelor si realizarea artistica. Printre centrele de olari mai
insemnate, amintim localitatile: Curtea de Arges, Vladesti, Retevoiesti, Cosesti, Poienita,
Hurez. Produsele acestor centre (strachini, oale, ulcioare, chiupuri, vase de flori
smaltuite sau nesmalfuite) sant destinate nevoilor gospodariei, iar unele pentru
impodobit interioarele. Centrele Poienita si Cosesti sant cunoscute si pentru productia de
jucarii: fluiere in forma de animale. Raza de desfacere a ceramicii din aceste centre este
foarte extinsa, ajungand pana la Dunare”.

Cu ocazia frecventelor manifestari culturale specifice, se organizau demonstratii
Lpe viu”, apelandu-se, in acest scop, la mesteri olari renumiti din regiune.

Expozitia de etnografie si arta populara in integralitatea sa si, mai ales, expozitia
de ceramica constituiau repere semnificative in itinerarul vizitatorilor Complexului muzeal
de la Golesti. Referindu-se la «Expozitia etnografica permanenta de la Golestiy,
etnologul lon Vladutiu recomanda turistilor vizitarea acesteia, considerand — printre altele
— ca obiectele din domeniul ceramicii populare expuse ,au o deosebita valoare artistica,
fiind reprezentative pentru cultura populara din Arges”®.

Reorganizarea Sectiei de etnografie si arta populara a Complexului muzeal
Golesti — impusa de limitarea arealului de reprezentare expozitionala la teritoriul judetului
Arges, ca o consecinta directa a desfiintarii regiunilor administrative —, a constituit un
element determinant in proiectarea tematica, sub coordonarea prof. lulian Rizea si a
directorului muzeului, prof. Constantin lliescu, a sectorului expozitional consacrat
ceramicii argesene.

Spatiul destinat expozitiei permanente de ceramica a fost considerabil extins, prin
afectarea, in acest scop, a unor atenanse de pe latura nordica a Conacului Golestilor.

'8 _ Jon Vladutiu — Turism cu manualul de etnografie, Bucuresti, 1976, p. 50.




In intentia organizatorilor de a realiza o expozitie cat mai reprezentativa, prin
etalarea unor piese ceramice caracteristice tuturor centrelor de olari din judetul Arges, a
fost initiata o campanie de depistare si selectionare a acestora, in care au fost implicati
specialistii muzeului din Golesti.

Concomitent cu aceasta intensa actiune de cercetare in teren, s-a procedat la
trierea pieselor ceramice existente in depozitul muzeului, piese provenite din donatii si
din achizitji - facilitate de organizarea anuala, pe plan judetean, la Pitesti sau la Golesti, a
«Targului olarilor» in contextul Festivalului national «Cantarea Romaniei», la care
participasera cei mai renumiti mesteri olari din Arges.

Nereprezentand, desigur, o banala pledoarie pro domo, sintagma «Muzeul este
cea mai importanta trezorerie culturala a avutiei nationale» se confirma si prin
preocuparea constanta a Complexului muzeal Golesti de a salva pentru viitorime piese
ceramice, care, datorita fragilitatii lor, ar fi disparut in timp, daca nu ar fi fost pastrate in
depozitul sau ori etalate in expozitia permanenta, in conditii optime de conservare si
securitate.

Actualmente, zestrea ceramica a Muzeului Golesti cuprinde 2275 obiecte de lut
din judetul Arges, fiind substantial imbogatita cu alte piese provenite din majoritatea
centrelor ceramice ale farii. Piesele ceramice argesene si muscelene din colectia
muzeala sunt de o diversitate morfologico-functionala impresionanta.

Selectarea — in exclusivitate — a acestora din evidenta centralizata a depozitului
de ceramica a fost realizata, pe baza unor criterii prestabilite, prin colaborarea extrem



de fructuoasa dintre conservatoarea muzeului, ing. Nicoleta-Elena Pascu, si prof.
Eugenia Constantinescu.

in patrimoniul Complexului muzeal Golesti, se inregistrau, la 20 mai 2000,
urmatoarele tipuri de piese ceramice, nominalizate in ordine alfabetica, pentru a se
releva, astfel, varietatea lor considerabila: B&adane mici, b&dane {uica, bardaci,
béardacute, berbegele, blide, boalce-puie, bolcute, bolduri basica, bolduri cocog, borcane,
borcane mari, borcane mici, borcane tuica, borcane unturad, borcane urs, borcane vin,
butoiase cu toarta, cani de apa, cani cu gét lung, céni de vin, cani de vin (berbece), cani
de tuica, canite (canute), capace de alambic, castroane, cataveici mari, cataveici mici,
ceainice tuicd, cesti inalte, cesti de cafea, cesti de tuica, cescute, crétiti, cratiti mari,
chisele dulceata, chiupuri, farfurii, farfurioare, fierturi mari, figurine-fluierici (broaste,
calugari, catei, ciobani, cocosi, cuci, iepurasi, padsari, pesti, serpi, ulcioare, ursi), forme
cozonac, ghiveciuri, glastre flori, ibrice de tuica, ligheane, mijloace, oale, oale cu capace,
oale cu picioare, oale-gaina, oale-gasca, oale imbaierate, oale mari, oale mari cu doua
maénusgi, oale mari de untura, oale mici, oale mici cu tata, oale de mogi, ocarine, pasupui,
palnii, parnai, platouri, plosti de nunta, policandre flori, pusculite, putineie, scrumiere,
solnite, statuete (lei, lupi), sticle impletite, strachini, talere, taitane, tigai, tigai cu picioare,
ulcele (ulcici), ulcioare, ulcioare cu sarpe, ulcioare cu sipot, ulcioare cu tata, ulcioare cu
teava, ulcioare de nunta, ulcioare de ulei, ulcioare mari, ulcioare mici, ulcioare mijlocii,
ulcioare-pasare, ulciorele, vaze de flori, vazete cocosi, zaharnite.

In sectorul expozitional consacrat «OLARITULUI», se etaleaz&, pe o ,masa a
olarului”, forme de lut (faze de lucru intermediare) anterioare formei finale a unui obiect
lucrat la roata.

Expusa in sectie, o roata a olarului faciliteaza intelegerea de catre vizitatori a
modului sau de functionare, iar instrumentarul specific utilizat in realizarea si decorarea
vaselor de lut introduce pe vizitatori in atmosfera de lucru specifica unui atelier de olar.

Piese ceramice extrem de variate ca tipologie si dimensiuni, dintre care se
detaseaza renumitele chiupuri provenite din Centrul de olarit Curtea de Arges sunt
dispuse intr-un cadru tipic muzeal, servit de o grafica adecvata ce isi propune informarea
complexa a vizitatorilor asupra ceramicii zonale.

Astfel, hartile vizand: «Centrele traditionale si actuale de olarit din judetul Arges»
si «Traseele strabatute de olarii din Arges» marcheaza importantele zone de olarit
grupate pe vaile: Argesului, Valsanului, Doamnei, Bratiei si Targului, precum si drumurile
strabatute de olarii de pe Valea Doamnei si Valea Bratiei — in esenta, circulatia
produselor ceramice din Arges in spatiul national.

Textele cu caracter documentar — de pe panourile din expozitie — se refera la
centrele de olarit urbane, precum si la o anumita perioada istorica din evolutia acestui
mestesug traditional:

e ,in secolul al XVll-lea, olaritul a cunoscut o mare dezvoltare, atat la orase, cat
si pe domenii, si la sate. Marea cantitate de material ceramic descoperit cu ocazia
sapaturilor arheologice dovedeste larga raspandire a acestui mestesug. Numeroase
documente atesta existenta olarilor in principalele orase: Campulung si Curtea de
Arges.”



ee _in documentul din 5 august 1695, se mentioneaza «Drumul olarilor» pe care
se aduceau pe piata orasului Curtea de Arges, spre vanzare, in zilele de targ, produsele
mesterilor olari din satele apropiate. M-rea Rancaciov”®.

Prin piesele ceramice lucrate de olarii consacrati din acest fascinant domeniu al
creatiei populare, in expozitie, sunt reprezentate centrele de olarit din judetul Arges si,
implicit, unii dintre ,autorii” obiectelor plamadite din lut: Badea Gavrila, Banu Nicolae,
Ciubuc Maria, Dragu llie, Dragu Nicolae, Olarescu Aurelia, Oprescu lon, Patrascu
Nicolae, Toteanu Constantin, Trufasila Maria, Zavoianu Eugen, Zgardescu Constantin.

Propunandu-si ca obiectiv fundamental mentinerea in contemporaneitate a unui
interes constant pentru creatia populara in complexitatea sa, inclusiv pentru arta
modelarii lutului, Complexul muzeal Golesti in colaborare cu Centrul creatiei populare
Arges inregistreaza — pe linia ,traditiei” organizarii unor actiuni de revitalizare a
mestesugurilor populare — un bilan{ semnificativ, intrucat «Targul olarilor» desfagurat cu
prilejul sarbatorii Mosgilor de vara (24-26 mai 2001) si «Targul mesterilor populari» din 6-
8 septembrie 2001 au ajuns la cea de-a XX-a si, respectiv, cea de-a Vlll-a editie.

Expozitia permanenta de ceramica populara argeseana a Complexului muzeal
Golesti — continuu imbogatita prin creatia actuala a mesgterilor olari argeseni — este o
,carte de vizita reprezentativa” — ingenios conceputa de catre organizatori — a acestui
mestesug traditional practicat in judetul Arges inca din zorii istoriei noastre multimilenare.

% _ Documentul mentionat se refera, in esentd, la acest asezaméant monahal.



EXPOZITIA DE CERAMICA ‘
MUZEUL DE ETNOGRAFIE 31 DE ARTA POPULARA
CAMPULUNG MUSCEL

7=
D




GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

Casa Stefanescu din Campulung Muscel — monument de arhitectura medievala
din secolul al XVll-lea. Actualmente, Muzeul de etnografie si arta populara din zona
Muscelului.

La etajul acestei monumentale cladiri — restaurate, in anul 1930, de catre
arhitectul campulungean Dimitrie lonescu-Berechet, exponent de marca al arhitecturii
nationale romanesti—, s-a organizat o expozitie permanenta de ceramica musceleana.

Conceput tematic ca ,0 oglinda cat mai fidela a diversitatii artei populare
muscelene, un summum al creativitatii iscusitilor mesteri tirani din zona”®" — dup& cum
observa principalul sau initiator, profesorul Octavian Bodea —, Muzeul de etnografie si de
arta populara din Campulung Muscel este rezultatul unor asidue cercetari de teren in
aria fostului judet Muscel, efectuate in perioada anilor 1975-1977.

Inaugurat in anul 1977, muzeul prezinta, in structura sa tematica: interioare
taranesti specifice zonei Muscelului, port popular muscelean de o diversitate
surprinzatoare, precum si secvente extrem de sugestive redand expozitional, prin
obiecte caracteristice, ocupatiile traditionale ale locuitorilor din acest areal geografic dens
incarcat de istorie.

¥ _ Octavian Bodea — Muzeul etnografic al Muscelului, comunicare la Sesiunea stiintifica a Muzeului

judetean Arges, Pitesti, 1982.
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Colectia de ceramica populara -
incluzand aproximativ. 1000 de piese care dateaza din
secolele XIX-XX— este semnificativa pentru relevarea
varietatii creatiei mesgterilor olari din centrele de pe valea
raului Bratia (Poienita, Ulita, Golesti, Priboaia, Balilesti,
Romanesti) si de pe valea Raului Doamnei (Cosesti si
Petresti).

Constituita din vase de lut cu caracter utilitar, dar si
cu rol, prin excelenta, decorativ, colectia de ceramica
musceleana cuprinde: cegti - pentru servitul bauturii, decorate
in ,valuri” sau cu motive florale policrome; bolcute - pentru
apa, care se ofereau ca obiecte de schimb intre parteneri, in
cursul stravechiului obicei al ,verilor” si ,suratelor” de oala,
obicei extrem de raspandit in asezarile muscelene; ulcioare -
pentru transportat si depozitat apa; oale sau ulcele —
reprezentand gama completa a vaselor din lut utilizate in
gospodariile taranesti, vase de ,talie” mulome Ccu capacitate
de 1 -2 I|tr| in care ,se mulgeau vacile, dar se fierbeau si Iegumele -, oale cu ,baierd”
sau cu toartd” — destinate transportului hranei lichide Ila locurile de munca situate
departe de vatra satului; péarnaie — recipiente de
forma tronconica, cu capacitate de 3 pana la 10 litri,
avand circumferinta partii superioare de circa 30-40
cm, vase in care ,se punea laptele la prins, de seara
pana dimineata”®; otetare sau cataveici cu
capacitate de pana la 50 de litri, servind la
conservarea otetului, magiunului de prune,
muraturilor si a unturii, cataveicile fiind folosite, mai
ales, ,pentru fierberea sarmalelor la nunti sau la
inmormantari”

Prin forma si prin capacitatea lor, aceste vase de lut ,amintesc de marile chiupuri
(doliumuri) dacice destinate pastrarii cerealelor”°.

Dintre gazornife — vase speciale pentru depozitarea gazului lampant —, este
expusa o piesa unicat, prevazuta cu ,surub din lut ars facut manual din snururi de
argila”%

Vasele miniaturale cu caracter predominant decorativ — figurinele de Iut —
exceleaza prin inventivitatea mesterilor olari musceleni, captand interesul constant al
vizitatorilor muzeului etnografic muscelean.

— Ibidem.
9 _ Ibidem.
% _ Ibidem.
%5 _ Ibidem.
%6 _ Ibidem.



Sunt expuse: chisele pentru
dulceata, turturuse de forma sferica sau
imaginand pasari (cocosi, gaini etc.),
precum si fluierice (caluti, broaste s. a.).

Etalarea complexa a ceramicii
muscelene n expozitie a implicat, printre
altele, relevarea specificitatii decorului
dominant al vaselor de Iut produse in
centrele prezentate.Astfel, vasele
provenite din centrele de olari de pe
Valea Bratiei sunt decorate in ,limbi de

var’ trasate pe jumatatea inferioara a acestora —, spre deosebire de cele din centrele de
pe Valea Raului Doamnei, pe care motivul ,calea ratacita” este cel mai frecvent utilizat

ca ornament.

Muzeul etnografic si de artd populara al municipiului Campulung Muscel
reprezinta un autentic tezaur de creativitate, relevand, prin secventa sa consacrata
ceramicii muscelene, talentul mesterilor care si-au plamadit, din lut si din gand, piesele
expuse, constituite in marturii indubitabile de temeinica frumusete si utilitate.
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GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

Casa pictorului Dumitru Norocea — monument de arhitectura.
Actualmente, Muzeul de etnografie si arta populara din Curtea de Arges.

ondajele arheologice efectuate in incinta Curtii Basarabilor si in perimetrul
Bisericii San Nicoara, in cursul campaniei din anul 1920, coordonate de
arheologul Virgil Draghiceanu, au relevat, printre altele, materiale ceramice
extrem de variate (cahle, olane, sfegnice, tasuri de atarnat, strdchini, vase cu motive
ornamentale geometrice gi florale etc.) ,executate in secolele XIII-XIV, piese ce se
remarca prin grosimea neobisnuita si desenul facut prin zgarierea corpului vasului
inainte de smaltuire si de coacere, procedeu cunoscut sub numele de sgrafitto”197.
Colectia de ceramica medievala va fi completata cu ,fteracote ornamentate,
nesmaltuite sau smalfuite in diverse culori”, prezentand similitudini cu cahlele produse in
Transilvania, precum si cu ,fragmente dintr-o friz& ornamentala din interiorul locuintei
domnesti cu scene reprezentand cavaleri in atitudini de lupta”®e.
Organizat, de catre acelasi ilustru cercetator, in pronaosul Bisericii Domnesti «Sf.
Nicolae» — monument dezafectat cultului —, si, ulterior, in casa custodelui Constantin

97 _ Virgil Stelea — Curtea de Arges, Bucuresti, 1968, p. 16.
% _ Ibidem.
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Stoica — edificata pe fundatiile vechiului turn de garda din Ansamblul monumental feudal
Curtea Domneasca—, «Muzeul de ceramica veche» atesta, ,prin numarul fragmentelor
ceramice gasite la Curtea Domneasca, prin bogatia motivelor si prin calitatea lucrului, ca
mestesugul olaritului ajunsese, in Curtea de Arges, la o adevarata desavarsire tehnica,
in perioada medievald”®®

Piesele ceramice expuse — datand din secolele XllI-XVIl - demonstrau, in
esenta, vechimea si continuitatea ocupatiei modelarii lutului in orasul Curtea de Arges,
diversitatea obiectelor ceramice confectionate, specificitatea acestora sub raport
morfologic, decorativ si cromatic.

Inventarul ceramic al expozitiei a fost considerabil extins in urma cercetarilor
intreprinse, in perioada anilor 1967-1972, de arheologul Nicusor Constantinescu si,
ulterior, de: Dinu Rosetti si Nicolae Moisescu [1974-1978], Lia si Adrian Batrana [1980-
1983] si Spiridon Cristocea [1985-1987] in incinta Curtii Domnesti, a Bisericii San
Nicoara sau in zonele: Cerbureni, Valea Targului (Valea Doamnei), strada Castanilor.

Sintetizand rezultatele sapaturilor arheologice din aria ruinelor de pe monticolul
San Nicoara, coordonatorul acestora, prof. Nicolae Moisescu, mentiona, printre altele, in
raportul sau, ca ,Sapaturile intreprinse recent aici au scos la suprafata ceramica
smaltuita si frumos ornamentata, cu o multitudine de culori, olane pentru acoperis si
fragmente de cahle specifice secolului al XV-lea®®, arheologul observand, in final, c
,JAceasta ceramica indica existenta la Curtea de Arges a unor meseriasi care apartineau
unei scoli inaintate n arta olaritului®®*,

Dintre piesele ceramice depistate in decursul cercetarilor mentionate si incluse in
patrimoniul expozitional, o valoare incontestabila prezinta: cahlele decorative cu
reprezentari heraldice, antropomorfe, zoomorfe si florale, ulcioarele, farfuriile, platourile,
sfegnicele, boldurile de casa.

Organizarea Muzeului oragsenesc — inaugurat, la 29 mai 1969, in fostul sediu al
primariei din strada San Nicoara 1 - a oferit posibilitatea afectarii unui spatiu
expozitional limitat pentru etalarea materialului ceramic existent in colectia de etnografie
si arta populara.

In conditile cresterii consistente a patrimoniului muzeal, devenise imperios
necesara transferarea, in anul 1981, a Sectiei de etnografie si arta populara in Casa
pictorului Dumitru Norocea — monumentala constructie arhitecturala — cumparata prin
subventie publica, in vederea amenajarii unui muzeu de arta plastica destinat pictorilor
argeseni.

La parterul cladirii, s-a organizat Sectia de etnografie si arta populara, pe baza
unui proiect tematic, la elaborarea caruia, au participat muzeografii: lulian Rizea, Nicolae
Moisescu, Stefania Danaila, Dan Ivanescu, Radu Oprea, Valeriu Alexiu, Augustin Lucici,
Mihai Gorgoi, Popa Valentina, Paul Capsa — fotograf — si Adrian Pascu — tehnician
constructor.

199 .
— Ibidem.

22? — Nicolae Moisescu, Elena Teodorescu — Curtea de Arges. Mic indreptar turistic, Bucuresti, 1980, p. 23.
— Ibidem.



GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

In acest sediu, spatiul afectat ceramicii populare din centrele de olari: Curtea de
Arges, Valea Valsanului (Stroesti si Valsanesti), Valea Doamnei (Cosesti), Valea Bratiei
(Poienita) este extrem de generos, permitand expunerea creatiilor de exceptie ale
modelatorilor in lut din localitatile mentionate.

Astfel, mesterii olari din Curtea de Arges: Badea lon, Magraon lon si Tudorica
Vasile ,semneaza” piese ceramice diferite: toitane, ulcioare de nunta, cani de vin gi de
apa, otetare, ceainice, plosti, cescute, solnite, putineie, tigdi, bolduri pentru coamele
acoperigurilor, burlane pentru sobe, olane etc.

Popularizarea interesantei colectii de ceramica a constituit o preocupare
constanta a muzeografilor Sectiei de etnografie si arta populara a Muzeului municipal
Curtea de Arges.

Coordonatoarea acesteia, muzeografa Emilia Petrescu, a elaborat recent un
documentat studiu de sinteza vizand originea si evolutia artei prelucrarii lutului in Centrul
de olarit Curtea de Arges.

Catalogul sau intitulat «Colectia de ceramica populara» include 74 de obiecte
ceramice selectate din fondul existent, pe baza unor criterii morfologice si ornamentale.

Se detaseaza, prin varietatea registrelor decorative, unele dintre acestea avand
semnificatii simbolice: ulcioarele de nunta, chiupurile, oalele tripode, oalele imbaierate,
tigaile tripode cu maner, canile, cescutele, putineiele, pusculitele, sfesnicele, boldurile
pentru acoperisul caselor etc.

Fondul patrimonial de ceramica populara al sectiei este continuu imbogatit prin
achizitionarea celor mai semnificative piese produse in centrele de olari reprezentate
expozitional.
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COLECTII COMUNALE
DE
CERAMICA POPULARA
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MUZEUL ETNOGRAFIC DOMNESTI

Casa de cultura Domnesti.

In documentatul s&u «Catalog al ceramicii populare de pe Valea Doamnei, din
patrimoniul colectiilor argesene» [Pitesti, 1979], etnologul Teodor Cioflan consemna
statistic ca, la data redactarii acestuia, olaritul era practicat in aceasta zona de un numar
important de mestesugari [215] dispersati in localitatile: Petresti — 147, Cosesti — 50,
Jupanesti — 10, Leicesti — 3, Lapusani — 1, Varzaroaia — 4.

Autorul nu si-a propus analiza integrala si catalogarea produselor ceramice
curente din centrele mentionate, ci, exclusiv, a pieselor ceramice conservate in colectiile
unor institutii cu caracter muzeal din judeful Arges, piese reprezentative pentru arta
olaritului de pe Valea Raului Doamnei, datdnd din perioada secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX.

Dintre institutiile culturale de acest gen, Muzeul Golesti se detasa prin numarul
considerabil al pieselor ceramice detinute si prin valoarea lor documentara exceptionala.

Constituit in anul 1944, MUZEUL ETNOGRAFIC DOMNESTI prezinta sintetic
elemente de cultura materiala locala (port, ocupatii traditionale, mestesuguri), colectia de
ceramica inregistrand 72 de piese reprezentative pentru olaritul practicat anterior in

localitate.



GRIGORE CONSTANTINESCU - CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL

MUZEUL SATESC RETEVOIESTI

— a fost amenajat in anul 1970, de catre invatatorul Vasile Popescu, in Cula
Druganescu — monument de arhitectura edificat in anul 1822.

Muzeul era structurat in sectiile de istorie locala si de etnografie, incluzand si
piese de ceramica descoperite in cursul sapaturilor arheologice efectuate in punctul
Silistea, precum si 80 de vase din lut produse in prima perioada a secolului XX, in
special, de mesterii olari din satul Varzaroaia.

Colectia de ceramica s-a dispersat, intrucat muzeul satesc a fost desfiintat,
cladirea monumentalei cule — singura din tara care pastreaza pisania originara —
impunand lucrari urgente de consolidare si restaurare, pentru a fi salvata de la o
distrugere iminenta si, implicit, reintrodusa in circuitul turistic.

Intentionénd sa valorifice expozitional ceramica din comuna Cosesti, membrii
Societatii culturale ,Valea Doamnei” au infiintat, in anul 1958, MUZEUL OLARITULUI
DIN COSESTI, in care au expus 112 piese lucrate din lut de catre mesterii olari din
satele constituente ale comunei, unele dintre vasele ceramice datadnd de la inceputul
secolului XX.

O initiativa similara se va finaliza prin realizarea Expozitiei ceramice a $colii
generale Jupéanesti — formata din 21 de piese apartinand mesgterilor olari din sat —
expozifie care avea ca principal obiectiv antrenarea elevilor in practicarea acestui
mestesug multisecular pe cale de disparitie in localitate.



MUZEUL CERAMICII POPULARE DIN JUDETUL ARGES

a fost organizat, in anul 1981, de catre colectivul de specialisti ai Muzeului
Golesti sub coordonarea inspectorului lulian Rizea, in Cula Racovita — important
monument de arhitectura medievala, edificat intre anii 1797-1806, de catre jupan
Dumitragco Bratianu si de ginerele acestuia, polcovnicul Nicolae Racoviceanu.

Reflectand expozitional aspecte zonale din domeniul ceramicii populare, muzeul
prezenta un accentuat caracter instructiv-educativ, oferind V|Z|tator|Ior imaginea
complexa a acestei ocupatii traditionale. Structurata B E
tematic pe reprezentarea principalelor centre de olarit din
judetul Arges, expozitia muzeala includea piese ceramice
diverse, produse 1in: Curtea de Arges, Stroesti,
Valsanesti, Cosesti, Petresti, Poienita, Vladesti.

Exceptand piesele expuse (vase de lut, o roata a =
olarului, instrumentar specific ocupatiei), amplul documentar istoric referitor la originea si
evolutia mestesugului pe teritoriul judetului Arges facilita, intr-o masura considerabila,
aprofundarea, de catre publicul vizitator, a importantei pe care a avut-o ceramica in
existenta locuitorilor din acest areal geografic.

Dupa 1989, muzeul a fost, din pacate, dezafectat, din cauza deteriorarii
accentuate a rezistentei culei provocate de seismul din anul 1986, patrimoniul sau fiind
reintegrat in colectia de ceramica a Sectiei de etnografie si arta populara din Complexul
muzeal Golesti. Consolidarea acestui edificiu extrem de important pentru istoria zonala
se impune a fi urmata de reorganizarea Muzeului ceramicii populare din judeful
Arges, care va deveni, cu certitudine, un obiectiv turistic de exceptie pentru orasul
constructorilor automobilului romanesc Dacia.




EXPOZITIA DE CERAMICA <ENOIU»

® |deea constituirii Expozitiei familiale de ceramica «Enoiu» a fost generata de
necesitatea prezentarii expozitionale a vaselor de lut lucrate in gospodarie si depozitate
anterior, temporar, in diverse anexe, accesul eventualilor cumparatori la produsele
ceramice fiind, prin organizarea acesteia, considerabil facilitat.

Vizitarea sectiilor de etnografie si arta populara ale muzeelor din Golesti si
Campulung Muscel a reprezentat un autentic resort stimulativ pentru familia olarilor lon si
Elena Enoiu in realizarea acestei remarcabile expozitii, ,sufletul” actiunii fiind, de fapt,
sotia renumitului mester olar.

Reamenajarea, in acest scop, a unui garaj din incinta gospodariei a asigurat
spatiul necesar organizarii expozitiei de ceramica, pe care sotii Enoiu au amenajat-o, in
anul 1993, conform unei conceptii tematice proprii.

Ordonate pe criterii morfologice, vasele de lut sunt expuse pe rafturi dispuse in
trepte. Pentru a se sugera vizitatorilor rolul functional-estetic al ceramicii locale in
impodobirea unui interior de locuinta taraneasca, pe peretele frontal, acoperit cu un
splendid covor national, au fost agezate, intre stergare tesute in casa, strachini amplu
decorate in motive florale si geometrice specifice Centrului de olari Balilesti.

. Relevarea succeselor lor in
seducatoarea taina a prelucrarii lutului a
implicat, printre altele, expunerea, in zona
centrala, a diverselor diplome obtinute, pe
plan judetean sau national, in cadrul unor
festivaluri de arta populara sau targuri ale
olarilor.

Expozitia familiala de ceramica
«Enoiu» a fost cercetata cu motivat
interes de specialisti de la: Ministerul Culturii, Centrul Creatiei Populare Arges, Muzeul
Taranului Roman, Muzeul Golesti etc., care au apreciat elogios ingenioasa modalitate de
valorificare a productiei ceramice proprii, actul profund cultural de revitalizare a unei
indeletniciri multiseculare pe cale de disparitie in localitatile de pe Valea Bratiei.

Spre deplina satisfactie a organizatorilor, Expozitia familiala de ceramica «Enoiu»
a fost vizitata de oaspeti de peste hotare, printre acestia, numarandu-se turisti din
Occident care au ,iscodit” cu asiduitate fiecare exponat si, impresionati, literalmente, de
valoarea artistica a ceramicii expuse, au achizitionat cele mai reprezentative piese din
colectie.

In «Muzeul olaritului de pe Bratia» denumit astfel, cu o v&ditd Tncarcatura
sentimentala de catre familia Enoiu, sunt expuse lucrari ceramice variate: strachini,
urcioare, boalce, otetare, oale cu manusa, cataveici, parnai pentru lapte, cratiti, cesti
pentru vin si {uica, farfurii de agatat pe perete, vaze de flori, scrumiere si altele.




Desi sustine ca ii place sa lucreze ,batraneste”, in spiritul traditiei olarilor din
zona, mesterul lon Enoiu se mandreste, mai ales, cu ulcioarele impodobite cu ,cap de
berbece”, care sugereaza, in opinia sa, trainicia vaselor facute din pamant indelung
pregatit pentru modelare si foarte bine ars in cuptor, cu ,gateala” din ,trandafiragi” si
Lfrunzulite” — decor ,inchipuit” pentru impodobirea oalelor de catre sotia sa, Elena.

Daca, in vacante, pasii va vor purta prin locurile incarcate de istorie ale
Muscelului, pentru a cerceta comorile trecutului, nu uitati sa descoperiti si creatiile pline
de farmec ale prezentului, innobilate de setea de frumos a celor care dau viata lutului in
satele ctitorite din stravechime pe fermecatoarea vale a Bratiei.

COLECTIA DE CERAMICA <ION CRISTESCU»

e |on Cristescu, renumitul mester olar din Cosesti, a donat Muzeului «Astra» din
Sibiu — cu prilejul Consfatuirii pe teme de ceramica populara, organizate in decembrie
1999 — importante piese ceramice selectionate din intreaga gama atat de diversificata a
creatiei sale, intrand, astfel, prin COLECTIA DE CERAMICA «ION CRISTESCU DIN
COSESTI-MUSCEL», in patrimoniul acestei importante instituti muzeale din
Transilvania si, implicit, in circuitul turistic national si universal.



CERAMICA POPULARA
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FLOREA BOBU FLORESCU, PAUL STAHL, PAUL PETRESCU
«ARTA POPULARA DIN ZONELE ARGES $1 MUSCEL»

Studiul amplu, cu caracter monografic realizat in contextul cercetarilor privind
fenomenul de arta populara in zonele Arges si Muscel — initiate de Sectia de arta
populara din Institutul de istoria artei al Academiei Republicii Socialiste Roménia —
releva, in esenta sa, existenta, in zonele mentionate, a unei ,arte populare remarcabile,
cu particularitatile ei specifice, dar, in acelasi timp, cu trasaturi comune dezvoltarii
fenomenului artistic popular de pe cuprinsul intregii tari”.

Cercetarile intreprinse de catre autori, in arhive si pe teren, s-au desfasurat, in
perioada anilor 1949-1964, urmarindu-se evolutia fenomenului de arta populara
.incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea” pana in contemporaneitate, ,in
conditiile noi de viata din epoca socialista”.

Importanta studiului privind stadiul de dezvoltare a ceramicii zonale este
incontestabila.

Capitolul «OLARITUL» include, in structura sa, secventele: «Date privind ol&ritul
si trecutul lui» (p. 221-227), «Olaria din Curtea de Arges» (p. 227-235), «Olaria de pe
Valea Doamnei» (p. 235-239), «Olaria de pe Valea Bratiei» (p. 239-243) si «Céateva
caracteristici ale olariei din Arges si Muscel» (p. 243-244).

Materialul ilustrativ (fig. 142-155) — selectionat cu extrema rigurozitate —
faciliteaza asimilarea continutului de idei al studiului referitor la ceramica zonala, prin
prezentarea unor piese de lut caracteristice centrelor de olari mentionate: Curtea de
Arges (otetare ,decorate cu brane alveolate”, bolduri de casa); Valea Doamnei: Cosesti
(cuptor de oale umplut, acoperit cu cioburi; diferite vase din lut decorate si puse la uscat;
otetar; ofetar decorat cu linii ondulate) si Petresti (oale cu décor caracteristic pentru
mosi); Valea Bratiei: Poienita (ulcior si strachini; oala; vase decorate si puse la uscat) si
Vladesti (urcior).

Capitolul «OLARITUL» releva, in sinteza, strdvechea traditie a acestui mestesug
in unele localitati din zonele Arges si Muscel, insistdndu-se asupra caracterului popular
al ceramicii produse in orasul Curtea de Arges, caracter determinat de diminuarea
importantei orasului, de viata cvasirurala a olarilor si de desfacerea produselor lor in
lumea satelor.



Ceramica mai luxoasa produsa in perioada in care orasul devenise cetatea de
scaun a Tarii Romanesti interesa curtile voievozilor si boierilor, vasele amintind ceramica
emailata bizantina raspandita incepand cu secolul al Xl-lea, in Valahia.

Placile ceramice descoperite in cursul sapaturilor arheologice releva procedee
tehnice caracteristice secolelor XV-XVII.

Autorii considera ca productia recenta a olarilor din Curtea de Arges si din alte
centre rurale din regiune ,conserva elemente de traditie extrem de importante pentru
istoricul interesat de studierea culturii materiale locale din trecut”.

Redactorul capitolului consacrat «OLARITULUI», Paul H. Stahl, mentioneaza ca
,S€ pot recunoaste elementele unui prim strat, cel mai vechi, in care sunt gasite otetare,
urcioare, blide ce constituie, pana in zilele noastre, baza productiei”, vase a caror origine
indepartata este legata de ceramica daco-romana — supozitie confirmata de existenta
unor forme intermediare intre vechile amfore, de exemplu, si otetarele sau urcioarele
actuale.

Cel de-al doilea strat — caracteristic pentru prima parte a feudalismului — cuprinde
elemente ceramice prezentand similitudini cu ceramica bizantina: ,vase cu baza inalta,
email translucid, contur sgrafitat al motivelor decorative”.

Utilizarea emailului — determinata de influenta ceramicii orientale extrem de
solicitate in casele boieresti, in special, in perioada dominatiei otomane - este relativ
tardiva, semnalandu-se, in unele centre rurale de olarit, catre sfarsitul secolului al XIX-
lea.

Vasele de lut nesmaltuite care continuau sa se produca erau de o frumusete
remarcabila.

Cel de-al treilea strat — specific secolelor XVIII-XIX — atesta influenta ceramicii
aduse din Orient, prin frecventa culorilor si a smalfului.

In ultima perioada corelatd patrunderii masive a capitalismului in lumea satelor,
raspandirea produselor industriale a facilitat utilizarea smalfului si a unor culori variate de
catre mesterii olari, desi se constata ca, in paralel, se continua ,producerea vaselor
caracteristice perioadei celei mai vechi, uneori, fara a se adauga nici unul din elementele
noi primite in tara noastra in decursul vremii”.

Studierea complexa a ceramicii populare din zonele Arges si Muscel impunea cu
acuitate, in afara tratarii ample a olaritului din centrele: Curtea de Arges, Valea Doamnei
si Valea Bratiei, efectuarea unei analize la fel de pertinente a ceramicii populare produse
la Campulung Muscel si pe Valea Valsanului, mai ales ca statistica publicata de Dionisie
Pop Martian in anul 1863, semnala existenta unui numar apreciabil de olari (21) in
Campulung, in afara celor 86 de olari (mesteri, calfe si invatacei) din mediul rural al
judetului Muscel — ,cel mai mare numar din toate judetele din Oltenia si Muntenia”.



ION VLADUTIU
«TURISM €U MANUALUL DE ETNOGRAFIE»

Referindu-se, la ceramica populara argeseana, in secventa afectata judetului
Arges din volumul «Turism cu manualul de etnografie», reputatul etnolog lon Vladutiu
aprecia ca ,Exista o mare diversitate a creatiei mesterilor populari in acest domeniu, o
nota distinctiva, specifica avand-o formele traditionale ale vechiului centru de ceramica
din Curtea de Arges, precum si cele din centrele de la Poienita, Cosesti si Stroiesti”?*?.

Constituind ,un vechi centru de ceramica romaneasca”, Curtea de Arges a
devenit ,un insemnat centru de promovare a creatiei mestesugaresti contemporane”.

Produsele ceramice tipice prezinta particularitatea de a fi ,humuite in intregime in
interior, cu o culoare apropiata de alb”. Forma vaselor si culoarea confera specificitate
ceramicii locale, a carei varietate este relevanta chiar si prin mentionarea partiala a
tipurilor produse: bebescele (oale mari de doua vedre), foitane (oale de peste trei vedre),
gaini, cataveici, ,oale de Mogi” mici de cate 2 kg, ulcele pentru fiert, borcane imbranate
de muraturi, crétiti etc. Un element particularizator il reprezinta modalitatea de desfacere
a produselor ceramice, acestea fiind comercializate exclusiv in targul orasenesc
saptamanal, spre deosebire de celelalte centre de olari din Arges si Muscel care
inregistreaza o arie circulatorie extinsa a produselor lor in zone din: Muntenia, Moldova
si Dobrogea. In atelierele Sectiei de ceramica a cooperativei mestesugaresti din Curtea
de Arges, se produc, in maniera traditionala a acestui centru, ,chiupuri mari, cu o culoare
verde accentuata, cu torti imbranate. Aici, olari de meserie din satele judetului Arges
continua sa faca farfurii adanci, taiere, oale de diferite marimi, ulcioare etc. care
pastreaza fiecare stilul centrului de provenienta a mesterilor olari”®®.  Tainele
mestesugului olaritului pot fi cunoscute de turist in profunzime la Cosesti, unul dintre
vechile centre de ceramica extrem de activ si in zilele noastre” mentiona, in studiul sau,
lon VIadutiu®®.

Autorul considera ca ,Trasatura distinctiva a comunei consta in faptul ca, in
satele ei, cu deosebire in Petresti, cu confectionarea vaselor de lut se ocupa si astazi
peste o suta de familii de olari”, dar, dupa aprecierea sa extrem de avizata, ,cu

292 _ \on VIadutiu — Turism cu manualul de etnografie, Bucuresti, 1976, p. 41.
293 _ Ibidem, p. 48.
24 _ Ibidem, p. 45.



confectionarea de piese ceramice cu valoare artistica se ocupa numai cativa «olari de
lux»”, in categoria carora, include pe: Neculae I. Ene, lon N. Ene — fiul sau, lon Gh.
Diaconu, Constantin Diaconu, lon |. Oprescu, Gheorghe |. Zavoianu. Remarcand
diversitatea formelor de oale, farfurii, ulcioare etc. ,inflorate cu ornamente specifice de
Cosesti”, autorul sesiza, printre acestea, motivul ,calea ratacita” si observa ,talentul si
fantezia” lui Gheorghe Zavoianu si Dobre Mielu in realizarea figurinelor de lut atat de
specifice renumitului centru muscelean de olarit.

In Cosesti, se manifesta, inca din anii '70, tendinta ca ,practicarea mestesugului
propriu-zis (confectionarea vaselor de ceramica) sa devina o ocupatie specifica
femeilor”, barbatii fiind preocupati cu comercializarea pieselor produse in atelierele
olarilor din localitate: cataveici, oale de o gasca, oalé de o gaina, mijloace, fierturi,
boalce, pasuboalce, bolcute de oud, cani, strachini, oale imbaierate, ulcioare de diferite
madrimi, figurine (fluierice, berbeci, mosi, capre, iepuri), torturage=pusculite. Organizarea
Casei olarului din Cosesti a fost determinata de necesitatea popularizarii unui mestesug
traditional care a facut faima acestei comune muscelene, prin prezentarea unor vase
ceramice pe criterii morfologice si cronologice, atestandu-se, astfel, vechimea ocupatiei,
precum gi relevarea extinsei retele circulatorii a produselor ceramice din localitate.

In periplul etnografic prin Arges, lon VIadutiu recomanda, printre alte obiective de
interes turistic, satul Valsanesti — ,centru ceramic de veche tradilie de pe Valea
Valsanului”®®®, nominalizand, dintre ,olarii renumiti pentru arta lor”, pe Gheorghe Banu, in
atelierul caruia se confectionau vase de lut care isi pastrau formele traditionale: fiertura,
parnaia, oala cu baiera, codana (oala mare de untura), oalele de Mosi, toitana etc.

Prezentdnd un alt vestit centru activ de ceramica populara de pe Valea
Valsanului, Stroesti, etnologul semnala printre produsele specifice: ,boalca imbaierata
— folosita in trecut pentru culesul fragilor, oala de putinei unde se deserta laptele din care
se scotea untul, strachinile pentru piftie, borcanele pentru untura si diferitele categorii de
urcioare™® | vasele ceramice fiind ,inflorate” cu pensula sau cu pieptenul ,pe un fond de
puternica culoare verde”. In renumitul centru de olari de pe Valea Bratiei, Poienita, se
produce ,ceramica cu caracter utilitar, smaltuita, frumos inflorata”. Specificitatea
acesteia sub raport ornamental consta in decorarea partii superioare a vaselor cu
,valuri”, iar, a zonei inferioare, cu ,limbi de var”.

Se consemneaza, in terminologie locala, printre vasele ceramice care prezinta
particularitati locale, datorita formei si functionalitatii lor: ,boalce, puie-boalce, puie,
borcane cu tata la burtd, gdina, gasca, parnaia si cataveica”.?%’

295 _ Ibidem, p. 53.
2 _ Ibidem, p. 56.
27 _ Ibidem, p. 54.
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isi propun sa prezinte sintetic ,cele mai importante centre de ceramica, precum si
aspecte legate de creatia populara in domeniul ceramicii, facand comparatii menite sa
explice continuitatea si originalitatea unor forme artistice”. 2%

in Dictionar, sunt prezentate, in ordine, centrele ceramice din judetul Arges:
Clucereasa, Corbeni, Cogesti, Curtea de Arges, Domnesti, Petresti, Piscani,
Poienita, Valsanesti si Vladesti.

Includerea satului Corbeni in suita unor centre ceramice traditionale argesene —
.centru de ceramica rosie nesmaltuita si smaltuita’-, este, cu certitudine, surprinzatoare,
intrucat, in aceasta localitate montana, nu se atesta existenta unor olari si, implicit, a
practicarii olaritului.

Nu este mentionat, insa, centrul ceramic traditional, orasul Campulung Muscel,
desi olaritul — care, actualmente, a fost abandonat — marcheaza toponimic localitatea,
prin numele cartierului Olari, iar Biserica «Sf. Gheorghe»-Olari reprezinta o marturie
incontestabila a existentei unei puternice comunitati de meseriasi specializati in
modelarea vaselor de lut, comunitate comanditara a edificarii acestui lacas de cult.

in grupul satelor de olari din bazinul superior al Argesului <?>, sunt incluse
asezarile: Clucereasa, Leicesti, Pietrosani, Piscani, Poienita, Golesti, Petresti si Curtea
de Arges, tratate in corpore — cu exceptia orasului mentionat —, la Cosesti,
consemnandu-se ca ,formele produse cuprind o0 gama larga de produse specifice olariei
romanesti: strachini, oale, urcioare, {epi pentru casa etc.

Pentru decorarea vaselor se foloseste de obicei huma alba, care se coloreaza in
galbui — sub smaltul translucid. Motivele geometrice si florale sént executate cu pensula.
Strachinile sant smaltuite numai pe una din fete. Ca o exceptie semnalam ca la Cosesti
oalele sant facute de femei.

Productia olarilor depasind nevoile zonei era desfacuta la mari departari in
Baragan si dincolo de OIt"?%°.

208 _ op. cit., p. 1.
299 _ Ibidem, p. 143.



Consemnarea potrivit careia, la Cosesti, oalele sunt facute de femei contravine
unei realitati evidente, intrucat, in procesul de modelare a lutului, sunt angrenati, in
special, barbatii.

In schimb, la Domnesti, se mentioneaza ca fiind un ,centru de olari de mai mica
importanta in care s-a lucrat ceramica rosie nesmaltuita si smalfuita, asemanatoare cu
aceea produsé la Cosesti™'°.

Curtea de Arges este prezentata in extenso ca un: ,centru de ceramica
important, cunoscut in perioada medievala; primele fragmente de vase admirabil
decorate descoperite in sapaturile arheologice provin din sec. 14-15.

In epoca brancoveneascd, mestesugul cunoaste o mare dezvoltare; in aceasta
perioada, se lucreaza forme noi, decorate cu linii subtiri, sgrafitate. Olaria de la C. de A.
satisfacea cerintele orasului Campulung si ale multor asezari din Muntenia. Olarii de C.
de A. s-au specializat in vasele de capacitate, bitronconice, cu buza groasa, rasfranta.
Vasele de otet produse aici au forma amforoidala, cu buza ingusta si doua toarte.

Decoratia vaselor de capacitate este compusa din brane alveolate, motive
reliefate, serpi, bumbi etc. Urcioarele mari au doua manusi, cele mici una singura si sant
smaltuite cu verde inchis. La C. de A. se lucreaza si oale tripode, tigai, urcioare de nunta
bogat ornamentate in reliefuri. Prin organizarea atelierelor UCECOM, centru(l) cunoaste
in prezent o noua inflorire” 2'".

Inadvertenta inserata in text: «Olaria de la C. de A. satisfacea cerintele orasului
Campulung» a fost determinata de omiterea orasului muscelean din seria centrelor
ceramice.

Aceeasi regretabila omisiune se constata si in cazul unui important centru
ceramic de pe Valea Valsanului — Stroesti — din aceeasi comuna cu satul Musatesti,
despre care se notifica urmatoarele: ,Centru de olari in care se produce ceramica
smaltuitd si nesmaltuita, alungitd traditionala. In decoratia vaselor se foloseste indeosebi
huma alba care apare galbuie la formele smaltuite”'?.

Poienita apare sub formula simpla de ,centru de ceramica rogie”, iar Golestii
de pe Bratia este confundat cu satul omonim din comuna S$tefanesti — care nu este
centru de olari ! — localitate unde se afla Complexul muzeal Golesti.

Se impune, asadar, ca, in cazul reeditarii Dictionarului de arta populara, sa se
rectifice inadvertentele semnalate, pentru ca acest extrem de util instrument de lucru
pentru specialisti sa nu mai contina erori fundamentale.

210 _ Ibidem, p. 190.
2 _ Ibidem, p. 177.
212 _ Ibidem, p. 423.



ALBUMUL
«POTERIES ROUMAINES»

Aparut intr-o prezentare grafica excelenta, albumul «POTERIES ROUMAINES.
L’art et tradition. Vingt-six centres potiers actifs sous la direction de Denis Chevallier.
Somogy, 1999» se constituie intr-un autentic documentar vizand centrele importante de
olari din Romania. Departamentul Arges i se rezerva, in structura albumului, referiri
sumare exclusiv la centrele de olari: Cogesti si Poienita (Balilesti) prezentate conform
urmatoarei scheme documentare:

Centrul de olari COSESTI POIENITA
e Populatia (locuitori): 5700 5000
e Suprafata comunei (ha): 5600 1800
e Numar de olari recenzati in 1994: 100 6

e Sate unde se afla olari: Petresti, Cosesti, Poienita, Balilesti, Priboaia, Valea Mare
e Scoli de olarit: cursuri de 2 ore/ saptamana
e Cooperative si fabrici: o cooperativa a functionat
din 1980-1985 (6 membri ai aceleiasi familii) -
e Targuri si alte piete: Pitesti, Topoloveni, Stalpeni, Bucuresti, Mirosi, Piatra, Recea, Topoloveni,
e Muzee: Pitesti, Golesti Pitesti, Golesti
e Colectii: Bucuresti, Sibiu Bucuresti, Sibiu

Lista formelor produse in centrele de olari argesene, potrivit aceleiasi surse,
include: farfurii (Balilesti), cani (Balilesti), strachini (Cosesti), ghiveciuri (Cosesti,
Balilesti), oale de lapte si de sarmale (Balilesti), vase pentru alimentatie (Balilesti),
pusculite (Balilesti) — o lista incompleta, intrucat figurinele — care fac faima centrului
Cosesti — nu apar, ca, de altfel, si alte forme mentionate in prezentul studiu.

O sintetica referire la Centrul de olari Cogesti permite conturarea unei imagini
generale, edificatoare sub raport informational: ,Documentele Manastirii Aninoasa,
datand de la sfarsitul secolului al XVlll-lea, mentioneaza achizitii de ceramica cu oale de
Cosesti, cu prilejul unei sarbatori a manastirii. in anii 1950, uzinele fac concurentd
activitatii olarilor si numerosi locuitori abandoneaza aceasta meserie. Acest centru
produce ceramica utilitara incepand cu amestecul a doua feluri de argile: una mai
nisipoasa si alta mai grasa. Piesele sunt smalfuite si ornate cu motive florale, linii
ondulate executate cu pensula, cu ajutorul unui corn in argila”.

In descrierea Centrului de olari Poienita, se mentioneazad elemente specifice
acestuia: ,Se produce o ceramica smalfuita cu culoare rosie si decoruri florale; altadata,
productia nu era smaltuita, ci ornata cu motive albe.Oxizii utilizati sunt: negru, verde si
alb. Negrul este produs dintr-o argila neagra extrasa de la un metru adancime, malaxata,
adaugandu-i-se, apoi, apa.” Procurarea oxizilor necesari producerii unor substante
colorante este asociata obsesiv cu comerful efectuat de ,tigani”, desi substantele chimice
sunt procurate, in general, de catre olari, de la magazine specializate. De aceea,
intrebarea: Qui prodest ? pentru o anume imagine a Romaniei in lume, chiar si prin acest
album, devine obsedanta...

in finalul spatiului afectat ceramicii Argesului, sunt prezentate biografiile si,
partial, produsele olarilor: lon si Lucia Ene din Petresti si lon Enoiu din Poienita.



AL B}J MUL R
«CERAMICA POPULARA LA SFARSIT DE MILENIU»

editat de Centrul National al Creatiei Populare, reproduce intr-o excelenta forma grafica, lucrarile
prezentate de catre creatori de exceptie ai genului in expozitia cu generic omonim, organizata de
institutia mentionata si Fundatia Culturala «Ethnos», sub egida Ministerului Culturii, intre 14 si 28
octombrie 1998, in sala Galeriei «Etaj %» din Bucuresti. Judetul Arges se inscrie, in suita
«Centrelor de ceramica din Munteniay, prin localitatile: Cosesti, Vladesti, Balilesti si Curtea de
Arges — cele mai multe centre prezentate din aceasta provincie istorica. Din Cosesti, sunt
reproduse fotografic piese ceramice selectionate in expozitie: oald de sarmale cu capac, figurine,
ulcioare. Din gama pieselor produse la Vladesti, apar: ulciorul, pusculita si oala de sarmale, iar
Balilestii sunt ,reprezentati” printr-un ulcior si un ,berbec” (o0 cana de forma alungita, cu manusa
terminata la ,gura” in ,cap de berbec”). Centrul ceramic Curtea de Arges este prezent, in
album, prin: canéa de vin, ibric pentru tuica, tigaie si toitan, iar Argcoms — prin piesele ceramice:
carafd, ulcior si chiup — in care elementele ornamentice traditionale apar alaturi de inovatii
decorative. «Lista creatorilor» se rezuma la autorii pieselor ceramice expuse: Cristescu lon din
Cosesti, Dita lon din Vladesti, Enoiu lon din Balilesti, iar, din Curtea de Arges: Magraon lon si
specialistul in ceramica al Argcomsului, Ureche Nicolae. In «Cuvant inainte», lon H. Ciubotaru
analizeaza sintetic «Ceramica populara la sfarsit de mileniu» in Romania, aducand un inspirat
elogiu creatorilor acesteia: ,Olarul autentic este o personalitate complexa. El intruneste mai intai
calitatile unui geolog empiric, apt sa descopere si sa combine cele mai bune surse de materie
prima. Este un tehnolog desavéarsit in pregatirea si prelucrarea pastei, a colorantilor si a
smalturilor, in construirea cuptoarelor si in stapanirea secretelor arderii argilei. in fine, este un
artist sensibil, capabil sa modeleze contururi armonioase, sa coloreze motivele decorului, sa
imagineze compozitii rafinate.”.

Referindu-se, passim, la Ceramica argeseana, autorul sesizeaza utilizarea acelorasi
motive, precum: ocolul, fierul plugului, calea ratacita, bradul pe vasele de Iut din Cosesti si
Leicesti ,circumscrise decorului de pe ouale incondeiate de Pasti”. Curtea de Arges este o
socalitate renumita pentru monumentalitatea formelor si finetea vaselor ce se faceau aici”,
prefatatorul albumului precizand ca ,mestesugul olaritului se mai practica la Cosesti, Leicesti,
Clucereasa <!>, Petresti, Poienita s. a.”



o

R ALBUMUL i
«ORNAMENTE IN ARTA POPULARA A JUDETULUI ARGES»

' SNI(JI

b 5

'

g |
i

In «Argumentul» Casei creatiei populare a judetului Arges, este expus succint
obiectivul extrem de generos urmarit prin editarea albumului: ,necesitatea de a se pune
la indemana creatorilor populari din sate un indreptar care sa vina in sprijinul creatiei lor
si a cercurilor din cadrul caminelor culturale, prin relieful ce-l acorda valorilor
reprezentative si varietatii motivelor circumscrise de stilul specific traditional”.

Editarea acestui autentic ,indrumar” in activitatea creatorilor populari din Arges,
inclusiv a olarilor, constituie un veritabil ,document” atestand preocuparea constanta a
acestei prestigioase institutii de cultura din judet pentru conservarea nealterata a
ornamentelor specific zonale, intr-o perioada in care kitsch-ul altera vadit traditiile
decorarii obiectelor de arta populara produse de mestesugari.

Prefatand albumul, Vasile Savonea releva ,receptivitatea manifestata
intotdeauna fata de traditile autentice ale culturii populare argesene” de catre Casa
creatiei populare a judefului Arges.

Criticul de arta observa — analizdnd cu discernamant imaginile obiectelor incluse
in album - ,subtitlitatea rafinatd cu care creatorii populari au intuit raporturile fercicite
intre forme si ornamente, intre ritmul acestora si rezonantele cromatice de o sublima
pretiozitate”.

Referindu-se la piesele de ceramica selectionate din centrele de olarit: Cosesti
(figurine, oale cu doua toarte, ulcior), Curtea de Arges (chiupuri, ulcioare), Poenita
(cani, oale, strachina), Vasile Savonea observa cu pertinenta ca ,robustetea formelor nu
devine niciodata greoaie pentru simplul motiv ca volumul intra intr-un dialog firesc cu
ornamentul ce nu e un ados suplimentar, incarcatura, ci concluzie a unei forme implinite.
De la chiupurile de Arges frecvent intalnite in targurile de tara din Campia Dunarii, cu
braiele lor caracteristice (pastrand amintirea braului alveolat din ceramica dacica) pana
la figurinele-jucarii ale copiilor — legitatea raportului intre forma, ornament si culoare isi
decanteaza registrul inventiv cu o fantezie nedezmintjta.”.



EPILOG

evitalizarea centrelor de olari din judetul Arges presupune, printre altele,

implicarea sustinuta a institutilor culturale in  valorificarea traditiilor

artistice populare, prin organizarea unor expoziti temporare sau
permanente, urmarindu-se achizifionarea pieselor ceramice selectionate de specialigti,
de catre muzeele cu profil etnografic din judet si din {ara, pentru ca artistii populari sa se
simta, astfel, stimulati in efortul lor de a perpetua o ocupatie straveche, in care utilul si
frumosul se regasesc intr-o perfecta armonie in lucrurile nascute din mainile maiestre
ale olarilor ce modeleaza lutul, din sufletele celor ce dau viata, chiar si efemera unor
creatii artistice de valoare, din efemeritatea propriei lor vieti.

Binomul: homo-humus, in aceasta nobila acceptie, isi va dovedi viabilitatea doar
intr-o societate evoluata care respinge solutile facile de renuntare la traditiile
individualizatoare ale spiritului neamului romanesc.

Relativ recenta Consfatuire pe teme de ceramica populara organizata la Sibiu, in
Ziua de 10 decembrie 1999, de catre Forumul Democratic German din Romania — la care
a participat si mesterul olar lon Cristescu din Cosesti — a relevat ingrijoratoarea criza
inregistrata in ultimele decenii de catre ceramica populara, intrucat ,numarul olarilor se
imputineaza de la o zi la alta, interesul pentru aceasta straveche ocupatie se manifesta
din ce in ce mai putin in randul tinerilor, oferta de obiecte nu mai satisface decat in mica
masura lumea satului contemporan”. Considerat ireversibil, fenomenul impune initierea
unor masuri imediate de contracarare a sa, prin: infiinfarea unei asociatii profesionale a
olarilor — in genul breslelor — care sa creeze facilitati in exercitarea profesiunii;
organizarea periodica a unor targuri ale olarilor; publicarea unui buletin propriu, ,care sa
contind probleme de actualitate ale domeniului ceramicii populare: tehnica utilizata,
modul si locul de procurare a diferitelor materiale, programele targurilor de olari (din tara
si din strainatate), calendarul expozitiilor de ceramica s. a.”.

Revigorarea acestei meserii traditionale in judeful Arges reprezinta o preocupare
constanta a Centrului Creatiei Populare Arges, care a constituit recent, pe centre de
olarit, evidenta unor tineri entuziasti proveniti, in majoritatea cazurilor, din familii de olari,
pentru initierea lor, sub indrumarea competenta a unor maiestri, in tainele mestesugului.

In acest context, se preconizeaza organizarea unor cursuri de vara in centrele
traditionale de olarit, reludndu-se, de fapt, cursurile ,Cercurilor de ceramica populara” cu
continut predominant practic, desfasurate in deceniul al nouadlea al secolului XX, sub
egida Scolii populare de arta din Pitesti. Orice tergiversare a acestei actiuni ar determina
disparitia iremediabila, intr-o perioada relativ scurta, a olaritului in judetul Arges.

De altfel, elaborarea studiului «Ceramica din Arges si Muscel din cele mai vechi
timpuri si pana in actualitate» a fost determinata de necesitatea intensificarii demersurilor
vizand salvarea unei meserii multimilenare care confera unor localitati argesene aura
unor vetre de permanenta innobilate de arta fascinanta a modelarii lutului.




GLOSAR

eAlbeala- Huma alba, diluata in apa, asternuta pe suprafata vaselor de
pamant, formadnd angoba. A. se aplica pe vasele de lut crude, inainte de ardere,
alcatuind fondul pe care se traseaza, cu cornul sau cu pensula, motive decorative. (<Din
albi [<lat. * albire] + suf. —eala).

eAlveola- Adancitura mica pe corpul vasului sau pe ,brana”, facuta prin
apasare cu degetul in lutul moale. (<Fr. alvéole).

eAmfora- Vas de pamant, de forma ovoidala, cu doua toarte sau manere, in
care se pastra, in antichitate, vin sau ulei. (<Lat. amphora, fr. amphore).

eAmforoidal- de forma aproximativa a unei amfore din ceramica antica
greco-romana.

eAngoba- Strat subtire de lut fin, muiat in apa, care se aplica pe vase,
oferind o suprafata neteda pentru decorare. A. poate fi alba sau rosie de diferite nuante.
(<Fr. engobe).

e Argila- Roca sedimentara formata dintr-un amestec de silicati, intrebuintata
in olarie, in sculptura etc.; lut. (<Fr. argile <Lat. argilla).

eAskos- Forma de vas, de obicei din ceramica, cu aspect de burduf. (<Gr.
askos = burduf).

eBarbotina- Termen desemnand suspensia de argila in care olarii inmoaie
vasele pentru a le netezi suprafata si a le face impermeabile. Fasonand, apoi, stratul de
argila inca plastica, mai ales, prin trasul cu degetele, se obtine un decor rudimentar.
Decorul de b. este atestat incd din neolitic. In epoca roman4, sunt cunoscute vase de
terra sigillata cu decor tipic vegetal, realizat din picaturi de b. (fr. barbotine <barboter = a
merge prin noroi).

eBardaca- Cana mica de pamant cu toarta, din care se bea apa, lapte etc.
(<Turc. bardak).

eBeteala- Lopatica utilizatd in procesul de modelare a vaselor pe roata
olarului. (<Ngr. petali).

eBlid- Vas de pamant de forma unei farfurii ceva mai adancite, cu fund relativ
mic, cu pereti drepti sau putin concavi, cu margini verticale sau rasfrante, de regula,
smaltuit; in b., se servesc mancarurile. Denumiri cu caracter regional ale b., determinate
de anumite caracteristici de forma sau dimensiuni: strachina, taier, talger, taler. (<Slav.
bliada).

eBoalca- Oala de lut ars cu capacitate de 1-3 litri.

eBorcan- Forma ceramica avand gura si fundul de dimensiuni aproape
egale, iar mijlocul usor umflat; smalfuit in interior, nesmaltuit pe afara, b. este, rareori,
impodobit, deoarece este un vas, prin excelenta, utilitar, servind la pastrarea unturii,
muraturilor, magiunului. (<Bulg. burkan).

eBot- Bulgare de lut muiat in apa, trecut prin operatiunile de framantare si
curatare de impuritati, din care olarul modeleaza, la roata, vasele.




eBrana- Fasie ingusta de lut denumita si ,brau”, aplicata pe burta, umerii sau
manusgile vaselor de mare capacitate spre a le intari, avand imprimate ,alveole”.

eBumb - Mic ornament de forma sferica. (<Cf. ung. gomb).

eBuza- Marginea de sus, rasfranta sau nu, a vaselor de pamant. (Autohton;
cf. alb. buzé).

eCahla- Placa de pamant ars, nesmalfuita, smaltuita sau micasata, de forma
patrata sau dreptunghiulara, servind la construirea sobelor. (<Ucr. kalja).

eCale ratacita- Motiv decorativ pe peretii oalelor, folosit in ceramica de
Arges, precum si pe ouale incondeiate, format dintr-o linie serpuita continua; labirint.

eCana- Vas de pamant ars, smalfuit sau nesmalfuit, cu o toarta de diferite
dimensiuni, servind la: pastrat, turnat sau baut lichide. (<Bulg. kana; sb. kanna; germ.
Kanne).

eCastron- Vas adanc in care se aduc unele mancaruri la masa. (<Pol.
kastrol).

eCataveica- Oala de lut cu capacitatea de 1-2 litri. (<Ucr. kacavejka).

eCalcare- Operatie de prelucrare a lutului muiat cu apa, efectuata dupa:
,dospire”, ,tocare”, ,taiere”, ,batere cu maiul”, constand in c¢. cu calcaiul sau muchea
piciorului, de mai multe ori, in sensuri diverse, in scopul framantarii cat mai intense a
lutului, pentru a-i conferi omogenitate si plasticitate. (<Lat. calcare).

eCeasca- Recipient din lut, rotund (si cu o toarta), servind la baut. (<Rus.
caska).

eChisea- Vas mic in care se tine dulceata. (<Turc. kjase).

eChiup- Vas din categoria oalelor de mari dimensiuni folosite pentru
depozitarea, in trecut, a granelor, a untdelemnului si avadnd o capacitate de circa 10
vedre (100 ), asemanator vaselor romane si grecesti descoperite in sapaturile de pe
teritoriul roménesc. C. este nesmalfuit sau smalfuit, are o gura relativ ingusta, pantece
mare, fund ingust. C. foarte vechi erau ascutite la fund ca amforele si se pastrau infipte
in paméant sau in nisip. C. este inconjurat de siruri orizontale formate din bréne alveolare
in jurul pantecelui sau pe umeri. (<Turc. kdp).

eCorn- Unealta straveche, servind la impodobirea cu culori a vaselor de
pamant, facuta la origine, dintr-un corn de vita taiat la ambele capete, in cel mai ingust,
fiind fixata o bucata dintr-o pana de gasca; cu timpul, locul c. de vita |-a luat un recipient
din lut ars de forma c., care ii pastreaza denumirea. Culoarea turnata in interiorul c. se
scurge intr-un fir subtire sau picura prin pana de gasca, creadnd posibilitatea de a trasa
motive decorative precis desenate; olarii au cate un c. pentru fiecare dintre culorile
intrebuintate. (Lat. cornus).

eCratita- Vas de pamant sau de metal, de forma rotunda, cu marginea de
sus rasfranta, cu doua toarte, in care se fierbe sau se prajeste mancarea.

eCutitoaie- Lama de otel curbata, cu doua méanere scurte de lemn fixate
perpendicular, cu ajutorul careia, olarii taie pamantul in operatiunea de indepartare a
eventualelor impuritati. (<Din cutit [lat. cotitus] + suf. -oaie).

eDospire- Faza din operatiunea de pregatire a lutului pentru modelarea
vaselor de pamant. Lutul este asezat in lazi de lemn sau in albii, uneori, chiar pe



pamantul gol, la un loc adapostit ca sa fie ferit de soare sau de vant; durata d. variaza in
functie de calitatea lutului. Din timp in timp, lutul se uda; inghetul favorizeaza d.; uneori,
se recurge la doua d.: una Tnainte de taiere si a doua - dupa taierea cu cutitoaia. (<Sarb.
dospeti).

eFigurine- Obiecte mici de pamént, de traditie straveche; numeroase
exemplare cu imagini antropomorfe, zoomorfe, avimorfe etc. au fost gasite in cursul
sapaturilor arheologice efectuate in diverse straturi de cultura, incepand cu epoca
neolitica. Apar f. aplicate in relief si pe vase ceramice utilitare, cum sant: chiupurile,
otetarele, urcioarele si, cu sens magic, pe urcioarele de nunta, legate de credinte si rituri
de fertilitate. (<Fr. figurine <lat. lit. figura).

eincondeiere- Actiunea de a impodobi vasele de Iut cu desene facute cu
ajutorul unui ,condei” special.

eManusa- Bucata de lut plata sau cilindrica, prinsa de vas in doua puncte,
pentru a uni buza sau gura cu pantecele; uneori, este arcuita deasupra gurii vasului,
unind doua puncte ale acestuia. La oalele mai mici sau la urcioare, se pune o singura
manusa (toarta); la oalele mari, se pun doua m. situate fie pe acelasi diametru, fie
alaturate, ca sa poata fi mai bine apucate cand oalele stau la foc mare. La urcioare, m.
este adesea tubulara, fiind prevazuta si cu o ,tata” prin care se poate bea lichidul din
interiorul urciorului. (<Ména [lat. manus] + -uga).

eNarghilea- Lulea de origine orientala, prevazuta cu o teava lunga si
flexibila, al carei capat de jos este fixat intr-un vas cu apa parfumata prin care trece
fumul Tnainte de a fi inspirat. (<Tc. nargile).

eOala- Una dintre cele mai frecvente forme ale vaselor de pamant ars, de
diferite profile si dimensiuni, servind la prepararea, pastrarea si transportul mancarurilor.
Smalfuite si nesmalfuite, simple sau impodobite, oalele pot avea o toarta sau doua. De la
ulcica de mosi (de 5-10 cm inalfime) pana la oalele mari de praznic inalte de 50-60 cm,
0. au gura cam de acelasi diametru cu fundul, mijlocul fiind bombat; diametrul maxim al
o. poate fi plasat mai sus, spre gura, sau mai jos, spre fund, diferentierele zonale fiind
numeroase. (<Lat. olla).

eOcarina- Instrument muzical de teracota, de forma ovala, cu gauri, care
scoate sunete asemanatoare cu cele ale flautului. Ocarina se modeleaza din lut, pe un
sablon de lemn, obtindndu-se o cavitate pentru gura si 6-10 orificii pentru degete.(<lItal.
ocarina< oca= gasca).

Constructori renumiti de ocarine in judetul Arges: Dragu llie din Valsanesti si
prof. Traian Ciuculescu din Pitesti.

eOlan- Piesa de argila arsa, de obicei de forma semicilindrica, folosita ca
invelitoare a (crestelor) acoperisului. 2. Tub de argila arsa din care se fac canale de
scurgere a apei, cosuri pentru fum etc. ( Din ol <oale + suf. an).

eOtetar- Oala de mare capacitate, de forma amforoidala, cu gat si doua
toarte laterale; folosita pentru pastrat muraturi sau otet. Smaltuite in verde inchis si brun,
o. lucrate la Curtea de Arges au un decor bogat din brane alveolare si din imagini in
relief; uneori, 0. au capace terminate cu un bumb in varf. (<Slav. ociti).



ePamatuf- Manunchi facut din fire de par, din pene, din fagii de panza etc.
prinse de un maner si avand diferite forme si intrebuintari. (Comp. magh. pemet).

eParnaie- Vas (mare) de lut, largit in partea de sus (cu capacitatea de 4-5
litri), folosit pentru gatit sau pentru pastrarea alimentelor.

ePieptan- Placuta de lemn subtire, de forma trapezoidala de circa 7-10 cm
lungime, cu care olarul netezeste si controleaza puritatea pastei, in timp ce modeleaza
vasul pe roata. P. se tine in mana dreapta, in timp ce mana stanga este in interiorul
vasului, ambele maini aflandu-se mereu una in faia celeilalte, trecandu-se peretele
vasului printr-un fel de laminor. (<Lat. pecten).

ePlosca- Vas de lemn, de lut ars sau de metal, rotund si turtit, cu gatul scurt
si stramt, in care se {ine bautura si care se poarta atarnat de o curea sau de o sfoara.
(<Bulg., sarb. ploska.).

ePlotog- Bucata mica din piele, pe care olarul o moaie in apa in care Tsi
clateste mainile in timpul lucrului la roata, cu care netezeste suprafata vasului de pamant
pentru a astupa micile neregularitati si a micsora porozitatea peretilor; netezirea cu p.
este ultima operatie de finisare a vasului pe roata.

ePusculita- Vas mic de lut ars, de lemn sau de metal, cu o deschizatura
ingusta in partea de sus, prin care se introduc, pentru a se pastra, banii economisitj.
(<Pol. puszka = pusca).

ePutinei- Putina mica, inalta si stramta, in care se bate sméantana ca sa se
aleaga untul. <Lat. putina.

eRasnita- Unealta folosita la macinatul smalfului, prinsa pe un suport solid.
R. este formata din doua pietre rotunde, suprapuse, groase de circa 15-25 cm si cu un
diametru de circa 40 cm, asezate intr-un ocol de lemn circular; piatra de jos este fixa, iar
cea de sus este alergatoare, fiind migcata cu un otic (o vergea de lemn prevazuta, la
capatul de jos, cu un cui mare de fier ce intra intr-o gaura facuta in piatra de sus);
capatul de sus al oticului este fixat in grinda tavanului. Olarul apuca oticul de partea lui
de jos si-i da o migcare circulara, invartind piatra de deasupra. Amestecul de smalf se
toarna prin gaura din centrul pietrei de deasupra, unde se afla axul celor doua pietre,
ajunge intre cele doua pietre, raspandindu-se pe toata suprafata pietrei de dedesubt
pentru a fi zdrobit; ocolul de lemn are un garliciu si un scos - uluc mic pe unde iese
produsul macinat; distanta dintre cele doua pietre se micsoreaza treptat, printr-un
mecanism simplu de reglare, pana ajunge sa fie aproape nula, cele doua pietre lipindu-
se una de alta, ceea ce are drept rezultat macinarea foarte fina a smalfului; cu r. se
macina si huma sau alte argile necesare in procesul de producere a vaselor de lut.
(<Bulg. rasnica).

eRoata- Principala unealta a olarului. Una din inventiile majore ale omenirii,
marcand trecerea de la ceramica lucrata prin modelare sau alaturare de suluri. R. este
alcatuita din doua discuri de lemn unite printr-un ax vertical, solidar cu cele doua discuri.
Discul de sus (tarcolul) - cu diametrul de 20-30 cm - este facut din lemn tare. Discul de
jos - roata propriu-zisa - este facuta tot din lemn greu si tare si are 50-60 cm diametru.
Axul numit si fus, inalt de 1-1,10 m, infipt in discul de sus, strabate pe cel de jos. Capatul



axului se invarteste intr-o piulita de fier. Sub discul de sus, axul este prins in gdsca — o
legatura de lemn fixata de lavita Ianga care este instalata r. (<Lat. rota.).

eRusala- Argila colorata in rosu, folosita fie ca angoba, in diluare de apa, fie
ca vopsea, pentru trasarea diferitelor motive decorative cu cornul.

eSmalt- invelis vitrificat prin coacere, aplicat pe vasele de pdmant. Prin
smalfuire, vasele de pamant se impermeabilizeaza si capata luciu; s. se aplica pe vasele
angobate, impodobite cu motive si arse o data; el se toarna fie cu lingura pe vas, fie se
cufund& Tntregul vas in recipientul cu s. Tn cursul celei de-a doua arderi, s. se topeste,
se fixeaza prin vitrificare, devine dur si transparent, conferind vaselor de pamant
stralucire. inainte, s. era preparat de olari din graunte de plumb oxidate prin incalzire,
amestecate cu nisip si potasa extrasa din cenusa. Astazi, olarii cumpara din comert
miniu de plumb (litarga), pe care il amesteca cu nisip si piatra alba de rau, macinata si
transformata in praf; amestecul se inmoaie cu apa si se macina la rasnita de mai multe
ori pana devine foarte fin, apoi, se toarna, dupa nevoie, intr-un vas cu apa, avand grija
ca s. sa nu fie nici prea apatos, nici prea gros; compozitia trebuie mereu agitata, ca sa
nu se depuna peliculele solide la fund. (<Grec. mod. smalto; germ. Schmalz).

eStrachina- Vas de pamant smaltuit sau nesmaltuit, de forma usor adancita
din care se mananca. Sunt doua tipuri de s.: unul de raspandire generala in intreaga
tara, de traditie preistorica (La Téne), cu peretii drepti intalnindu-se in unghi, si altul de
influenta orientala, mai putin adanc decat s., cu peretii curbi; al doilea tip, numit, in unele
centre, faier - este mai scund, dar mai intins decat s., apropiindu-se, uneori, de forma
moderna a farfuriei. (<Grec. mod. ostrakinos).

eSar- Linie in zigzag sau usor ondulatd pe umerii oalelor, pe buzele
strachinilor, realizata cu cornul, prin apasare sau incizie. (<Sarb. sara =dunga.).

e T aier- vezi strachina. (<Ung. tanyer).

e T arcol- Nume dat discului de sus al rotii olarului.

eTell- Termen indicand o forma artificiala de teren — proeminenta conica, sau
in calota ovoida — constituita din acumularea resturilor de locuire preistorica neolitica.
(Cuvant de origine araba).

eTerra sigillata- Tip ceramic roman caracterizat printr-o prelucrare de un
nivel artistic ridicat, pentru care sunt specifice lustrul rosu stralucitor si decorul figurat in
relief.

eTigaie- Vas de lut ars sau de metal, de forma rotunda, cu marginea joasa si
cu coada lunga, intrebuintat la prajit; cratita cu doua toarte in care se fierbe méncarea.
(<Bulg. tigan, sarb. tiganyj).

e Tipsie- Tava mare, rotunda de lut ars sau de metal. (<Turc. tepsi).

e Test- Un fel de capac de pamant sau de tuci, cu care se acopera (pe vatra
infierbantata) painea, malaiul etc. puse la copt. (<Lat.* testum).

eUrcior sau ulcior- Vas de lut smaltuit sau nesmalfuit, bombat, cu gatul
strémt, cu una sau doua toarte, folosit pentru pastrarea, transportul si bautul lichidelor.

(<Lat. urceolus).
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CUVANT LA LANSARE

-a scurs aproape un mileniu, de cand celebrul poet persan Omar Khayyam
[1050-1123], autorul nu mai putin celebrelor «Catrene» de o surprinzatoare
prospetime lirica, releva esenta relatiilor anteice dintre om si paméantul din
care a fost alcatuit: ,Olarule, ai grija !... Tu chinui sfantul lut

din care-n ziua-ntaia fu plasmuit Adam!...

Sa calci usor, caci poate farama de pamant

pe care-o sfarmi sunt ochii vreunui om sarman !

Olarul este perceput de Omar Khayyam in intimitatea procesului creatiei sale:

»El modeleaza solduri de ulcioare;

El cranii mandre de sultani framéanta

Si ofilite maini de cersetoare”...

Olarilor anonimi — celor care modeleaza, din suflete impatimite de frumos, cu
maini maiestre, lutul, dand viata, chiar si efemera, din efemeritatea propriei lor vieti, unor
creatii autentice, spre a imbogati, astfel, zestrea spirituala a neamului roménesc — li s-au
inchinat imnuri de lauda, dintre care, v-as rememora, doar «$oapte in lut»:

Iti simt mana alintat& de lut
impreunandu-si lujerii degetelor

intr-o binecuvantare a soarelui si a trudei;
vad adancurile, cu ochii vinetii

ca intr-o inchipuire a poruncii zidirii

din lut si din inima;

simt buzele aplecandu-se feciorelnic
spre soaptele oalelor mestesugite

in cantec de stele

si-mi ingrop, langa oasele tale,

in chiupul uitat in pamant, visele mele !
Ti-as vrea ochii zambind,

din carnea nearsa de lut,

calzi ca lumina iubirii,

sa-i mangai, in crezul etern al trairii,
si-n cuget duios, sa-i sarut,

olarule — suflet in lut !...

Din folclorul contemporan al olarilor argeseni, lon Magraon — ,ultimul olar
popular din Curtea de Arges” — reproducea, cu nedisimulat regret, un catren plasmuit,
probabil, chiar de el, dar atribuit tinerilor urmasi ai celor peste 40 de familii de olari din
orasg, care, dupa propria-i marturisire, ,au fugit de o meserie asa de grea si de murdara
ca olaritul”, implorand permanent divinitatea:

,Du-ma, Doamne, du-ma, du,
unde-s bani, da’ munca, nu !...




La petrecere, si-acu !...
Da’, la oale, numadu!...

Reconstituind mental lungile cai de odinioara, prin tara, ale olarilor din Cosesti,
mesterul Gheorghe Zavoianu le evoca liric, printr-un inspirat distih pe care il repeta
obsesiv, convins de veridicitatea lui:

,0orum de care, lunga cale,
din olari, o sa faci... oale !”

Sub influenta vadita a folclorului, ceramica a oferit, de asemenea, marilor
scriitori romani elemente de comparatie extrem de sugestive, conferind textelor o
plasticitate considerabila.

Astfel, evocand idilele ,consumate” in tinerete, la via sa din podgoria Valeni—
Muscel, Tudor Musatescu mentiona, printre altele, unele ,repere sentimentale” afectate
structural, cu brutalitate, de ,anii care nu iarta pe nimeni”, marturisind, evident, nostalgic:
»,Am revazut pe Leana, nevasta lui Motrun, unul dintre vecinii mei... Acum 20 de ani,
cand s-a maritat, era ca o amfora bruna si perfecta pe soldurile inalte... Acum, nu mai e
decat un fel de oala obignuita, ciobita la gura si buna numai pentru uzul gospodariei.”...

Metaforic vorbind, studiul despre «Ceramica din Arges si Muscel» se constituie
dintr-o axa verticala in cronologia consemnarilor docte ale arheologilor gi etnologilor
despre aceasta indeletnicire, pe care homo sapiens, evoluand el insusi, a perpetuat-o
din stravechime pana in contemporaneitate, din ratiuni utilitare si estetice, in arealul
nostru de vietuire i, mai ales, de supravietuire...

Prozaic vorbind, volumul reprezinta un par banal aflat in imprejmuirea curtii unui
gospodar oarecare, in varful caruia, acesta a pus o oala spre pastrare, fara sa stie ca, la
radacina parului, se afla cioburi de oala din neoliticul inferior...

De altfel, intr-un colocviu mai putin ,ortodox”, defineam pe arheolog — drept
specialistul care studiaza oala de la radacina parului, iar pe etnolog — cercetatorul
preocupat, mai ales, de oala din varful parului...

Gloséand pe atat de incitanta tema a vocabulelor tipice olaritului din sfera ideatica
a paremiologiei, desi sunt constient ca ,,0 oala nu se umple cu vorbe”, marturisesc sincer
ca fara ,comanda sociala” a distinsului coordonator al destinelor Centrului creatiei
populare Arges, profesorul Costin Alexandrescu, acest eseu despre oale, incepand de la
Adam si Eva, n-ar fi aparut la termen, daca nu intuiam ca, in capul sefului institutiei
noastre, ,nu s-ar fi spart toate oalele” birocratiei financiare, in eventualitatea neindeplinirii
proiectelor editoriale din anul care s-a scurs... De aceea, i muliumesc din inima, pentru
ca niciodata, in cele 10 luni pline, cat insumeaza prezenta mea ca jumatate de referent 2
pe statele de plata ale Centrului, ,nu i-a dat oala in foc” — nu s-a suparat, deci, desi
termenul fatidic de 1 decembrie 2001 se apropia, iar eu ,nu pusesem coada inca tuturor
oalelor”, in timp ce extrem de meticulosul nostru vistier, domnul Vasile Zavoianu, cu care
aveam afinitati politice inca de pe vremea ODUS-ului, nu voia, sub nici o forma, ,sa calce
in strachini”, pentru a opera in acte, de dragul meu, o posibila, dar incriminata deturnare
de fonduri... Marturisesc sincer ca imi cer iertare, pentru ca ,am fiert-o in oala seaca”,
agasand-o deseori, pe exigenta doamna Lavinia Oancea — careia 1i multumesc din
inima, fiindca a reusit, cu eforturi evidente, sa dea stralucire tehnica oalelor scanate,

”



impreuna cu la fel de exigentul domn Catalin Oancea, ingerul sau pazitor, si, de ce nu, al
computerului ultraperformant al Centrului...

Din pacate, inutil, insa, pentru ca Editura Universitatii Pitesti ,a intrat ca nora in
blide”, distrugand imaginile prelucrate si paraprelucrate, din cauza posibilitatilor tehnice
limitate pe care le are, demne de fazele incipiente ale constelatiei Gutenberg, afectandu-
si, implicit, propria sa imagine, in ciuda eforturilor demne de toata lauda ale tipografilor
sai, carora le mulfumesc...

Marturisesc sincer ca, in redactarea acestui eseu despre oale — cu extrem
discernamant, insa —, ,m-am infruptat din taierele incarcate” generos cu comunicari
stiintifice ale colegilor arheologi si etnologi din muzeele argesene, specialisti consacrati
in domeniul cercetarii, carora le muliumesc din inima si pe care — stiind ca ,intr-o oala
acoperita, nu cad gunoaie” —, as vrea sa-i mentionez intr-o ordine strict alfabetica, pentru
a nu se isca disensiuni previzibile...

lata-i, asadar: Monica Angelescu alias Cioflan, Octavian Bodea, Teodor Cioflan
— In dubla sa ipostaza: de arheolog si etnolog, Spiridon Cristocea, Stefania Danaila,
Constantin lliescu, Romeo Maschio, Dragos Mandescu, Nicolae Moisescu, lon Nania,
Luminita Pally, Emilia Petrescu, Elena Rotaru — iar, in afara alfabetului, Corina Mihaescu
— de la Centrul National al Creatiei Populare — si Maria Venera Radulescu de la Muzeul
National de Istorie...

Din ,lutul” select si selectat al articolelor domniilor lor, am plamadit, mai ales, cu
condeiul muiat in gand, «Ceramica din Arges si Muscel» asemenea unui chiup imens,
depozitar al unor marturii incontestabile despre vechimea si continuitatea olaritului in
acest spatiu mirific, modeland ideile pe rotile olarilor: lon Cristescu, lon Ene, lon
Magraon, Nicolae Patragcu si ale altora stiuti ori nestiuti, care sunt, acum, ,oale si
ulcele”...

Marturisesc sincer ca n-am intentionat ,sa pun in oala pe cineva” cu preocupari
similare — adica, sa-l fac sa regrete, prin publicarea acestui volum, deoarece am
considerat ca intentia de a realiza o sinteza despre acest gen de creatie populara nu
.irebuia aruncata la oale sparte” si lasata sine die intr-un sertar de birou...

Marturisesc sincer ca ,n-am mancat din acelasi blid cu cineva” — asadar, n-am
fost prea intim cu exigentii si titratii mei referenti universitari — intuiti, desigur, aluzia la
eterna maxima: do ut des ! — domniile lor acceptand fara rezerve sa gireze cu
personalitatea lor stiintifica, o opera care, altfel, n-ar fi aparut intr-o editura ce se
respecta, cel putin, sub acest aspect... Asadar, muliumesc sincer domnilor: profesor
universitar doctor Radu Stancu si conferentiar universitar doctor Vasile Novac.

Marturisesc sincer ca nu intentionez ,sa trag jar la oala proprie”, dar sper ca
aceasta tema destul de dificila, de altfel, a fost tratata cu suficienta exigenta pentru a
deveni — precum credea, referindu-se la o carte muncita, Alexandru Vlahuta: ,un glas
etern in spatiul nostru de traire carturareasca”... Urmarind cu deosebita atentie
interventiile dumneavoastra extrem de vii si atat de colorate, precum smalful de pe oalele
de Mosi, interventii pentru care va muliumesc sincer, doamnelor si domnilor, incercam
un simtamant invers sensului locutiunii populare: ,Ajunge o maciuca la un car cu oale !,
desi marturisesc ca astfel de ,maciuci’ nu pot provoca decat satisfactii unui autor...



Sper ca, in urma unei analize — sine ira et studio — a acestui eseu stiintific
despre ceramica, sa nu va lasati furati, domnilor, de sentimente umane incontrolabile,
comparand o oala cu o femeie frumoasa, pe baza unor elemente anatomico—structurale
tipice: gura, gat, buza, pantece si fund — mai mult sau mai putin standardizate...

Marturisirea sincera a Luceafarului liricii nationale, in care ,oala” se afla la izvorul

unei atat de uzitate expresii populare:

Nici vin cu apa n-am s-amestec;

nici dau un ban pe toata fala.

De-aceea, n-am nici un amestec

oriunde nu Tmi fierbe oala !,
m-a determinat sa-l invoc si sa-I evoc, si in aceasta intalnire a noastra, pentru ca, asa
cum glasuia Arghezi, ,Este o datorie sa se vorbeasca de Eminescu, mai des si cat mai
des !"... Ca membru in conducerea societatii «Romania juna», Mihai Eminescu a trait
clipe de destindere marturisita in ambianta intalnirilor cu membrii acesteia.

Dupa propunerea lui Stefanelli, membrii societatii se constituiau in gluma — spre
deliciul poetului — in ,divan domnesc si obsteasca obicinuita adunare”, cu domn,
mitropolit, boieri velii si mulfime. Procesiunea de investitura in functiile aratate avea un
farmec aparte, intrucat era insotita de citirea unei ,car{i domnesti” scrise cu slove si
mireasma veche, datata la Beciu si sfarsitda cu afurisenia pe care o preiau acum tale-
quale, investindu-va pe toti cei prezenti, ca pe cei dintai dintre cei alesi sa se bucure de
lumina acestei carti...

Asadar:

Llar de-a fi sa fie si cartea noastra,

sa nu o cinstesti, si in seama sa nu o {ii,

si ras si batjocura de ea sa faci,

atunci sa fi proclet si anaftima

si afurisit de 335 sfinti parinti de la Nicheia,

si buricul iadului inghita-te,

si setea Gheenei munceasca-te,

si focul dragostei arda-te,

si vinul din oala in otet sa ti se prefaca,
si berea in apa sa {i se schimbe

si sa ai parte cu Arie ereticul,

doar de carti de joc cu popi si dame,

la care sa pierzi in veacul vecilor, amin !...

Si, déand, in final, glas gandurilor marelui carturar Nicolae lorga: ,Laude nu
astept si n-am nevoie de ele. De un lucru as dori sa fiu crutat; de acele procese cu privire
la amanunte, care nu scad o carte, ci arata punctul de vedere scazut al specialistului
care se improvizeaza judecator’, va multumesc sincer, din inima, tuturor pentru
participare !...



Corina Mihaescu
— cercetatoare stiintifica CNCPCT -

«Ceramica de Arges si Muscel»

[,Cultura”, nr. 3-4 /2002, p. 27.]

Muscel», lucrare despre a carei dorita aparifie aveam cunostinta de mai

multa vreme, de la chiar autorul acesteia. Astfel ca, o data ce am primit
cartea, m-am gi grabit sa o citesc cu viu interes, data fiind pasiunea mea pentru acest
mare capitol de cultura si civilizatie traditionala.

Volumul al carui autor este prof. Grigore Constantinescu este o izbanda in
»scrisul” etnografic; in el, se regasesc toate reperele olaritului din Arges si Muscel, de
la aspectele istorice, pana la acelea vizadnd perspectiva... care nu pare a fi deloc
imbucuratoare: ,Mestesugul moare o data cu mine si e pacat !... Am vrut sa invat cativa
tineri sa faca oale, dar nu vor sa se murdareasca pe maini, de lut, ca noi...” (din
marturisirile olarului Ban I. Gheorghe, din Valsanesti).

Minutia autorului scoate la iveala un cuprins al lucrarii ce se dovedeste a fi
atotcuprinzator, gandit pe mari capitole ,operate” in amanuntime. Pornind de la ideea ca
ceramica este un important document istoric, autorul o analizeaza pe epoci distincte,
relevandu-i caracteristicile si sesizdnd, totodata, anumite influente (a se vedea
subcapitolul Influenta ceramicii provinciale romane). Rezultatul scontat este, de fapt,
dovedirea veridicitatii spuselor lui Grigore Tocilescu, dupa care ,Nimic ca ceramica nu
inlesneste a urmari prin epoci inaintarile progresive ale inteligentei unei societati, a unui
popor”...

Personal, capitolul despre centrele ceramice zonale (Ceramica de pe Valea
Doamnei, Ceramica de pe Valea Bratiei, Ceramica de pe Valea Véalsanului) mi-a prilejuit
aduceri-aminte legate de experienta cercetarii aceluiasi fenomen — olaritul — dobandita in
urma cu patru ani, cu ocazia deplasarilor efectuate si in judetul Arges, cu scopul de a
cunoaste ceramica populara, in vederea organizarii expozitiei nationale «Ceramica
populara la sfarsit de mileniu». De altfel, unul din capitolele acestei carti, care se
intituleaza ,Ceramica populara din Arges si Muscel in studii si albume de specialitate”,
evidentiaza si descrie albumul «Ceramica populara la sfarsit de mileniu» aparut in urma
amintitei expozitii organizate de Centrul National al Creatiei Populare in anul 1998.

Avand, asadar, cunostinte despre ceramica din Arges, intalnirea, in paginile
cartii, cu mesterii: lon Cristescu din Cosesti, lon Dita din Vladesti, lon Enoiu din Balilesti
sau lon Magraon din Curtea de Arges m-a facut inca o data partasa la gandurile si
sentimentele lor legate de mestesugul pe care fiecare din cei amintiti Tl practica de o
viata.

Cred ca sunt unul dintre primii lectori ai volumului «Ceramica din Arges si



Din planul general al subiectului olariei, ,se coboara” cu rigoarea analizei catre
particularitati privind formele si ornamentica ceramicii populare din Arges si Muscel si
cromatica pieselor ceramice.

Autorul nu a uitat sa aminteasca prezenta ceramicii specifice zonei in ,recuzita”
unor obiceiuri traditionale si in folclorul argesean, mergand pana la analiza colectjilor de
ceramica aflate in muzee, in sectii de etnografie din Complexul muzeal Golesti sau din
comunele argesene.

Daca adaugam la tot ceea ce am afirmat pana acum si acribia intocmirii
glosarului, a bibliografiei folosite, precum si indicele de nume si termeni, obtinem
imaginea unei lucrari complete, care face cinste autorului sau.

Din pacate, nu putem sa ne retinem o parere de rau referitoare la o parte a
aspectului vizual al lucrarii, si anume la calitatea reproducerilor fotografice, care
~intuneca” perceptia detaliului imaginilor, atadt de necesar pentru intelegerea deplina a
argumentelor stiintifice.

Luminita Filofteia Pally

— directoarea Muzeului Golesti —

«O carte pentru posteritate»
[,Cultura”, nr. 1-2 /2002, p. 42.]

singura... Am citit-o pe nerasuflate, atat cu ochiul exigent al cercetatorului
si — cred ca am daruit mulii ani din viata mea cercetarii mestesugului
ceramicii —, dar si cu admiratia cititorului obignuit, care citeste stiinta la nivel accesibil.

Am fost incantata de impletirea acestor doua caracteristici pe care dl. Grig.
Constantinescu a reusit sa le imbine excelent, pentru ca ea nu este o carte doar pentru
specialisti, dar, in ciuda tuturor exigentelor, si o carte pentru cei interesati de aspectele
culturale ale spiritualitatii argesene.

Vreau sa va spun ca, pe parcursul celor opt capitole, dl. Grig. Constantinescu
reuseste sa ne transmita aproape exhaustiv informatia referitoare la acest mestesug
devenit, de altfel, emblematic pentru cultura populara argeseana.

Cartea surprinde, in evolutia cronologica, centrele ceramice asa cum apar si
dispar, asa cum reapar sau se reinventeaza. in tot acest context social-economic, in
care societatea romaneasca se schimba de la o zi la alta, mestesugul poarta pecetea

Nu doresc s& atrag atentia asupra acestei carti, pentru ca ea se prezinta



acestor schimbari. $i, va rog sa ma credeti ca nu este usor sa le consemnezi intr-o
lucrare care se doreste perena.

Domnul Grig. Constantinescu a reusit, insa, sa-i gaseasca atat pe batranii olari
care au construit candva vasele si cuptoarele de lut — celebrele noastre cuptoare cu trei
guri de o impresionanta capacitate, adevarate ateliere ale creatorilor populari, sa
surprinda evolutia formelor ceramice, sa surprinda cromatica, dar si perioadele mai putin
dorite de interferente cu alte zone culturale ale tarii. Cu toate acestea, in contextul in
care economia romaneasca reorienteaza forta de munca spre mediul rural, acolo unde
ea trebuie sa se reintoarca, sa regaseasca vechile solutii ale economiei functionale, se
dovedesc cu adevarat viabile aceste recomandari, pentru ca ultimele studii facute in
centrele de pe Valea Doamnei, respectiv, in comuna Cosesti — cu cele doua sate
consacrate in domeniul ceramicii populare: Cosesti si Petresti — dovedesc o revigorare
atat a mestesugului, cat si a vietii economice a localitatilor. lata ca o revenire la origini, la
inceputuri, ajuta economia traditionala sa-si regaseasca resurse neasteptate in a da
prosperitate si forta unor locuri care pareau uitate de Dumnezeu...

In volumul s&u «CERAMICA DIN ARGES SI MUSCEL», dl. Grig.
Constantinescu a subliniat foarte bine modul in care institutiile de cultura s-au implicat in
revitalizarea mestesugurilor si in coordonarea activitatii, cel putin in plan oficial, in
vechile centre ceramice.

fi multumesc pentru aceasta contributie deosebita la studiul culturii populare
argesene si va recomand cu toata caldura sa cititi aceasta carte buna pentru orice
biblioteca, atat cea de stiinta, cat si cea a cititorului pasionat.
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EDATURA UNIVERSITATI DIN PITEST)

S-a publicat acest volum in 400 exemplare din fondurile
Centrului Judetean Arges al Creatiei Populare, autorului
revenindu-i exclusiv 30 de exemplare — ,drepturi de autor” !

Tiparul s-a executat la Editura Universitatii din Pitesti,
de catre doamna Maria Ferencz, sub coordonarea ing. Dumitru
Chirlesan si a ing. Sorin Fianu, lectori ai Universitatii pitestene.

O eroare usor interpretabila de despartire in silabe a
numelui unei localitati a impus retiparirea paginilor 57-60 [400
de coli tipografice]. Autorul exprima persoanelor mentionate
sincera sa gratitudine !

Editia on-line a fost realizata de autor fara vreo
interventie pe text, la sugestia consilierului cultural Sorin-Danuf
Radu, intrucat, potrivit mesajului sau: ,la Targul educational,
lumea a solicitat o reeditare”...

Dificultatea efectuarii unei astfel de editii a constat, mai
ales, din preluarea si prelucrarea unor imagini depreciate
calitativ in editia 2001 [vezi pag. 19 si 56], fotografii care —
precum observa cercetatoarea Corina Mihaescu — ,intuneca
perceptia detaliului imaginilor, atat de necesar pentru
intelegerea deplina a argumentelor stiintifice”.

Pitesti, 15-22 septembrie 2017
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CRICORNE CONITANTINETEU

BIBLIOGRAFIE
CALAMEO

Aceasta carte ce sa chiama BIBLIOGRAFIE CALAMEO, care coprinde parte din cartile meale,
iaste marturie stradaniei unuia care nu s-a dat in patima hotjei de a fura din munca altuia...
lara cine ar indrazni a instreina gandurile meale ,pentru un blid da linte”,
ludnd cu toptanul din ele fara sa spuie ale cui sant,
sa afle amu ca ,nu trebuie sa sa infrupte pa furis din oala cu smantana”,
ca stiut iaste, pana la urma, ,o0 sa-i dea oala in foc”
si o sa fie afurisit de cei 318 sfinti parin{i de la saborul Nicheii
»58 ajunga grabnic d-aci, da sub stele, lut din oale si ulcele” !...
Scris-am eu, Grigorie Constantinescu ot Poenarei din {inutul Muscelului,
in cetatea Pitestilor, la anul de la intemeierea lumii 7525, iara de la Hristos, 2017.

A’ \\ ] N
XGRS x@tﬁﬂtm %2
VS s\ats/



«Nimic ca
CERAMICA
nu inlesneste
a urtndri prin epoci
inaintdrile progresive

a unui popor

ale intg@gn,tei unet societdti, /

st mdsura aplicdrii omului |
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contra lucrurilor artistice.» /
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-Grigore Tocilescu-




	CENTRE  CERAMICE  ZONALE 
	S 
	emnalat, în lucrări de sinteză vizând civilizaţia rurală, ca o profesiune auxiliară a locuitorilor unor comune din judeţul Muscel, olăritul se practica, la sfârşitul secolului al XIX-lea, în: Grigoreni, Piscani, Clucereasa, Domneşti, Goleşti (pe Bratia), Leiceşti, Retevoieşti88, Priboieni89, Mălureni şi Stroeşti. 
	Determinarea exactă a numărului celor care  se îndeletniceau cu acest meşteşug tradiţional este o operaţie extrem de dificilă, întrucât olăritul constituia o ocupaţie anexă – reprezentând o sursă suplimentară de venituri, în afara celor obţinute din agricultură sau din creşterea animalelor, timpul afectat ocupaţiei fiind relativ redus în comparaţie cu profesiunile de bază, iar, în  procesul complex  al producerii vaselor din lut, erau antrenaţi mulţi dintre membrii familiilor de olari, în special, femeile. 
	Astfel că statistica meşteşugarilor redactată de către Dionisie Pop Marţian în anul 1863 nu este întru totul edificatoare asupra numărului exact al meseriaşilor din Argeş şi Muscel care se ocupau, la mijlocul secolului al XIX-lea, cu olăritul, întrucât cifrele înregistrate includeau: meşterii, calfele şi învăţăceii care plăteau impozite către stat şi, implicit, posedau permisele impuse de practicarea legală a unei meserii. 
	Statistica menţionată înregistrează în judeţul Argeş: 14 olari în mediul rural şi 54 în mediul urban (18 olari în Piteşti şi 36 – în Curtea de Argeş), iar, în Muscel: 86 de olari – în mediul rural şi 21 – în Câmpulung Muscel. 
	Numărul olarilor din satele judeţului Muscel este superior numărului olarilor înregistraţi în mediul rural în fiecare dintre judeţele Munteniei şi Olteniei care fac obiectul investigaţiei statistice din anul 1863.  
	Dezvoltarea olăriei în Argeş şi Muscel a fost facilitată de: posibilitatea procurării argilei de calitate superioară pentru confecţionarea vaselor chiar de pe teritoriul localităţilor în care domiciliau olarii; de asigurarea lemnelor de foc – pentru arderea vaselor în cuptoare – din pădurile limitrofe; de densitatea sporită a populaţiei din aşezările în care se practica acest meşteşug deţinătoare a unor suprafeţe din ce în ce mai reduse pentru a permite asigurarea existenţei exclusiv din ocupaţiile tradiţionale: agricultura şi creşterea animalelor, precum şi de modalitatea favorabilă a desfacerii produselor ceramice în zonele de câmpie, prin efectuarea unui troc cu grâu şi porumb – produse agricole deficitare în aşezările rezidenţiale ale olarilor. 
	CERAMICA 
	 DE   
	PE 
	 VALEA  DOAMNEI 
	În Centrul de olari Coşeşti, se semnala o influenţă „nedorită” a ceramicii de Corund, prin adoptarea de către localnici a culorii albastre şi a amplului decor floral specific centrului harghitean, a cărui concurenţă „agresivă”, prin „vasele viu colorate şi complet smălţuite”, părea imposibil de stăvilit.  
	„Invazia” ceramicii de Corund a declanşat  reacţia salutară a instituţiilor de cultură menite să vegheze la conservarea ceramicii tradiţionale argeşene. 
	Dezvăluirea tainelor ceramicii tradiţionale constituie, prin graiul unui renumit meşter olar din Coşeşti, Ion Cristescu-Grindeanu, o profundă mărturie încărcată de autenticitate, care nu se poate regăsi în consemnările docte ale unor specialişti preocupaţi de relevarea, în esenţa sa, a acestei ocupaţii ancestrale. 
	„Meseria dă olar – mărturisea meşterul popular – e  parte dân viaţa mea ş-a părinţilor mei, ş-a părinţilor lor şi zâc că dragostea dă munca asta care, parcă, te  împlineşte, trece în băiat şi-n copiii lui şi nu să va stinge niciodată în neam !… 
	Dacă noi îl băgăm dă pă deal – pă deal, există mai multe vine dă pământ şi este un pământ care este şi mai slab, cum zâcem noi, un pământ care n-are prea multă grăsime în el; e fin la mână, da’ e mai aspru…   Altu’ care e ca cleiu mai tare şi dacă-l turteşti aşa, dacă-l  pui la soare, crapă dă iute; să prinde. Ăsta slabu poţi să faci turtă şi-l pui şi pă plită; nu să crapă…  Dacă aducem dă pă luncă şi avem şi dă pă deal, băgăm în el, îl aliem, şi două, şi trei categorii dă pă deal. Dac-a işit d-ăla mai tare, mai roşu, cum vine; d-ăla mai slăbuţu e mai albastru, c-are şi el coloarea lui… 
	D-ăla mai albastru, femeile borţoase, cum vine vorba aia,  mai mânca, cică mănâncă unt, c-are şi un gust şi miros plăcut…  Lua o bucăţică cât o bomboană, rupea din el şi mesteca cu salivă; zâcea că e bună…  Avea un gust plăcut şi nu era piatră în el… Ăstălaltu’ dă pă luncă, când îl iei, este moale şi ne ştergem pă răzătoare dă smichişul ăla, dă cleiu’ ăla cu apă… Şi zâcem că ai neglijat, nu l-ai loat azi, nu l-ai loat mâine, aşa o săptămână, într-o oală şi nu l-ai dus acolo, în ţarc, unde ai pământu’ să pui peste el, începe să aibă un miros, să strică, cum vine vorba aia, să strică pământu’;  face miros… 
	Durează cam mult uscatul, că, dacă forţezi uscatul, că, dacă le usuci repede, să dăzlipeşte ele la părţile anexe: trupul cu două picioare; pă urmă, două picioare şi gâtul; le duc acolo, le ţân două zile – aşa, apoi, le moi în coloare, cum vreau să le fac: albe-negre… Coloarea să chiamă roşală…  Mai sânt vine dă roşală pă deal, în Dealu’ Turcului, îi zâcem noi, Dealu’ Greciului, Dealu’ Băjeştilor şi băgăm puţină humă, adică două-trei părţi dă roşală, o parte dă humă în ea, ca să-i loăm oleacă piuitu’, că ea face parte din pământu’ ăla dă său, pă care dacă-l pui la soare, face crăpături; e iute şi dacă-l dai pă vas, când să usucă, face tăieturi d-alea micuţe pă el… 
	Trasee ale ceramicii 
	din Coşeşti ●  
	A 
	ria de desfacere a ceramicii produse la Coşeşti este surprinzător de vastă, incluzând trasee devenite tradiţionale. „Toamna – spune în glumă meşterul Ion Cristescu – începeam «Circuitul olarilor», ca bicicliştii p-al lor… Da’ drumurili noastre era mai lungi şi mai grele…  Ei le fac dă plăcere; noi – dă nevoie…”. 
	Tipologia vaselor de lut 
	 V 
	asele de lut din Coşeşti se integrează tipologic ceramicii populare din Muntenia. Oţetarul – redus ca dimensiune, în raport cu oţetarul produs la Curtea de Argeş, prezintă un decor sumar din humă albă. 
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